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ON SOZ

Bu giin biz, Tiirkiys Climhuriyyatinin 100-illik yubileyini elmi-praktiki konfrans ¢argivasinds geyd
edirik. Onu da demaliyam ki, Sovet ittifaqr zaman1 Tiirkiyaya qarst boyiik bir tobligat aparilirdi, amma
buna baxmayaraq, Azarbaycanda, Bakida homiso Tiirkiyaya qarsi simpatiya movcud idi. ©gor biz Tiirki-
yadon danisirigsa onda burada maestro Niyazinin xiisusi rolunu qeyd etmaliyik. O illor man hals usaq
idim, ancag yadimdadir neco Maestro Niyazi ¢alisirdi ki, Tiirkiye Vo Azorbaycanin arasinda birbasa mii-
nasibatlor olsun. Ozii Tiirkiyayo gedirdi, orada konsertlar verirdi. Misal iiciin, Tiirkiyadon hansisa bir Bo-
yiik Millat Maclisinin deputatlar1 galirdilorss, miitlaq maestro Niyazinin evindo gonaq olurdular. Yani
maestro Niyazinin faaliyyati, mon deyardim tarixi bir foaliyyat idi va aslbatte, hamimizin yadindadir ki,
neca biitlin ziyalilar hamiss tiirk mahnilarin1 dinlayir, tiirk tarixini 6yranirdilor. Hatta 60-ci illordo Adnan
Menderesin mahkomosi gedirdi. Atam homiso radioda bu mohkomays qulaq asirdi. Yani hor zaman tiirk
xalqina gars1 boyiik digget vo mahabbat var idi. Man yeno da deyirom, man ¢ox foxr edirom ki, azarbay-
canlilar Tirkiya Ciimhuriyyatinin tarixinds boyiik rol oynayiblar. Masalon, ©hmad bay Agaoglu sonradan
Tiirkiyonin Boylik Millat Maclisin deputatt olmusdu, Susali idi. Hom do ona gora foxr edirom ki, uzaq go-
humum idi. ©limordan bay Topcubasov, Ismayil Akeura, Iismayil Qasprinskinin adlarin1 ¢oka bilorom.
Bir maraqli kitab var “Pantiirkizm vo Turan” orada yazilib ki, Pantiirkizm Bakida, Qazanda amoalo golib.
Heg¢ Osmanlilar 6zlari bilmayiblor Tiirkgiilik no demokdir. Bax bu kisilorin rolu ¢ox boyiik olmusdur.
Homg¢inin gotiirok M.O.Rasulzadoni. Onun gozal bir diskussiyasi da var idi. Mommod ©min Rosulzads vo
tirk maclisinin deputati arasinda diskussiya aparilirdi — Azarbaycanin taleyi 1919-cii ildo necs olacaq?
M.O.Rasulzados deyir, albatto Azarbaycan tam demokratik, azad bir 6lka olmalidir. Tiirk maclisinin depu-
tat1 isa deyirdi ki, yox, Azarbaycan Tiirkiyanin bir hissasi olmalidir. M.©.Rasulzads etiraz etdi, baxmaya-
raq ki, razihgmi vero bilordi. Amma yenoads 6z movqeyini miidafio etmigdir. Baxin, bels kisilorimiz var
idi. Man ¢ox istordim Ki, 2091-ci ilds biz Azarbaycan Respublikasinin miistagiliyyinin 100-illiyini geyd
edok. Ancaq afsuslar olsun ki, biz bunu gérmayacayik. Usaq baggasina gedonlor bolks bu giinii gorarlor.
Amma Tiirk Ciimhuriyyatinin 100-illiyini biz gérdikk! Vo mancs Qarabagin azad olunmasi Tiirkiys Clim-
huriyyatiniin 100-illiys an boyiik hadiyyadir. Manca bu beladir, ¢iinki dogurdan bu 200 il arzindo tiirklar,
azorbaycanlilar biitiin Avropanin, Amerikanin adalatsizliyini 6z gozloriylo goriiblor. Bu giin da tiirkafobi-
ya gedir, bu giin do Avropada tiirkofobiya var, Azorbaycana qarsi da tiirkofobiya var vo avtomatik olaraq
demoali bizo garsi da var. Amma buna baxmayaraq biz yeno do yasayiriq, yaradiriq, azadiq vo tiirkgiilik
nohayat 6z yerini tapib. Axi tiirkgiilor no istayirlor? Onlar istoyirlor ki, qazax da, qirgiz da, 6zbok do, tiirk-
mon do, basa diigsiin ki, hamimiz bir kokdan golirik va bir-birimiza dayaq olmaliyiq. Bizim Prezident
[lham Bliyevin Ozbokistanin Prezidenti ilo dostlugu ¢ox miihiim mosalodir. Bilirsiniz ki, Ozbokistan ho-
kumoati Fiizulido moktob tikdirib vo bu bizim ii¢lin ¢ox vacibdir. Tiirk¢iiliik boyiik bir silahdir vo manca
bizim sevimli Prezidentimiz (yaltagligdan konar) dogurdan da dahidir. Baxmayaraq ki, cavandir, amma
dahidir va 200 il arzinds biitiin balalarimiza son qoydu, tarixi torpaglarimiz azad olundu. O, an asas prob-
lemlorimizi hall etdi. Man istordim ki, bu programda, slbstto modaniyyatdon sohbotlor ¢cox getmalidir,
amma bilmaliyik ki, M.K.Atatiirk Tiirkiyads inqgilab yaratdi. Osmanli dovlati geri galmisdir. Ancaq o, tam
miasir 6lkani yaratdi. Bu ¢ox ¢atin bir masals idi. Bazi masalalords din xadimlori etiraz edirdilor, bozi
hallarda hansisa bir kiitlo onunla raz1 deyildi. Amma o, 6z yoluyla getdi.

M.K. Atatiirk Tiirkiyads yasayan, hotta Canaqqala doytisiinds halak olanlar1 vo diigmangilik movqe-
yinds duran xalglarin niimayandoslorine miiraciot edarok deyirdi: “Sizin usaqlariniz indi bizim torpagimiza
tapsiriliblar. Siz galib onlar1 ziyarat eds bilarsiniz”. Goriin tiirkgiiliiyiin bdyiiklilyli, onun iirayine baxin!
Baxmayaraq ki, ona gars1 diismon idilor, ona qars1 vurusurdular, tohqir edirdilor, amma o, yens do alice-
nab olaraq qalirdi. Siz goriirsiiniiz neco 0, milli va harbi geyimdan Avropa geyim torzins kegoarok, gozol
frak geyinirdi. Man onun ev muzeyinds olmusam. Maatal gqaldim ki, Yunanistanda onun ev muzeyini sax-
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layiblar. Ozii do orada bdyiik hérmatlo ona aid diinyaya golmasi haqqinda sonadlarindon tutmus, hor seyi
goruyublar. Yani baxin, onu 6zlarino lap diismon saysalar da basa disiirlor ki, dahi bir insandir. Allah
Atatiirkoa rohmat etsin. Ruhu sad olsun.

Yaxsi ki, konfransda istirak edon alimlarin modaniyyat vo musiqi ilo bagli materiallar1 vardir. Man
istordim ki, diskussiyalar cox canli getsin vo inaniram ki, 100-illik hamimiz ti¢lin bayramdir vo bu tarix
bizo gayitdi. Man sizi tobrik edirom, 6ztimi tobrik edirom va istordim ki, tiirkgiiliik daima inkisaf etsin,
¢linki o boyiik bir qlivvadir. Cox sag olun.

U.Hacibayli adina BMA-min rektoru,
SSRIva AZarbaycamin Xalq artisti,
professor Farhad Badalbayli



Uzeyir Hacibayli adina Baki Musigi Akademiyasinin
Elm va yaradicihq iglari Gizra prorektoru,
elmlar doktoru, professor
GULNAZ ABDULLAZADONIN
Tarkiys Ciimhuriyyatinin 100 illiyina hasr olunmus
beynalxalg elmi-praktiki konfransin plenar a¢ilis iclasindaki ¢ixigt

AZORBAYCAN VO TURKIYO ARASINDA
BEYNOLXALQ MODONIYYOT OLAQOLORI VO MUSIQI TOHSILI SAHOSINDO
ELMI YARADICILIQ MUNASIBOTLORI

Azorbaycanla Tiirkiys arasinda olan madoni miinasibatlorin tarixi godim dovrlorden baslayir. Onu
demok kifayatdir ki, halo X asrda Sargi Anadoluya galan tiirklarin bir gismi do miiasir Azorbaycanin ara-
zisindon kegmislor.Bu arazilords yasayan xalglarla olan miinasibatlor, hom Anadolu, hom do Azarbaycan
tirklorinin madaniyyatini zonginlondirmisdir.

Ulu 6ndar Heydor Oliyevin «bir millot — iki dovlot» siiarina dayaqlanaraq, bu siiarin arxasinda moe-
novi, madoni birlik durur, eyni zamanda bu torpaqlarin 6ziinomaxsuslugu niimayis etdirilir. Iki dovlot ara-
sinda moadoni miinasibatlor XX asrdo moarhalali sokildo tozahiir edir.

1963-cii ildo Tiirkiyanin bastokar besliyinden iki niimayands — Adnan Sayqun vo Ulvi Camal Erkin
simfonik musigidan ibarat programla Bakiya qastrol soforina goalirlor. Adnan Sayqun simfoniyasi va Ulvi
Camal Erkinin skripka va orkestr ti¢iin konserti ilk dofs olaraq Azarbaycan Dovlat Filarmoniyasinda sos-
londirilir. Bu musigqicilerin ardinca Tiirkiyanin genc pianogusu Idil Biret vo violin ifacis1 Sunna Kan
maestro Niyazinin miisayiati ilo Bakida yiiksok ustaliq va bacariqla konsertlor vermislor.

Qarsiliglt addim kimi Azoarbaycanin gérkemli musigi xadimlari, o ctimlodon, dirijor Niyazi, miigon-
nilor Ragid Behbudov, Zeynob Xanlarova, Sara Qadimova va basqalar1 Tiirkiyonin bir sira saharlorinds
dinlayicilor qarsisinda miivaffaqiyyatli ¢ixislar etmislor.

Ikinci morhalo 1970-cCi illors tosadiif edir. Bu illor Tiirkiyanin opera solistlori vo yazig1 satirik Oziz
Nesinin Bakiya golisi ilo olamotdardir. 1972-ci ildo Istanbulda Niyazinin basgilig1 ilo Tiirkiyonin taninmig
bostokar1 Adnan Sayqunun Koroglu eposuna yazilan operasinin premyerasina ilk dofo dirijorlug edorok
sohnaya qoymusdur. Azarbaycan-Tiirkiys miinasibatlorinds moshur sair-yazigi Nazim Hikmot mithiim yer
tutur vo bu haqda xiisusi gqeyd edilmalidir.

Moshur Azarbaycan bastokar1 Arif Malikov Nazim Hikmatin asari osasinda “Mahobbat ofsanasi”
baletini yazmisdir. Nazim Hikmatin serlorino bastokarlar Arif Malikov va Firongiz Olizads bir ¢ox mos-
hur romanslar yaratmislar. Oz yeddinci simfoniyasin1 Arif Malikov Tiirkiyonin taninmis ictimai xadimi
[hsan Dogramaciya hosr etmisdir. Sonuncu sokkizinci simfoniyasin1 Azorbaycanin morhum prezidenti
Heydar Oliyevas ithaf etmis vo bu simfoniyada Nazim Hikmotin s6zlori asasinda vokal musiqi pargasi sas-
lonir. Goérkomli bastokar Vasif Adigozoalov “Canaqqala” oratoriyasini tiirk xalqnin azadliq ugrunda apari-
lan Canaqqala savasinda holak olanlarin xatiraSine hasr etmisdir. Firongiz ©lizads tiirk xalq nagili osasin-
da «Bos besik» baletini Tiirkiyado sohnoys qoymusdur.

Tohsil sahasinds do Azarbaycan pedaqoqlarinin bdyiik tohfasi var. Tiirkiyonin bir cox soharlorinds
onlarin pedaqoji faaliyyati asasinda ganc nasil yetisdirilorak ifagiliq sanati ilo diinya miqyasina addimlari-
n1 atmislar.

Digar marhalo elmi slagslorin yaranmasina tosadiif edir. Bu da miistaqillik gazanandan sonra iki
dovlat arasinda elmi alagolor — konfrans, simpozium, seminar, bolgalords aparilan miistorok folklor aras-
dirmalar — Baki Musiqi Akademiyasi ilo Ege Universitesi Tiirk Devlet Konservatuari arasinda olan 2002-
2003-cii illar arzindos alan aragdirmalart soklinds hoyata kegirilmisdir. Elmi olagslorin digor miihiim hisse-
si olan falsofo doktoru pillasinin dissertasiyalar1 Azarbaycanda tiirk tadgiqatgilar torafindon icra olunmasi
meydana yeni miiqayisali mévzularin ¢ixmasina sabab olur. Bununla yanasi, Azarbaycan arasdirmagilari
da tiirk musiqi elminin inkisafi yollarmi 6z todqigat obyektino ¢evirirlor. Bu 0 demakdir ki, hagigaton
«Bir millat — iki dovlat» anlayist sliar1 6z oksini tohsilda, sonat vo madaniyyatds qabariq sokilds tapir.



Baki Musiqi Akademiyasinda doktorluq dissertasiyasim miidafia edan
tiirk doktorantlarin siyahisi vo dissertasiya movzulari

Ne Ad, soyad Miidafia ili Dissertasiya movzusu
1 Gani Peksen 2003 «Olavi meraSI'm.IsranQ.rr!u.SIqln.I.n saclyyovi xusuglyyatlsrl (Tiirkiys va
Azarbaycan dini musiqisinin miigayisali kontekstindo)
5 Cengiz Daimi 2005 «Novruz bayranu morasiminin :Azarbaycan Vo Tiirkiyado mévcudlugu vo
onun melopoetik asaslarinin 6ziinomaxsusluguy»
3 Emel Senocak 2007 ;<0"11$)kly9 vokal ifagiliginin formalagsmasinda Avropa vokal texnikasinin
4 Adnan Ténel 2007 «Turlqye ) AZQrbaycanda laylay va ninnilarin musiqi-poetik
xiisusiyyatlori»
5 Askn Celik 2008 ;;llxﬂzi?irl)aycan xalq mahnilarinin Tiirk ifa variantlari vo onlarin miiqayisali
6 Nuri Mahmut 2009 f<12 [{yguF rnl_lkarn.la.lrlmn Azorbaycan mugamlar1 vo Tiirkiys mogamlari
ilo miiqayisali tohlili»
7 Halil Altinkoprii 2009 «Hasan Ferid Alnarin yaradicilig1 «Tiirk beslori» kontekstindo»
8 Tuncay Dagl 2009 «Tasavviif falsafasinds musiqi»
9 Ercan Kilkil 2009 <<AZ.9rpa¥Can.V9 Turlgysda }(orc.)glu_ dastgr_n asiq havalarinda poetik vo
musiqi xlisusiyyatlorinin miigayisali tohlili»
10 Meyser Kaya 2011 “Azarbaycan vo tiirk xalq mahnilarinin miiqayisali tohlili”
11  Mahmut Karagenc 2011 “Tiirkiys nofas calgi alatlori vo onlarin xalq musiqisinds rolu”
12 Kadir Cayir 2012 Ortg Ar_ladol.u bolgssmdskl. C.ar.lklrluvs Akse_hlr Y.a.I;?.Il meclisleri
maclislorinds ifa olunan musiqginin miigayisali tohlili
13 Hakan Tatyiiz 2012 «Qaracaoglan yaradiciliginda asiq havalari»
14 Zeynel Demir 2013 «Orzurum asiq moktobi»
15 Ali Dagistan 2013 “Tiirk baglamas1 oxsar ¢algi alotlori sirasinda”
16 Giiltokin Sener 2014 «Azarbaycan vo Anadolu xalqg rogs musiqisinin miigayisali tohlili»
17 Elif Nun Icelli 2014 «Tirk vokal ifagiliginda fonetik mosalolor»
18 Funda SevilayUnal 2014 tgl\:l[:is(;?}mn insana miialicovi tosiri baximindan tarixi arasdirmalarin
19 Kadir Verim 2015 «Tirkiyo-Azarbaycan kamanga novlari vo onlarin ifagiliq xiisusiyyatlori»
20 Tarkan Erkan 2015 «lzmir vilayati Torbali bolgasinin musigi folklorunun tadqiqi»
21 Derya Agca 2016 «)gVH—XIX esrlerdg ‘Qert')'l Avropa bastokarlarinin operalarinda tiirk
movzularnin tocossimmii»
22 Osman Ozel 2016 «Tiirkiyanin vokal sonatinin inkisafinda Leyla Gencarin rolu va yeri»
Azorbaycan qaragilari vo Tiirkiys romanlart musigisinin todqigi (Azorbay-
23 Zafer Kilinger 2022 canin Agdas-Yevlax v Tiirkiyonin Cukurova bolgalorinin niimunasinds)
Azarbaycan tadqiqater alimlarinin tiirk mévzularina miiraciati
Ne Ad, soyad Miidafia ili Dissertasiya movzusu
1 Aygiin Somodzada 2003 «Ahmet Adnan Saygun yaradiciliginin bazi iislub xiisusiyyatlori»
2 Ayonds Adilova 2004 «Nazim Hikmot Azarbaycan bostokarlarinin yaradiciliginday
3 Fuad Olizada 2005 «Tiirkdilli xalglarin musiqisinds variantliq problemlari»
4 Sevinc Rzayeva 2005 «Vasif Adigdzslovun triptixi: .«Qarabag_s}kestesw, «Cana'('lqa'la%) Vo
«Qom karvani» oratoriyalari (janrin tofsirinds anons vo miiasirlik)»
flqar imamverdiyev 2008 «Azarbgycan Vo Iran tiirklarinin asig-ifagiliq sanatinin qarsiliglh
S alagolori»
2001 «Azarbaycan vs Tiirk asiq musiqisinin miiqayisali tohlili problemlari» -
6 Soltonot Tagiyeva doktora; . . .
2008 «Tiirksoylu xalglarin marasim madaniyyastinin miiqayisali aspektlori» -
post doktora.
7 Xatira Hosanzads 2009 «Tiirk xalglarinin mahnilarinda intonasiya alagelori»
8 Norgiz Quliyeva 2009 «Azarbaycan — Tiirkiys musigi-tarixi slagslorinin inkisaf dinamikasi»
9 | Sorgiyys Hoziyeva 2011 «Qars asiq miihitinin Azorbaycan modaniyyatindaki tarixi-kulturoloji yeri»
10 Simaro Imanova 2013 «Azarbaycan vs Tiirk musiqisinin Lirik janrlarinin lad-mogam asaslari»
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Belaliklo, Azorbaycanla Tiirkiys arasinda yaranan, bu giina gadar davam edan moadoaniyyat oalagslori
vo musiqi tohsili sahasinds elmi yaradiciliq miinasibatlori giindomds olan vacib vo aktual moasalalordon
biridir. Bu gilin kegirilon Tiirkiys Ciimhuriyyatinin 100 illiyino hasr olunmus beynalxalq elmi-praktiki
konfrans ¢argivasinds miixtolif mévzulara toxunulmusdur, hansi ki, Climhuriyyat dovriinde musiqi sahs-
sinds goriilon ¢oxsaxali yaradiciliq nailiyyatlori bunun gostaricisidir.

¢ Mustafa Kamal Atatiirkiin Tiirkiyanin madani quruculuq sahasinda islahatlart.
+« Musigi madaniyyati tarixinda gorkamli saxsiyyatlarin rolu.
¢ Tiirk diinyasinin musiqi alagalari: tarix vo miiasirlik.
» Tiirkdilli doviatlorla Azarbaycanin garsiliqgli madani alagalori.
¢ Tiirkdilli 6lkalarin musiqi madaniyyatinin inkisafi: anana Va miiasirlik.
s Miiasir tadgiqatlarda musiqisiinasliq elminin problemlari.
¢ Tiirk diinyasinin aNanaVi musiqisi Vo etnomusiqistinasliq.
¢ Tiirk diinyasinin baStakarlart.
¢ Tiirksoylu xalglarinin musiqi alatlori.
Miiasir texnologiyalarin musiqi sanatinda tadbiqi va tadqiqi.

Konfrans istirak¢ilarina ugurlar...



ABDULLAZAD»9 Giilnaz

U.Hacbayli adina BMA-nin Elm va yaradiciliq
iglori Uizra prorektoru, falsafs elmlari doktoru, professor,
amakdar incasanat xadimi

AZIORBAYCAN VO TURKIYONIN URFA BOLGOSINDO
MOVCUD OLAN MUSIiQI MOCLISLORI

Azorbaycan musigi maclislorinin Urfa Sira Gecalori ilo ¢ox boyiik yaxinligi vardir. Burada nainki
usta-¢irak ananalari vo mugamla bagliliq hotta poeziya, milli alstlorls ifa qaydalari da Syronilirdi.

Sanliurfada musiqi inkisafi vo yayilmasinin an shamiyyatli sababi Sira gecaloridir. Bu gecalor mu-
sigi usta-giraq ananasine uygun olaraq musiqinin dyradildiyi va icra edildiyi tadris vasitesidir. Bu baxim-
dan togdim olunan gecalar “Xalq konservatoriyasi1” adlana bilor.

Sanliurfada musiqinin inkisafi, yasadilmasi, yeni bastoalorlo sanatgilarin ortaya ¢ixisinda an shamiy-
yatli faktor mahz bu gecolor olmusdur deys bilorik. Qeyd edak ki, Sira gecalorinda Urfa mogam ananasi
vasitasi ilo musiqi icra olunur. Tiirk diinyasinda ustad sagird anonasi genis yayilan bir tadris tislubu ol-
musdur. Buna oxsar maclislor Azarbaycanda da xiisusi rol oynamisdir. Mugam-tiikkonmaz musiqi sonati
olaraq 6z badii doyarina gora Sorq diinyasinda bir ¢ox xalglarin madaniyyatinds 6ziinomaxsus xiisusi yer
tutmaqdadir. Orazidon vo tarixi hadisalordon asili olaraq, hor xalq 6z tohfasini bu sonot néviindon gotiir-
miisdiir. Azarbaycan mugamima goldikdos iso burada 1930-cu illords genis s6hrot gazanmis bastokar Uze-
yir Hacibayli torafindon aparilan todgigat vo mugam ifagilarinin praktiki maslohatlori naticesinde mugam-
larin sayin1 7 asas mugam tizarinds comlosdirdi — gusalar, sobalar, soba arasi rong va tasniflorlo barabar
mugam dostgahi ad1 ilo taninan boylik bir silsiloys ¢evrildi hansi ki, avropa sos temperasiyasina uygunlas-
dirtlir vo Sarq ilo Qarbi baglayan bir korpiiys gevrilir. Lakin buraya galib ¢atan yol XIX asrin avvallarin-
don baglayaraq, bu togabbiis Azarbaycanin bir neg¢a boyiik soharlarinds foaliyyat gostoran dini va musiqi
moktab-maclislordan irali galirdi.

Bu maclislords tar, kamanga dof musiqi alatlorinin miisayioti ilo bazi hallarda nafas ¢alg: alatlorinin
miidaxilo olunmasi geyd olunan maclislarda saslonan musigini daha da zanginlosdirirdi. Mugam kompo-
zisiyasina daxil olan sobalar asarin musigi-poetik mazmununu miiayyanlogdiran improvizs regitativ sop-
Kili vokal melodiyalardan ibaratdir.

Sirvanda mugam sonatin na vaxt intisar tapdigin1 namolum galsa da, regionda yasamis musigisiinas,
ifac1, xanandalor hagqinda monbolords miioyyan malumatlar yasamaqdadir: Mohammod ibn 8bubokir
Sirvani (X11 asr), Hac1 Nocof Sirvani (XIV asr), Abdulla Sirvani (XV asr), Zakir ibn Mustafa (XV1I asr).

Bu moktablor sirasinda Kor Xalifonin maktobi 1883-cii ildon 1893-cii ilo godor Susada faaliyyat
gostormis dini xarakterli musiqi moktabi idi. Moktab gohards xalifa vazifasinds ¢alisan va dini islora no-
zarat edon “Kor Xoalifa” lagobli Molla Oli Qarabagi torafindon agilmisdir. Burada dini elmlor genis todris
olunsa da, Sorq sairlorinin vo miitofokkirlorinin asorlori, klassik mugamlar, onlar1 oxumaq qaydalari, xa-
nondalik sanatinin incaliklori, musiqi nazoriyyasi va praktikasi, mugam oxumaq, tar, kamanga vo digor
musiqi alatlorinds ¢almaq da 6yradilir, klassik musiqgi shali arasinda genis tatbiq olunur, sagirdlor kamil
musiqisiinas, odobiyyate¢1 kimi yetigirdilar.

Tadris ocagi kimi “mugam moaktabi” ilk dofo XIX asrin ortalarinda Xarrat Qulu torafindon yaradil-
migdir. XIX asrin ortalarinda foaliyyat gostoron bu moktab asason dini mogsadlore xidmat etmisdir. Xarrat
Qulu dini marasimlords (maharramlik toziyasinda) istirak etmok ti¢iin gbzal sasi olan ganclori 6z maktabi-
na calb edir, onlara mugamati vo oxumagq qaydalarini dyradirdi. Xarrat Qulunun musiqi moktabi dins xid-
mot etsa do, Azarbaycan mugam sonatinin inkisafinda miithiim rol oynamis bir sira ustad sonatkarlarin ye-
tismosino sobab olmusdur. Qarabagim on gérkamli xanondalari Hac Hiisii, Masadi Isi, Dali Ismayil, Sah-
naz Abbas, Obdiilbag1 Ziilalov (Biilbiilcan), Kestazli Hosim, Kegagi oglu Mahammad, Cabbar Qaryagdi-
oglu va tarzon Sadigcanhomin moktabin yetirmolaridir.
musiqici, daha sonra Molla ibrahim davam etdirarok, yeni musigigilor naslini yetisdirdi. Susa moktoblo-
rindo do poeziyanin vo musiqinin sirrlori yeniyetmalora gonc yaslarindan dyradilirdi. Ona géra do muga-
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m1 vo seiri Qarabagin sonotkarlari, xiisuson do xanondolori vo instrumental mugam ifagilart halo usaq yas-
larindan darindon bilirdilor. Maktabds ganclars klassik mugamlardan dars kegilir, fars, arab dillari, dini
morasimlor &yradilir, Hafiz Sirazi, Nizami Goncavi, Sadi Sirazi, Omor Xoyyam, Mahommod Fiizuli, Qa-
sim bay Zakir, Seyid ©zim Sirvani kimi Sarq sairlarinin gazallori tadris olunurdu. Qarabagin bir ¢ox mu-
sigi xadimlori, mugam ustalari, o cimlodon, Bahadur Mehrali oglu, Biilbiil vo basqa sanatkarlar musiqi
tohsilini Molla Ibrahimin musiqi moktobindo almislar. Moktob toxminan 1920-ci illorina godar foaliyys-
tini davam etdirmisdir.

Azorbaycanda dini vo mugam moktoblari ilo yanasit maclis, dornok vo salon bagligi altinda mugam
sonatkarliq moktablari faaliyyot gostormisdir.

Mugam maclislori XIX osrin ikinci yarisinda Baki, Samaxi, Susa kimi iri modoni morkozlordo miix-
talif soxslor — gérkamli sair vo musiqigilor, madaniyyat hamilori — mesenatlar, eloco do zadoganlar torafin-
don 6z saraylarinda vo kiibar salonlarinda togkil olunardi. Bunlar bazan “musiqi dornayi” va ya “musiqi
salonu” da adlandirilirdi.

Susada “Novvabin maclisi”’, Samaxida “Mahmud aganin dornoyi”, Bakida iso “Mosodi Molik Man-
surovun salonu” geyd olunurdu. Biitiin bu musiqi maclislori asl musiqi moktobina, sonatkarliq moktobino
cevrilmisdi. ©dobi-musiqili maclis olan Maclisi-iins — 1864-cii ildo Susada, sair Hac1 Abbas Agahin evin-
do toskil olunmus, Xan qiz1 saira Xursudbanu Natovanin rohbarliyi ilo 1897-ci ilodok foaliyyst gostormis-
dir. Maclisa Qarabag xanandalari do davat olunur va sairlorin gozallori asasinda mugamlar ifa edirdilor.

“Masadi Molik bay Mansurovun salonu” adlanan musiqi maclisi Bakida vo Abseronda mugam
ifacilig1 sanatinin inkisafinda xiisusi rol oynamisdir.

XIX asrdo Baki sohorinds vo Baki otrafi kondlords sair vo mugamatgilar 6z otrafina toplayan yigin-
caqlar toskil olunardi. Bunlardan on bdyiliyli musiqi maclisinin rohbori Masodi Molik boy Mansu-
rov (1838-1909) 6z dovriiniin aciq fikirli, istedadli, madoni soxslarindon biri vo “musiqigilor ailasinin”
gorkomli niimayandosi idi. Masadi Malik Mansurovun Bakida Igori Sohordoki evinin bdyiik salonunda
tez-tez dévriiniin moshur ziyalilar vo sonotkarlar1 yigisir, Qarabagdan, Sirvandan, irandangalon musigigi-
lor bu evin qonag1 olurdu.Mugamlarin tamam-dastgah va diizgiin oxunmasina xiisusi diqqgat yetirilirdi.

XIX osrin ikinci yarisinda Samaxida mashur miilkodar Mahmud aga torafindon yaradilan va Sirvan
zonasinda xanandalik sonatinin inkisafinda miihiim rol oynayan musiqili poetik maclislor mévcud
idi. Cox zaman Mahmud aganin maclisi adlandirilirdi. Bu dévrds Samaxida Seyid Ozim Sirvaninin bas-
c¢iliq etdiyi “Beytiis-Sofa” adli odobi maclis do faaliyyat gostorirdi. XIX asrin ikinci yarisinda Samaxiya
gonaq galan bir ¢ox sayyahlar Mahmud aganin evins diisiirdiilor. Fransiz yazigis1 Aleksandr Diimanin, rus
rossami knyaz Qagqarinin vo b. bu haqda molumatlari maraq dogurur. Mahmud aganin musiqi maclislorin-
do yerli musigigilorlo birlikde Tiflis, Qarabag, Iran musiqicilori do ¢ixis edirdilor.

Samaxida yetismis Mirzo Mohommaodhason, Mehdi, Mobud, Siikiir, Davud Safiyarov kimi xanan-
dolor, Mohommadqulu vo Hiimayi kimi tarzonlor Mahmud aganin yetirmolori olmuslar. O zaman Samaxi
musiqi maclisinin $ohrati ¢ox uzaqlara yayilmisdi.

Mugam yiiksok doracads tosiredici qiivvaya malikdirss asrlor kegdikco onun caziba qlivvasi insan-
lar1 bu sonati qavramaga, ondan z6vq almaga, diisiindiirmoayo, golbini oxsamaga vadar edir. Bunun sirrini
bilmok {igiin Darvis 9linin mugamat haqqinda traktatinda qeyd olunur ki, orada mugamin iimumbasari
musiqi olmasi qabardilaraq, peygambarlorin hayati ilo alagelondirilir. Niifuzlu musigigilorden Obdiilqadir
Maragayiys, Sufoddin ©bdiilmémins vo Uveys Pasanin dediklorina gora, avvelca daha ¢ox yeddi pey-
gomborin say1 asasinda sokkiz mugam olmusdur:

Rast mugami: Adam peygambardon galmisdir. O, ilk insanin connati Vo xamuslugunu itirdiyi iigiin
aglamasint ifado edir. Ussaqg mugami insanhgin ikinci atas: Nuhdan galmisdir. Nova mugamimin yaran-
masina sabab Davud peygambaor olmusdur. Hicaz mugami isa Siileyman peygomboardon galmisdir. Oraq
mugam adalatli Yahya peygambardan miras qalmigdir.

Hiiseyni mugami Yaqub peygambardon  galmisdir. Buzulik mugami Baba Omoardan  qalmuigdir. Roha-
gimugammna goldikda isa bu, Mahammad peygombara Quranin nazil edilmasi zamanlarinda yaranmisdir.
Belo ki, Mohommad peygambor Quranin ayalorini yart musiqili gaydada Rohagi mugami tonunda oxumugdur.

Peygombarlorin sirasinda Yaqub Peygombor Sanlurfada peygombarlor soharinds yagamis vo onun
adina Hiseyni mugami Yaqub peygambardon qalmast balli olur. Sanlwurfanin Sira gecalorinda Sanliurfa
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xalq musiqisi, Tiirk xalq musiqisi igarisinda ezgi va s6z zonginliyi magam yapisi, icra miihiti vo alotlori
baximindan ayr1 bir mévqedadir.

Bastokarliq vo g6zl icra gabiliyystine malik Sanlurfali sonatgilari, Sanlhurfa tiirkiilorini tokmillos-
dirorok vo xalga yayaraq sevdirmisdilor. Sanlurfa tiirkiilorinin sanst doyari yiiksak, insana tirokdan tasir
edorak igli vo duygulu olmalari, tiirkiilorimizin sevilmasina sabob olmusdur. Sanliurfanin musiqi hoyati
giindalik vo ya miivaqgoti deyil, oksino ke¢misin izlorini dasiyan qalici vo Sanotkarliq qurulusuna malik-
dir. Yoni sistematik bir musiqi icrasidir.

Musiqi icra edon qgruplara “Kollektiv (qrup)” adi verilir. Hor qrup 6z ustasinin va ya qurucusunun
ad1 ilo adlanir. Takimlar gatildiglar musiqi fasilloring, adston rast vo ya divan magamiyla baslayib, digor
moqamlarla siirdiiriiliir. Musiqi icra edilorkon sdylonan magama gors, an professional insan tarafindon
gazal oxunur. Qazal, movcud alatlordan birinin girisi ilo baglanir. Qazalxan, sasinin ustaliginin biitiin mo-
haratiylo gozalin biitiin pillalorini oxuyur.

Oxunmast va icra edilmasi ¢atin olan gazol oxuma adsti, Samliurfada usta-sagird adati ilo gliniimiizo
goadar golmisdir. Sanliurfa ezgilerinde istifads edilon magamlarin avvali; Ussak, Hiiseyni, Hicaz, Muhayyer,
Hiizzam, Gerdaniye, Saba, Mahur, Cargah, Karcigar, Segah, Rast vo Hicazkardir. Rehavi, Urfa vo Kiligh
mogamlari Sanliurfada yaranmisdir. Sanliurfada uzun havalara Hoyrat ad1 verilmisdir. Hoyratlar adaton zil
Vo bam sasli insanlar torafindon oxunur. Sanhurfa tiirkiilorinin icrasinda saslor zil, parlag vo genisdir. Tiir-
kiilorin duygulu vo yangili olmast ila xancar bozadilmalori ayri bir farglilik orz edir. Sanliurfa tiirkiilarinin
melodiya qurulusu monoton olmayib, ¢ox enisli va ¢ixisl, zongin motivli, {islub va ritm qurulusu xeyli zon-
gin, qirtlaq nagmalari ¢oxdur. Sanhurfa tiirkiilorinds istifado edilon baslica alstlor; Cura, Cogiir, Baglama,
Divan Sazi, Ud, Ciimbiis, Kanun, Keman, Kaval, Zurna, Davul, Def, Darbuka va Urfa Tanburudur.

Qeyd ifa tislubu ilo Azorbaycan mugam ifa iislublart ¢ox hallarda iist-iisto diismokdadir. Mugamin
hom kollektiv sokildo ham do vokal va instrumental sakilds ifasin1 Azarbaycan mugamlari ilo miiqayiso
etmok miimkiindiir.

Belaliklo Tirk diinyasinda ustad sagird ananosi genis yayilan bir todris tislubu olmusdur. Buna
oxsar maclislor hom Azorbaycanda mugam maclislorinds, hom ds Sanli Urfa sira gecolorinds xiisusi rol
oynamisdir va asrlara uzanan inkisaf yolunu davam etmisdir.

ODOBIYYAT SiYAHISI:
1. https://az.wikipedia.org/wiki/Mu%C4%9Fam
2. http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/TR-80845/sanliurfada-sira-gecesi-gelenegi.htm
3. Tiirkiirlerle Sanlurfa. VCD. Surkav. Sanliurfa Ili Kiiltiir Egitim Sanat Arastirma Vakfi. 1990

Xiilasa
Toqdim olunan mogaloda Azarbaycan musiqgi maclislorinin Urfa Sira Gecaloari ilo miiqayisali tohlili verilir.
Burada nainki usta-girak anonolari vo mugamla bagliliq, hotta poeziya, milli alatlorlo ifa gaydalarinin mévcudlugu
da gostorilir. Sanli Urfa Sira gecalorinin ifa iislubu ilo Azorbaycan mugam ifa iislublar1 ¢ox hallarda iist-iisto diis-
mokdadir. Mugamin ham ansambl, hom do vokal-instrumental sokilds ifasin1 Azarbaycan mugamlari ilo miigayisa
etmak miimkiindiir. Tiirk diinyasinda ustad-sagird snanaesi genis yayilan bir tadris {islubu olmugdur. Azsrbaycanin
buna oxsar mugam maclislorinds, ham do Tirkiyenin Sanl Urfa sira gecalorinds ustad-sagird ononasi xiisusi rol
oynamigdir vo asrlors uzanan inkisaf yolunu davam etmisdir.
Agar sozlar: mugam, vokal, instrumental, maclis, sira gecalori

ABJYJIJIASAJIE I'osibHA3

IIpopexTop o Hayke U TBopueckoii pabote BMA

uM. Y.['amxnbeiinm, 3acayKeHHBIN JesITeNb UCKYCCTB,
JIOKTOp humocodckux Hayk, mpodeccop

CBOEOFBPA3UE MY3BIKAJBHBIX «MEJXKJIUCOB» B ASEPBAMJI’KAHE
N B PETUOHE TYPIIUU YPOE

Pestome
B npencraBieHHOl cTaThe MPOBOJUTCS CPABHUTEIHHBIN aHATN3 a3epOailPKaHCKUX MY3BIKAIBHBIX «MEKITH-
coB» u «cepun-BeuepoB Lllanner Ypday. 3necs mokazaHsl HE TOJBKO TPAAULINN «YUHTEIb-YICHUK» U UX TIPUHA-
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JEKHOCTh MyramaM, HO M HaJIM4YHe MO33HH, IPAaBUJI UTPHl HA HAITMOHAIBHBIX WHCTpyMEHTaX. CTHIIb WCTIOMHEHWS
MyTramMoB B «cepur-BedepoB lllanner Ypda» gacto mepecekaroTcs co CTUIIEM HCIIOTHEHMS a3epOaiKaHCKIX MyTa-
MOB. McrosHeHe MyraMoB B BHJIE aHCAaMOJISI U BOKAJIbHO-UHCTPYMEHTAIBLHOM COCTaBE MOXHO CPaBHHUTH C a3ep-
OaiiKaHCKOW TPaIUIMEH UCTIOTHUTEIBCKOTO COCTaBa. B TIOPKCKOM MUpE TPaJMIIUS «YIUTEIb-YICHUKY — ITUPOKO
pacmpocTpaHeHHass METOJINKA MPETofaBaHus. T paguiisl «yIUTeNb-ydeHHK» ChITpana 0coOyi0 POJb B TIOJOOHBIX
MYyTaMHBIX «MeDKIHcax» AszepOaiikaHa, a Takke B «cepuu-BeuepoB lllanmer Ypda» B Typunu m mpomomknia
CBOI1 ITyTh Pa3BUTHS, YXOSIIEE B IITyOb BEKOB.
Knroueswle cnosa: myram, BOKal, THCTPyMEHTAIbHAS 9aCTh, accaMOIies, CepHH-BeUepOB

ABDULLAZADE Gulnaz

Vice-rector for Scientific and Creativity Work of
Baku Music Academy named after U.Hajibeyli,
Doctor of Philosophy, Professor,Honored Art Worker

ORIGINALITY OF MUSICAL “MAJLIS” IN AZERBAIJAN AND IN URFA REGION TURKEY

Summary

The presented article provides a comparative analysis of the Azerbaijani musical “Majlis” and the “Shanli
Urfa series of evenings”. It shows not only the “teacher-student” traditions and their affiliation with mugams, but
also the presence of poetry and the rules of playing national instruments. The style of performing mugams in the
“Shanli Urfa evening series” often overlaps with the style of performing Azerbaijani mugams. The performance of
mugams in the form of an ensemble and a vocal-instrumental composition can be compared with the Azerbaijani
tradition of performing composition. In the Turkic world, the “teacher-student” tradition is a widespread teaching
method. The “teacher-student” tradition played a special role in similar “Majlises” of mugham in Azerbaijan, as
well as in the “Sanli Urfa series of evenings” in Tiirkey and continued its development path, going back centuries.

Key words: mugham, vocals, instrumental part, assembly, series of evenings
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SIRVAN BOLGISINO AID PISRO JANRININ TARIXI
KOKLORI VO INKISAFI

Sorg musigi madaniyyatinds “Pisro”, dziiniin miixtalif adlandirilan névlori ilo Orob-iraq musiqi mo-
doniyyatindo “basraf”, “pesref”, Tiirkiya “pesrev”, Ozbokistan-Tacikistan “pesrav”’ [Tpamuruu Mys3bi-
KaJbHBIX KyJIbTyp Haponos bimkuaero, Cpennero BocToka u coBpeMeHHOCTS:, 1987, s. 175], Iran “pisro”
Vo homg¢inin Azarbaycan xalqlarinin yaradiciliginda tosadiif edilon, oldugca godim bir janrdir.

Pisro janrimi eyniadli digor novlari ilo garsilasdirmaq magsadi ilo ilk 6nco bu janrin tarixi arealina,
daha sonra Sirvan madaniyyatindoki 6zlinamaxsus yerina nozar salmaq lazimdir.

Pisro janr1 yuxarida geyd olundugu kimi, digor 6lkalorin madoaniyystinds do mévcuddur. Tiirk
“Pesrev”lari, iraq “basraf’lar1, Ozbok “pesrav” lar1 motnsiz olub, instrumentaldirlar. “Tiirk sifahi ananali
professional musiqisinds do “Pesref”’lora rast galmak olar. Bundan basqa arab 6lkalarinda, xiisusilo Irag-
da Tiirk “Pesref”lorindon qaynaglanan “Bagraf”lar genis yayilmisdir.” [Hiiseynova Z., 2014, s.20]

Tiirk pesrevlori ti¢, dord, bes vo S. xanodon ibarat olur. Yuxarida da geyd olundugu kimi Sirvan
pisrolarinda isa anonavi olaraq minimum {i¢, maksimum bes bond ifa edilir. Boandlords hor misra iki dofo
tokrar edilir. Bir bond 4+4 prinsipi tizarina qurulur. Bandin bels heca prinsipi iizro qurulmasi haqqinda ilk
molumata K.Dadaszads tohlillorinds rast galirik. “....onlart tokca iimumi silsilovi ad deyil, ham da vahid
struktur alamatlori birlagdirir. Bels ki, biitiin “Pesrov” niimunalarinin poetik matninin asasint gorayl tog-
kil edir (divani formasindan istifads olundugda onun har misrasi iki yera béliiniir); melomisra, bir qayda
olaragq, iki heca qrupuna (4 + 4) béliiniir va s. Hazirda da bu galiblar ¢ar¢ivasinda yeni havalarin yaran-
mast bu janrin Sirvan dastangiliq ananasi ila koklii suratda baghligini bildirir.” [Qasimli M., Allahmanlh
M., 2018, s. 177-178].
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“Tiirk sanat miizigi agiklamal tiirlor bibliyografyas” adli kitabda esason Tiirk vo miiqayisodo Iran
pesrevlarinin tarixi, forma yaradici prinsiplori, sxem vo melodik strukturu otrafli agiglanir. “Saciyyavidir ki,
klassik tiirk musiqi novii olan “fasil”in da instrumental miigaddimasi “pisro” adlanir.” [Azorbaycan tarixi,
2012, s. 79]

Ozbokistan-Tacikistan musigi modaniyyatinds iso pesravlar dostgah carcivesinds bilinir. Bu haggda
azorbaycan dilli monbalorden Verdiyeva G. “Azorbaycan Mugami vo Ozbok sesmakomunun miiqayisoli
tohlili” dissertasiya isindo rast galirik. Verdiyeva G. geyd edir: *“ “Pesrov” — miiayyan quruluslu instru-
mental pyesdir. Homginin enan sekvensiyalara asaslanan melodik inkisaf vasitalarindan biridir. Bu forma
ona gora bela adlanwr ki, o, tadrican yiiksalan va genislanon sekvensiyalardan ibaratdir. Basqa sézla de-
sok, burada sas sirasimin miixtalif pardalorinda kicik motivior qurulur va onlar takrarlanan motivls ta-
mamlanir” [Verdiyeva G., 2017, s. 80]

Qarsilasdigimiz “Pasrav”-lar tiirk pesrevlori ilo musiqi dili, xarakteristikasi baximindan yaxindir.
Burada pasrav sasmakomlarin bir hissasi Kimi nazara garpir. Lakin maclislorin girisindo, agilis musiqisi
kimi, el maclislarinds, galin gatirmoalords miistaqil ifasina da rast galinir. Bu o demoakdir ki, sasmakomla-
rin bir hissasi olan, hamginin 6ziinomoxsus musiqi formasi olan pasravlar mugamlarla slagali olub, yalniz
instrumental olsalar da, vazifasi etibarilo Sirvan instrumental pisrolari ilo eyni statusa malikdirlor.

Ozbok sasmakomlarmin instrumental hissasi olan pesravlarm genis vo atrafli nozori tohlili musigisii-
nas Angelika Yunqun “MCTOYHUKH HHCTPYMEHTAILHBIX YACTEH IIalIMakoMa (a pa3BUTHH TeIIpaB B Mage-
pannaxpe)” [Tpaguiuu My3bIKQIbHBIX KyJIbTyp HapoaoB bmwkaero, Cpemnero Boctoka u coBpemeH-
HOCTB:, 1987, s.175] adli magalasinds toqdim olunur. Tadgiqatgt Yunq A. Pesravlarin tarixindon yazarkon
“Qabusnama” asari basda olmagla, ©1 Farabi, S.Urmavi, A.Maragai ilo yanas1 Darvis Ali Cenginin “Risale-
i musiki” traktatina asaslanir. Burada janrin tarixi ilo yanasi kegdiyi inkisaf yolu vo forma prinsiplori aydin-
lagdirilir. Magalods qeyd olundugu iizra, pisro ifadesine Safiaddin Urmovinin “Kitab ol advar” aserindo rast
galinir. Vaxtiken pisro bastokar torofindon mugamlarin girisinds ifa olunmasi moagsadi ilo yazilmis intru-
mental pyeslor olmusdur. Kitabin tiirk dilino olan torciimesine miiraciot edirik: XV. fosildo S.Urmovi tora-
findon orjinal niimunada ud alatinin ifas1 va iki adad “saft” not niimunasi vo onlarin girisinds ifa olunan “ta-
rika” bastosinin notlarini togqdim edilir. [Safiyuddin Urmevi., 2019, s. 412] Tarika vazifosi etibarilo doramod
rolunu oynamaqdadir. “... “Tarika” XVI yiizyildan once “pesrev’” formu hiikmiinde olup, bestelenen eserle-
rin makam ve usiiliinde olmak iizere bas kisma yazilmistir.” [Ozbek M., 1987, s. 203] Naticodo molum edi-
lir ki, pesrev oavvalki osrlords instrumental giris, eyni formali janr olub, “tarika” adlanirmig. Orob termini
olan “tarika”-nin fars dilindoki sinonimina (“rax’) gadim fars monbasi olan Key Kavusun “Qabusnama”
asarinda (X1 asr) rast galinir. Terminlorin har ikisi monasi etibarila “yol, metod, dogum, obraz vo s.” [Tpa-
JIMIIAHA MY3BIKIBHBIX KYJIbTYp HapoaoB bimxaero, Cpennero Boctoka u coBpemeHHOCTB:, 1987, S. 176]
ehtiva edir. Janrin bizo on yaxin olan bolgasina Conubi Azorbaycanda moveud olmus pisrolara nazor salmaq
istasok da, informator tadqiqatgi, asiq C.Mehdipurun molumatina asason toassiif ki, giintimiizds bu bolgo
asiqlarmin repertuarinda islok pisro niimunoesi galmamsdir. Tiirk, Orob, Ozbok musigi modoniyyatdindo
xarakteri etibari ilo eyni ciir toronniim olunan pesrev, 6ziindon sonra goalon moagama preliidiya, doramad,
giris xarakteri dagtyan instrumental pyesdir. Tarixan o har bir magamda bastolonma xiisusiyyotine malik idi.
XVII-XVIII osrlordo pesrevin forma yaradici sxemi bels idi: (A+ B+C+B+D+B+E+B). Instrumental pes-
revlor tig, bes, bazon yeddi xanadan va refrendon (miilazime, lazime) ibarat olub, har xananin vo miilazime-
nin sonunda tokrarlanan, tamamlayici ifada rolu oynayan hisss — “taslim”-dan ibaratdir.

Goriindiiyii kimi tarixon pisro janri diinya musiqi modaniyystinds 6ziinamaxsus yera malik olmus,
hala doa bir janr kimi gorunmaqda va yasamaqdadir.

Ozbok sasmakomlarindan fargli olarag, giiniimiizdo Azarbaycan mugamlarmin daxilindo pisrolara rast
galinmasa do onlarin mugam sanati ilo miioyyan bagliligi vardir. Professor M.Qasimli geyd edir ki: “Adaton,
asiq maclisinin giriginda yer alan pesroviar mugam adlart va intonasiyalar: asasinda yaradilmig bastolordir.”
[Qasimli M. P., 2019, s. 118]. Burada onun yeri daramada moxsusdur. Pisro intonasiyalarmda mugam tasirina
rast golmak miimkiindiir. Bu da bdlgs asiglarmim xananda sanati ilo six bagli olmasmdan irali galir.

Azorbaycanda yalniz Sirvan musiqi miihitino moxsus olan pisro vazifasi etibarilo do maclislorin
ovvalindo, dastanlarin girisinds birinci ustadnamo kimi istifads olunur. “Ondo gedon”, “giris” vo s. kimi
kokmonalari dasiyir. S.Ziyadli qeyd edir: “ ... asiglar bir obadan ayri obaya gedarkon, Pisrou ifa edirdi-
lor, bununla onlar obanmin camaatina bildirirdilar ki, buraya asiq galib va moaclisi baslamaq olar.” [Zi-
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yadli S., 1994, s. 118] Homginin pisro ifasi ilo maclis istirak¢ilarmin diggeti asiga calb edilir. Bundan ola-
Vo pisro asagi, orta vo zil registri ohatolomasi ilo maclisin agilisinda ifaginin texniki bacariglarinin, iste-
dadinin, sas imkanlarinin da niimayisi baximindan slverisli janrdir.

Bolgads onun instrumental soklino do rast galinir. Galin goatirdi marasimlorinin agilis magaminda
zurna-balaban ifagilar torafindon ifast miimkiindiir. Bolgados apardigimiz ekspedisiyalar zaman1 informa-
torlardan slds etdiyimiz moalumata géra vaxtiken “Coban yaylag1” pisrosu moshur zurna-balaban ustadi
Oli Karimov torafindan galin goatirdi magaminda “Golin addadi” ad1 altinda ifa edilmigdir. Bu janrin ham
sOzlii, ham instrumenal sokilds ifa olunmasi, onlardan ilk 6nco hansinin bdlgads yayildigi ilo bagli daha
bir maraqli sual yaradir vo todgigat {igiin yeni istiqgamat agir.

Pisro janrmin mohz bu bdlgads genis tosokkiil tapmasinin saboblorindon biri kimi “Béyiik Ipok
Yolu” faktorunu qeyd etmoliyik. Bu dovr xalqn madani hoyatina da tosirsiz 6tiismomisdir. Asiq vo mu-
gam yaradiciliginin dorin koklarls bir birina bagh oldugu bolgs ii¢iin bu janr maragli olmus, onlarin re-
pertuarina hoparaq 6zlinomoxsuslagmis, formalasmis vo tamamilo fordi xiisusiyyatlora malik bir janra
¢evrilmisdir. Bu janrin Azarbaycanda inkisafi haqqinda yazili monbalarin vo mévzu haqqinda koklii nozo-
ri biliys sahib informatorlarin olmamasi sababi ilo onun tarixini X1X asrin sonu XX asrin avvallorindon
izlomok miimkiindiir. Pisro janrinin asiq yaradiciliginda ¢igoklonmasi dovrii XIX asrin sonu Asiq Bilalin
ad1 ilo bagli olub, nisbaton instrumental formasina nazaron daha yenidir.

Tadqiqat zamani1 monbalors asaslanaraq bu mévzuda galdiyimiz naticoys gora deys bilarik ki, pis-
rolar ilk 6nco instrumental sokilds tozahiir etmisdir. Bu naticays yetismokdo asas amillardon biri do janrin
diinya madoniyyatinds rast goldiyimiz biitiin niimunalorinin instrumental formada olmasidir. Ozbak,
Orob, Iran vo s. madaniyyatlords intrumental variantt mdvcud olan janr “Béyiik ipek Yolu” vasitesilo za-
manla Sirvan musiqi miihitina do inteqrasiya etmisdir. Bundan olavs Sirvansahlar dovriinds bélgada arob
hokmiiranlig1, daha sonralar fars moadoniyyatino olan yaxinlagsma vo s. kimi amillor naticasinds basraf,
pisro janr1 yayilmaga baslamisdir. Orab modoniyyatinin bolgadoki giiclii tosiri goxsayli orab koklii kond
adlari il halo do 6zilinii biruzo vermokdadir.

Pisro janr silsilovi xarakter dasidigindan onlarmn har biri eyni musiqi formasina asaslanir. Diinyadaki
novloari ilo miigayisads burada slavs nidalar yer alsa da, har ifadonin sonunda yenas ds refren ifa olundugun-
dan bu onun forma prinsiplarina xalal gotirmir. Bozon pisronun sonunda klassik ritmik asiq ayaqlarina da
rast golmok miimkiindiir. Klassik asiq ayagi pisroya alavs edilon miistaqil, kontrastli bélmadir. Hans1 ki, bu-
nun oxunub-oxunmamasina asiq qarar verir. Melodiyanin refren xiisusiyyati dasiyan hissosi Sirvan pisrolari
tiglin do xarakterik olub, rondo musiqi formasina yaxinligi nozars ¢arpir. Homginin tokrarlanan variativ ifa-
do hom iran, Tiirk, homginin Sirvan pisrolar iiiin ortaq cohatlordendir. Todgiqatc1 S. Ziyadlinin Iraq “bas-
raf”’larini “sorq rondo”’su formasinin bir novii olaraq qeyd etmasi, onu bizim tadqiq etdiyimiz asiq pisrolari-
nin musiqi formas ilo olan yaxmhigim {izo ¢ixarir. Sirvan pisrosu forma cohotdon 6ziiniin diinyadaki digor
instrumental variantlari ilo miioyyon yaxinliglar togkil edir. Bu da onlarm bir kdkdan golmoasi fikrini daha da
mohkanlondirir. Pigrolarin instrumental sokildo yuxarida qeyd olunan 6lka modaniyyatlorindon tadricon
golarak madaniyystimizo hopmast fikir daha realdir. “Boyiik ipok yolu”nun madani slagolorin garsiligl: tasi-
ri va onlarm inkisafindaki rolu 6ziinii biruza verir. Pisro janr1 daxil oldugu har bir madaniyystin daxilinds
Oziinomoxsuslagmus, fordilogsmisdir. Azarbaycanda iss instrumental névii qorunmagla yanasi, matnli novii
do ortaya ¢ixmugdir. Hansi ki, bu novo yalniz Sirvan asiglariin yaradiciliginda rast galmok miimkiindiir. Bir
janrin digor bolge miihitine daxil olaraq 6ziiniin miixtalif ndviinii do yaratmasi Sirvanin zongin yaradiciliga
malik sonotcilarinin olmasina dolalot edir. “Sirvan asig miihitinin saCiyyavi xiisusiyyatlorinin movcudlugu
faktint vo bazi xarakterik xiisusiyyatlorini Q.Namazov belo geyd edib: “Bu miihitdo asiq torzi ila xananda
tarzinin qovusdugu “Pesrov” havalari (ona yaxin belo hava var)...” [Bahadurqiz1 Y., 2012, s. 11].

Sirvan Pigrosu — mugam va asiq sanatinin qarsiligh tasir alagasindan dogan, mugam intonasiya-
lar: ila zangin, forma etibarila oziinamaxsus, silsilo xarakterli, eyni zamanda miistaqil janrdir. Zamanla
hor bolgada pisrolar miihito inteqrasiya edarok, 6ziinamoxsuslagsmig, xarakterik xiisusiyyatlor gazanmis-
dir. 11l morholods formalagmisdir: 1) instrumental ifa dovrii, 2) Dastan yaradiciligina bagli olaraq asiq seo-
natinds togokkiil tapmasi, 3) Asiq va balaban ifagilarinin repertuarinda miistaqil ifa olunmasi.

Belalikls, biitiin yuxarida yazilanlart nozars alaraq deys bilor ki, musigide miixtalif janrlarin torki-
bindo, yaxud fordi olaraq rastlasdigimiz pesrovlar ad banzarliyi olsa da Sirvan asiq yaradiciligina maxsus
olan pisro janr1 6ziinamaxsusdur.
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Xiilasa

Azorbaycanda yalmiz Sirvan bélgasinds toronniim olunan pisro janrinin tarixi areali olduqca genigdir. Onun
diinya musiqi madaniyyatindon axaraq Sirvan miihitina hansi formada daxil olmasi va janrin mévcud variantlarinin
qarigiligh miigayisali tohlili oldugca maraqli va aktual masalalordandir. Mogalods bu janrin hom tarixi koklari, hom
do bolgomizdos istifads yeri vo formalari kimi moévzular todgigat obyektino c¢evrilmisdir. Noticodo Sirvan
pisrosunun diinya musiqi madaniyyatindoki niimunalari ilo ortaq va forgli cohotlori agkarlanmgdr.

Agar sozlar: pisro, pesrov, Sirvan asiq mithiti, Samaxi, musigi madaniyyati, balaban, basraf, pesref, pesrev,
pesra, tarika.

ABJYJIUJIAEBA Hnaxa

noktopanT BMA um. Y. amkubeitnn
HAYYHBIA COTPYTHUK
HAYYHO-UCCIIEA0BATEIbCKON TabopaTopun

HCTOPHS KAHPA IIMIIPO IIIMPBAHCKOM OBJIACTMU:
KOPHU U PABBUTHUE

Pesrome

Uctopuueckuii apean >xanpa numipo llupBanckoit obmactu Asepbaiimkana nocrarodno mmpok. CpaBHH-
TEJIbHBI aHAJIM3 CYLIECTBYIOIMX BAPHMAHTOB JKaHPA BBITEKAIOLIETO M3 MHUPOBOH MY3BIKAIBHOW KYJIBTYpHl M BO-
nre/ero B kakoit ¢popme B LlnpBaHCKyI0 cpealy — O4eHb HHTEPECHBIE U aKTyalbHbIe BOIPOCHL. B craThe 00BeK-
TOM HCCJIEJOBaHUS CTalll TAKHE TEMBbl, KaK HCTOPHUYECKHE KOPHH 3TOTO JKaHpa, a Takke (OPMBI €ro HCIOIb30Ba-
HUSI B HalleM peruoHe. B pe3ysnbraTe ObUTH BBISIBIECHBI OOIINE U Pa3IMYHbIE aCIEKThl MIMPBAHCKOTO MUIIPO C TPH-
MEpaMHu B MUPOBOH MY3bIKaJIbHOU KYJIBTYpE.

Kniouesvie cnoga: muimpo, neumpos, LIMpBaHCKas auryrckas cpena, lllemaxa, MysblkaibHas KyJbTypa,
Oanaban, 6ampad, nemped, nempes, Nempa, TApyUKa.
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HISTORY OF THE PISHRO GENRE OF THE SIRVAN REGION
ROOTS AND DEVELOPMENT

Summary
The historical area of the pishro genre of the Shirvan region of Azerbaijan is quite wide. A comparative
analysis of existing variants of the genre arising from world musical culture and entering in what form into the
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Shirvan environment are very interesting and relevant questions. The article focuses on topics such as the historical
roots of this genre, as well as the forms of its use in our region. As a result, common and different aspects of
Shirvan pishro were identified with examples in world musical culture.

Key words: pishro, peshrov, Shirvan ashug milieu, Shemakha, musical culture, balaban, bashraf, peshref,
peshrev, peshra, tariga.

ABDULLA Yalgin
ANMU-nun “Beynalxalq miinasibstlor” kafedrasi,
falsafa Uizra falsafs doktoru, dosent

TURKIYONIN CONUB-$ORQ BOLGOSIND SOSIAL PROBLEMLORIN
ASIQ YARADICILIGINDA TOZAHURU

Qadim tiirk tayfalarindan ¢ixan, asiq sonatinin tomolini gqoyan ozanlar ikitelli sazla tiirkiiler sdylo-
mokla tiirk seirinin tomalini qoymuslar. Onlar asrlor boyu Anadolu torpaqglarinda dildon-dils, dodagdan-
dodaga sifahi ananali xalq modaniyyatinin dasiyicisi olmus vo bu madaniyyatin daha genis cografiyaya
yayilmasina sobob olmuslar. Dado Qorqud simasinda 6zlorino miidrik ozan 6rnayi goriirdiilor. Miixtolif
bolgalori gozarok sosial problemlorin hallinds istirak edirdilor: kiisiiliilori barigdirmaq, sevgililori qovus-
durmag, ibratamiz sohbatlor aparmaq ve diinyanin fani oldugunu, Allah esqi namino yasamagi 6yratmoak
va s. Urfa ozanlar1 bu sopgids tizorlorina goyulan vazifani sira gecalorinds icra edirlor. Onlarin oxudugu
tirkiilordo sosial problemlars toxunulur.

Anadolu ozanlarinin “Dertli” adlanmasi onlarin seirlarinda, tiirkiilorinds kaskin sosial problemlara
toxunmalart ilo olagoadardir. Urfa ozani1 Dertli Divani 6z tiirkiilerinde bu problemlars toxunur. O, seirlarin-
do insanlari homrayliya ¢agirir, hagsizliga qarsi ¢ixis edir. Eyni zamanda diinyaya aldanmamag, nafss ga-
lib galmak, hagigota armays ¢agirir insanlari.

Bu cehalet yakt1 gitti milleti

Gelin buna care bulalim, canlar

Silelim goniilden kini-nefreti

Sevgi-saygi ile olalim, canlar

**k*k

Kimse bos laflarla nara atmasin

Nefsine uyupta goniil yikmasin

Her kafadan ayr1 bir ses ¢ikmasin

So6zde 6zde birlik olalim canlar

Dertli Divani (15 ocak 1962, Kisas, Sanlwrfa), Tiirk Alevi halk ozant

Basqa tiirkiilordo Dertli Divani tizds dost olub arxadan das atanlara, 6z monfaostine sorafini satan-
lara, ziilm edanlori mozlumun ahinin tutacagina aminliyini ifads edir.

Calismadan yiyenlerin Bizden gecinen kallesler
Derimizi giyenlerin Doner geri bizi taslar
Nice benim diyenlerin Sivist1 yaren yoldaslar
Ne izi ne tozu kaldi... Ne so6zii ne 6zii kaldi [4]

Daha bir seirinde Divani, yoxsulluq iiziindon kandds ailasini tok qoyub qiirbato qazanc arxasinca
gedanlarin problemini ortaya qoyur vo asagidaki misralarda 6ziinii ifads edir:

Divani'yim nice nice

Inlerim giindiiz ve gece

Bu yoksulluk bitmeyince

Gurbet benim kdy senindir
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Sosial maigat problemlari yumor va satirik formada Urfa yoresel tiirkiilerde rast galinir. Buna misal
olaraq, taninmig baglama ifagis1 Bedih Yolukun oglu Naci Yolukun misralarini dils gatirs bilorik. [1]

Cig kofte bagim taci
Ayran onun ilaci

Te yogur gelin bact
flle de canim cig kofte

Bu sopkido Bayati formasina uygun Sanliurfa Y6re ekibi nlimunasini gdstors bilorik.

Kahve giigiim neylesin
Biilbiil ¢imen neylesin
Yari ¢irkin olanin

Her giin hamam neylesin

Vay vay vay vay sen
Olsun meclisimiz

Sen olsun vay vay

Sen olsun baglamamin
Telleri vay vay

Bozi tiirkiilords dini, ilahi mévzular Peygomboara vo onun ohli-beytine hasr olunmus seirlords toza-
hiir olunur. Urfa bolgesinds insanlarin dino, inanca six bagliligint nozors alsaq, bu mévzu onlarin hayat
torzinin bir hissasidir. Urfa alevilerinden olan Asik Sefainin misralar ilo desok:

Hatice Fatime cennetin giilii

Imam Hasan icti agu zehiri

Imam Hiiseyin'in Kerbela ¢élii
Derdine dermani pirden almali

**k*k

Musa'y1 Kazim'in darma durdum
Imami Riza'dan bekleriz yardim
Taki'le Naki'ye yliziimii siirdiim

On iki imamlardan medet ummali [5]

Digoar tiirkiilerde moisot movzusuna, sevgi-mohabbot hisslorina kuplet vo nogorat formasinda da
toxunurlar.

Esmerim bi¢im bi¢gim
Oliiriim senin i¢in

Alem bana diismandir

Seni sevdigim icin
Nogorat:

Oy nedem n edem n"edem
Evi barki terkedem

Yar seni alip gidem

Urfa asiglar1 Vaton, sahid, asgor, torpaga bagliliq mévzularinit bir ¢ox hallarda dila gatirirlor. Buna
niimuno olaraq Mustafa Savasin bayatisini gostormak olar:

Cabur dagdan kus geliyor,
Mavzer sesi hos geliyor
Boliik-boliik giden asker
Geri donmiis, bos geliyor [6]
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Urfa sira gecalorindo miixtolif movzulu tiirkiilor oxunur. Burada ozanlarla yanasi xalq musiqisi
ifagilar1 toplum soakildo oxuyur va tiirkiilerin mazmunu xalqin sasi Kimi dinlayicilors gatdirilir. Asagidaki
misralar1 buna bariz niimunadir.

Ben bu dagin agaciyam

Hem datliyam hem actyam
Ben Mevlamin muhtaciyam
Gel gor beni beni agk neyledi
Derde giriftar eyledi.

Digor niimuns olaraq Fatih Yiikselmisin misralarint gostara bilarik.

Firat kenarinda ben bir kum idim Firat kenarinin ince dumani
Yagmur yagd: giines vurdu eridim Etrafa yayilir seher zamani
O yarin g6z bebeginde ben idim Simdi uzaklardan bakan ben oldum [7]

Qeyd etmok lazimdir ki, nogorat qurulusunda oxunan seirlar dinlayicilor torafindon ifagiya dastok
olub onunla barabar toplum saklinds oxunur. Bu da Urfa gecalarinin birlik, hamrayliyinin banzarsiz nii-
munoasidir. Xalqin igindon yaranan va asrlor boyu yaddaslardan silinmayan digar seir quruluslari: bayatilar
Vo riibailardir. Bu seir quruluslarina uygun olaraq, Dertli Divaninin misralarinda biz daha ¢ox moahobbat,
ayriliq, qiirbat hisslorini goriiriik:

Nazl1 yarim yol gortindii
Gurbet benim kdy senindir
Yolumu duman biiriidi
Gurbet benim kdy senindir

Ozanlar camiyyatds fikir dasiyicilart olub va bu ananani asrlor boyu yasadiblar. Onanavi ozanlarin
boyiik casaratlo bu anonani qoruyub saxlamaqda boyiik amaklori olmusdur. Tosadiifi deyil ki, Aleviliyin
bu yaxin vaxta qodor yasak olunmasinin asas soboblorindan biri do ozan ifagiliginda xalqin acili-sirinli
problemloarinin dila gatirilmasidir. Qoltuglarda oturan bazi momurlar xalqin sasini esitmak istomasalor do,
ozanin koskin ¢agiriglarinin garsisinda onlar aciz qalir vo tabii ki, gozoblonirdilor.

Rovayato goro Sah Ismayil Xotai ddyiise hazirlasdigi zaman osgorlords ruh yiiksokliyi, gohromanliq
hissi oyadmagq ligiin asiq-0zan dostasini 6no ¢okirdi. Sazin qirilmaz tellori golblora yol agaraq, har bir
asgars timid va casarat boxs edirdi.

Beloliklo, Urfa dertli ozanlarinin tiirkiilerinin arxa planinda yalniz sosial miihit deyil, homginin
Vaton sevgisi, onu qorumagq fikri ifads olunur. Bu da o demokdir ki, ailoni, yasadigin torpagi qorumag,
yadelli isgal¢ilar qarsisinda dik durmaq lazimdir.

Urfa dortli ozanlarinin yaradiciliginda sosial arxa plan — giindomda duran problemlarin mazmununu
ifado etmok, insanlarin hoyatinda olan ¢atinliklori s6z ils saz ils yiingiillogsdirmok, onlara tasalli va ibrat
dorsi vermakdir. Bu anona Dadomiz Qorquddan golmis vo bu giino gadar saxlanilmigdir. Xalqimn birliyi vo
miibarizliyi, problemlara toplu halda qarsidurmaq bacarigi asrlorlo formalagsmisdir vo ehtiyac oldugu
zaman 0z ifadasini tapr.
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https://edebiyatvesanatakademisi.com/siirler/detay/cabur-dagdan-kus-geliyor/26488
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TURKIYE'NIN GUNEYDOGU BOLGESINDE ASK YARATILISINDA
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Ozet

Anadolu ozanlarinin "Dertli" olarak nitelendirilmesi onlarin siirlerinde ve tiirkiilerinde sosyal konulara
deginmesinden kaynaklanir. Urfa ozani Divani, tiirkiilerinde bu konulara deginiyor. Kendisi insanlart siirlerinde
dayanismaya davet ediyor ve adaletsizlige karsi ¢ikiyor. Ayni zamanda, insanlar1 diinyaya aldanmamaya, nefsine
galip gelmeye, asil gercege ulagsmaya ¢agirir. Diger tiirkiilerde ise yiizden dost gibi goriinen sirtina tas atan, kendi
¢ikarlari igin onurunu satanlari ve zulmedenleri mazlumun ahinin tutacagininin giivencesini verir. Bagka bir siirde
de Divani, yoksulluk yiiziinden kdyde ailesini yalniz birakip yurt disina gurbet ellere ekmek parasi i¢in gidenlerin
sorununu ortaya koyuyor.

Hiciv seklinde sosyal konularla Urfa yoresel tiirkiilerinde daha cok karsilasiyoruz. Bazi tiirkiilerde dini ve
ilahi konular Peygamber'e ve onun Ehlibeytine adanmis siirlerde ele alinir. Urfa bolgesi insanlarinin dine, inanca
olan siki baghiligini dikkate alirsak, bu konu onlarin yagam tarzinin bir pargasidir.

Diger tiirkiilerde ozanlar hayati konulara, ask hislerine deginirler. Vatan, sehit, asker, topraga baglilik konularimi
dile getiriyorlar. Urfa sira gecelerinde farkli konularda tiirkiiler okunur. Burada ozanlarla beraber halk miizigi sanatgilari
da toplu halinde tiirkiiler sdyler ve tiirkiilerin i¢erigi konusu halkin sesi olarak dinleyicilere sunulur.

Anahtar kelimeler: Urfa, ozan, tiirkii, sosyal konular.
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MANIFESTATION OF SOCIAL PROBLEMS IN THE SOUTHEASTERN REGION OF TURKIYE IN
THE ASHUG'S CREATIVITY

Abstract

The term "sorrowful” of the Anatolian ozans is related to the sharp social problems in their poems and folk
songs. Urfa ozan Dertli Divani touches these problems in his songs. He invites people to solidarity in his poetry and
opposes injustice. At the same time, calls on people to be deceived for world richness, to win the soul, to come to the
truth. In other folk songs, he express his confidence in those who throw stones from the back side, those who sell their
honor for their own benefit. In another poem, Divani puts the problem of those who go abroad for poverty.

Social problems are encountered in Urfa local folklore songs in satirical form. In some folk songs, religious
and divine themes are reflected in poems dedicated to the Prophet and his generation. Taking into account the great
commitment of people to religion and belief in Urfa, this topic is part of their lifestyle.

In other folk songs, the ozans touch on the subject of life, the feelings of love. They often express their
commitment to homeland, martyr, soldier, land. Various songs on the Urfa ceremonies are song. The folk music
performers, along with the singers, sings these songs, and the contents of the songs are delivered to the audience as
the voice of the people.

Key words: Urfa, ozan, folk song, social problems.
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ANADOLUNUN CONUB-$ORQI VO AZORBAYCAN MUSIQi MODONIYYOTININ
UMUMI COHOTLORI

Giris
Azorbaycan vo Urfa madoniyyatinin ortaq doyarlorini aragdirarkon timumilikds Tiirkiys vo Azor-
baycan modaniyyatinin ortaq dayarlorina diqgst yetirmok lazimdir. Azarbaycanin miistaqillik gazanma-
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sidan (1991-ci il) az sonra bu iki 6lkonin dovlstlorarast modani alagslori “Bir millat iki dovlat™ prinsipi-
no uygun qurulmaga baslamisdir. Lakin bu iki xalqin madaniyyati yiizillor boyu ortaq doyarlors sahibdir.

Azarbaycan va Tiirk xalq musiqisina nozar yetirarkon, buradaki ortaq néqtolari gormamak miimkiin de-
yil. Masalon, ozan-asiq sonati Tiirksoylu xalglarin ortaq madani mirasi oldugu kimi bu iki xalqmn da ortaq do-
yaridir. Bu xalglarin musiqi alatlori miigayiss edilonds, burada bir ¢ox banzarliklori gérmok miimkiindiir. Bag-
lama — saz, ney - tiitok, kemenge — kamanga va saire alatlorin bonzar qurulus va tembrlarini geyd etmok la-
zimd1. Bu alatlorls birge Tiirkiyads Vo Azarbaycanda yiizillorls ifa olunan — zurna, balaban, ganun, ud va diger
alotlor vardir. Iki xalq arasinda sonet alagelari yaxinlasdiqca bozi alstlor digor torafds do sevilir vo orkestrloro
daxil edilir. Bu monada tar alstini misal géstarmok miimkiindiir, ¢iinki son illords Tiirkiys televiziya kanalla-
rindaki programlarda orkestrlords (tiirk ifagilar tarafindan) tar alstinds ifa edilir vo Tiirk Musikisi Devlet Kon-
servatuarlarinda (masalon, Gaziantep Universitesi TMDK ’da) tar aloti dorslori kegirilir. Yuxarida gostorilon
ortagliglar acdadlarin vo homginin, miiasir naslin incasanats gars1 z6vqiiniin banzarliyini stibut edir.

Tiirkiyads vo Azarbaycanda musiginin magam-mugam 6ziiliinii qeyd etmok lazimdir. Rast, Segah,
Cahargah vo digar ortaq moagamlar (ladlar) xalq musigisinds vo sanat miiziginde (tiirk musiqisino xas
janr) gohumluq ifads edir. Miixtalif bolgalorin ortaq mahnilari xalq musiqisinin yaxmliginin énamli gos-
toricisidir. Mosalon, “Sar1 golin”, “Qubanin ag almasr” (Tiirkiyods “Igdirin ag elmas1” ad1 ilo oxunur)
mahnilar bu gobildondir.

Tarixi godim olan, Tiirkiyanin Conub-Sarginds, homginin mévqeyi Ipak Yolu iizarinda yerlason
Sanlurfa seharinin madaniyyati vo musiqisi diinyada taninir. Azarbaycanin da Ipok Yolu iizerinds olmast,
tistalik Azarbaycan va Urfa tiirklarinin kokiiniin Oguz tiirklarindon olmasi gostarir ki, bu iki cografiyanin
modoniyyati arasinda miisyyon baglar, yaxinliq vardir. Ortaq ndqtalordon an asasi odur ki, hor iki bolgado
modoaniyyat Vo sanat sahasi tarixon inkisaf etmisdir.

Azarbaycan va Urfa xalq ragsloerinin ortaq ézalliklari

Biitiin Anadoluda zongin madaniyyat va sonatkarligin inkisafi ilo oan ¢ox taninan bolgs Urfadir. Eyni
0zollik Qafgazda Azarbaycana aiddir. Bu iki bolgonin Xalginin hayat torzinds vo xalq musigisindo, tiirkii-
lorinda, mahnilarinda ortaq doyarlor vardir. Urfada yiizillorla tiirklarlo birgs kiird, arab va diger xalglar,
Azorbaycanda iss tat, orab, talis, kiird, udi vo diger xalglar yasayirlar. Miixtalif millotlorin, milli azliglarin
tomsilgilori yasayan bu multikultural bolgalorin musigisinds forgli madoniyyat izlorino har zaman hérmot
Vo xosgoril ilo yanasilmisdir. Urfa xalq ragslorindon (xalq rogsi - halk oyunu) “Cezayir”, “Cecen kiz1”,
Azorbaycan xalq rogslorinds iso “Lezginka”, “Xima”, “Ay lolo” kimi digor milli azliqlara aid ragslor vardir.

Azarbaycan vo Urfa modoniyystinds timumi 6zalliklor xalq ragslerinds do goriilo bilir. Urfada osas
xalq rogslori bir cox ndvlari olan Halay rogsloridir. Azorbaycanda Halaya bonzar rags Yallidir vo onun da
¢ox novlori vardir. Yalli Naxgivanda biitiin el sonliklarinds, sadliq morasimlarinds oynanilir. Naxgivanin
Sarur rayonunun asas yallist “Urfan1” adlanir. Bu yallinin adinin haradan gétiiriildiiyii balli deyil. ©zomat,
mordlik ifado eden harakatlorlo zongin olan “Urfan1” an gadim yallilardan biridir. Cox yavas tempdo Vo
kaskin harokatlarlo oynanilir. Qeyd etmok lazimdir ki, Azarbaycanin Canub bdlgalorinds yalli ragsina
halay deyirlor. Halaym Yalliya bonzomasi sobobindon bozon Azarbaycan musiqisiinaslari tiirk Halayindan
danigarkon, onun torcimasini yalli yazirlar.

Urfa halay1 vo Yallinin ortaq xiisusiyyatlorindon on asasi bu ragslorin eyni oynama tarzidi, yani bir
qrup insanin al-alo tutaraq oynamasidi. Halayin basinda olan adama “halay bas1”, yallinin baginda olan
adama isa “yall1 bas1” deyirlor. Yallida insan zaoncirinin sonundaki adam “Ayaqg¢1”, Halayda iso “Porgiik”
ya da “Po¢ik” adlanir. Yallida vo halayda bas vo sonda oynayan hor iki adamin slinds bir yayliq olur. [1]

Azarbaycan yallilarinin xoreoqrafik mazmunu iki torzda olur. Birincisi, bir mévzuda olan “siijetli
yallilar”. Bu nov yallilarin xoreoqrafiyast vo ifa torzi konkret bir hekayani toronniim edir. Bu yallilar
“sohnalosdirilmis™ xalk ragslori oldugu igin “oyun-yalli” adlanir. Masalon, “Ug¢ pancs” adlanan yalli ha-
vasinda pancasinin biri azilmis aymnin axsayaraq yerimasi rogsin asas harokotloridir. [4,14]

Ikinci ndv yallilara ruh halini (enerjili, cald) ifads edon yallilar aiddir. Qahromanligs, coldliyi, gonc-
liyi ifads edon “Siiriitma”, “Sahbuz”, “Yellica” va digar “raqs-yallilardir”. [4,14]

Eyni konsepti Urfa halaylarina da aid etmok miimkiindiir. “Iki ayak” halayim “oyun-halay” adlan-
dirmak miimkiindiir. “Iki ayak” rogsi adin1 ayagn iki dofo 6no vurulmasmdan almisdir. Bu rogsin yashla-
rin danmigdigr bir hekayasi vardir. Kasib bir usagin yaxin adami evlonmalidir, amma usagin ayaqqabist
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yoxdur. Anasi oglunun tiziilmamasi {igiin bir ciit corab hérmaya gorar verir, amma o goadar yoxsuldurlar ki
ana ikinci tayr hormoayas yun tapa bilmir. Usaq toya tok corabi giyarok gedir vo corabsiz ayagin goriinma-
masi liglin corab geydiyi ayagini 6n plana ¢ixardir. Belo rags torzi otrafdakilarin xosuna golir vo o giindon
bari bu ragsin “Iki ayak” adiyla oynandig1 deyilir. [2,7]

“Rogs-halay” noviino agir templi “Girani” rogsi, sado amma ¢ox ritmik harokatlorlo oynanilan
“Diiz” ragsi, zongin bdlgonin bir ¢ox 6zalliyini dasiyan, qardashigi va sevgini toronniim edon “Terge” vo
basqa halaylar aiddir. [3]

Musiqi alatlorina golincs, Sanliurfa halaylar1 davul vo zurna ils ifa edilir. Azarbaycan yallilar1 da
zurna vo nagara il ifa edilir.

Urfa musiqisinin digar janrlari

Urfada dini musiqi ¢ok inkisaf etmisdir vo 0 bolgads “Cifte” adlanir. Cifteler, digar bolgalordaki
tasavviif musiqisindon fargli olarak cald, cosqulu, ritma asaslanir vo mahnilar qrup halinda ifa edilir. Eyni
zamanda bu maclislords ritmik miisayistsiz uzun hava tarzindos solo ifalar da olur vs onlara “tek” deyirlar.
Ciftolora nazor salsaq bunlarin Rast, Segah, Mahur va basqa magamlarin {izarinde oxundugunu gérmak
miimkiindiir. Umumiyyatlo, ciftolora dof aloti ilo miisayiot edilir. [3] Gériindiiyii kimi tosovviif musigqisi
maclislorinin yuxaridaki xiisusiyyatlori ilo Azorbaycandaki mugam maclislorinin timumi cahatlor vardir.

Mugam maclislorinin Urfa musiqi maclislori ilo ortaq toroflori ¢oxdur. Bunlar urfali bastokar, musi-
gisiinas Halil Alting6ziin bu maclislor haqqindaki fikirlorindon balli olur: “Urfada miizik meclislerinde
makam gelenegi 6nem arz eder. Genellikle Hiiseyni veya Rast makamiyla baglanir ve mutlaka eser arala-
rinda biiyiik sairlerden Fuzuli, Nabi, Baki, Galip, Fehim gibi sairlerin divanlarindan gazeller okunur. Urfa
musiki meclislerinde genellikle Ussak, Mahur, Cargah, Segah ve diger dizilerde uzun havalar, tiirkiiler,
sarkilar icra edilir. Urfa’da gazeller genellikle Ussak, Hicaz, Kiirdi, Navruz, Rast, saba ve Segah dizilerin-
de icra edilmistir. Gazellere, sazlarin taksimiyle (instrumental improvizasiya) baglanir ve gazelin mertebe-
leri degisik sazlarla kisa taksimler yapilarak gosterilir, akabinde gazelhan okumaya baglar. Gazellerin bii-
tiin mertebelerinin okunabilmesi i¢in gazelhanin ses rejistirinin ¢ok genis olmasi gerekir. Cilinkii gazeller-
deki ses aralig1 ¢cok genistir. Gazelhanin gazelin sozlerinin manasini da bilmesi gerekir. Yine gazellerdeki
en ufak bir telaffuz farki, giiftedeki manay1 tamamiyla degistirebilir.” [3]

Urfa musiqi maclislori XX osrin ortalarina qodor evlorda, sonra iso daha ¢ox kamera musiqisi salon-
larinda togkil olunan mugam maclislorine banzayir. Altingdziin yuxarida qeyd olunan son iki ctimlosi mu-
gam ifagilarina da birobir aiddir. Bu maclislords mugam i¢liiyii — xanandas, tar vo kamanga mugam dast-
gahlari ifa edir. Bu giina godor mugamlar Fizuli, Nizami va digar gozal sairlorinin gazoallori tistiindo 0xu-
nur. Xanoandanin gozalin sézlorini ¢ox yaxsi bilmasi vo anlamasi lazimdir ki toloffiiz mitkommal olsun.

Ozan — asiq ananasi

Tirk diinyasinin ortaq doyori olan ozan-asiq yaradiciligi Azorbaycanda vo Anadoluda bu giino
gador davam edir. Tiirk xalq ozanlar1 baglama, Azarbaycanda iss asiglar saz ils ¢ixis edirlor. Ozanlar xal-
qin problemloarini dilo gatirir, din, 6liim, hasrat, sevgi vo sair movzularda aSarlor ortaya qoyurlar. Tiirk
folklorsiinas Erman Artun da Anadolu asiglarina aid eyni diisiincalorlo geyd etmisdir ki, Asik edebiyati,
kendisini besleyen biitiin kaynaklarin yonlendirmesi ve mutlak giizellige ulasma cabasi ile ilahi agki dini-
tasavvufi siirlerle yiiceltir, giinliik yasamin 6zelliklerini ve begenisini 6ver, acilarin1 dramatik dille vur-
gular, toplumsal ve kisisel carpikliklari taglamalariyla gézler oniine serer. Anadolu insaninin diinya gorii-
stiniin yani1 sira estetik modeller de bu tiriinlerde temsil edilir. [5,1120]

Eyni sozlori Azarbaycan asiglarina aid etmok olar. Asiq ©losgorin “Diinyada” qosmasi ilo Dertli
Divaninin “Yasanilas1 diinya” asarino baxsaq, burada hoyata tonqidi néqteyi-nazardon yanasmani gormok
miimkiindiir. Divani miisahidos etdiyi diinyanin maddiyat¢i qaydalarmin diinyani ne hala qoydugunu ifads
edir va har seyin miivaqgati oldugunu dils gatirir. Asiq Olasgar isa insanin nafsino aldanmasini tangid
edarak goncliyin, zanginliyin, tokabbiiriin miivagqatiliyini soylayir.
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Dertli Divani
Yasanilas1 diinyanin

Ne tadi ne tuzu kald1
Omiir denen su zamanin
Cogu gitti az1 kald1

Calismadan yiyenlerin
Derimizi giyenlerin
Nice benim diyenlerin
Ne izi ne tozu kaldi

Bizden gecinen kallesler
Déoner geri bizi taglar
Stvist1 yaren yoldaslar
Ne sozii ne 6zii kald1

Dertli Divani'nin vari
Canandir canin 6z yari
Gegti bu devrin bahari

Asiq 9lasgar

Qafil dilim, bu na yoldu tutubsan,
Sorf edirson na kamaldi diinyada.
Dovlato giivonib, giil tok agilma,
Cox sonintak giillor soldu diinyada.

Gusumda sirgadi, sinamda dagd,
Agilli unutmaz, neco ki sagdi:
Dovlatdon gismatin bes arsin agdi,
Cokdiyin qovgadi, galdi diinyada.

Falok barhom edib ¢ox nizamlart:
Sondiiriib ziilmilo yanan samlari.
Hayif cavanlarin giil ondamlari,

Mara-mura gismat oldu diinyada.

Yigilar maxlugat, qurular mahsar,
Boyunlarda kafan, sllords doftar,
Onda vay halina, yaziq ©lssgor,

Ne yazi ne giizii kald1 Oziin getdin, soziin qald: diinyada. [6,43]

Azorbaycan miistaqillik qazandigdan sonra tiirk musiqisino miiraciot edon Sonstkarlarin say1 artdi.
Yetmis illik hasrotdon sonra miigonnilorimiz he¢ bir senzura olmadan sevdiklori tiirk mahnilarmi ifa
etmok fiirsatini yaxaladilar. Belo bir maraq naticasi olaraq Azarbaycanin xalq artisti Brilliant Dadasova
1995-ci ildo urfali miigonnilarin (Seyfettin Sucu, ibrahim Tatlises vo b.) repertuarindan “Ziileyxa” mahni-
sini [7] oxumus va klip ¢okdirmisdir [8]. Mahni bu giina godar onun repertuarinda on sevilon asarlordan
biridir. Osarin sozlari Vo melodiyasi doyisdirilmomis, lakin ritmi, miisayiati, formasi doyisdirilorak sanki
yeni bir mahni ortaya ¢ixmisdir.

Natica olaraq geyd etmok lazimdir ki, Anadolu vo Azarbaycan musigi madoniyyati arasinda aydin
gortilo bilon baglar var. Lakin bunlarla barabor ilk baxigdan goriinmoyan, lakin aragdirmalar naticasindo
ortaya ¢ixan ortaq doyarlor, ortaq noqtalor vardir. Har iki cografiyanin insanlari multikultural hoyat torzi
stiriir. Onlar biitiin ¢atinliklora ragmon yiizillor boyu xalq musiqisini yasada bilmislor va sahib olduglar
musiqi janrlarini inkisaf etdirmiglor.
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http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/TR,80852/sanliurfa-halk-oyunlarina-genel-bir-bakis.html

2. Kaya, Faruk; “Sanlurfa halk oyunlar1 hakkinda 6zet bilgiler” http://www.urfakultur.gov.tr/
Eklenti/22378,urfa-halk-oyunlari.pdf?0

3. Altingdz, [Halil; “Urfa miizigi hakkinda” http://www.urfakultur.gov.tr/Eklenti/22148,urfa-muzigi-
hakkinda.pdf?0

4. Bohmonli, Rauf (2018); Azarbaycan yallilari; Miitarcim, Baki. 140 s.

5. Tirkler ansiklopedisi. Cilt 11. Artun, Erman (2002); “Asiklik gelenegi ve asik edebiyati”; Yeni Tirkiye
Yayinlar1, Ankara. 2019 s.

6. Asiq Olasgar (2004); osarlori; Sarg-Qarb, Baki, 400 s.

7. https://lwww.youtube.com/watch?v=Kcctvxcpp7Q

8. https://www.youtube.com/watch?v=J13i2tpJhJQ
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_ ABDULLA Ziileyha
BMA'nin U. Hacibeyli'nin adin1 tagiyan "Ozel Piyano" kafedrasi,
Sanat Caligsmalar1 Felsefe Doktoru, Dogent

GUNEYDOGU ANADOLU VE AZERBAYCAN MUZiK KULTURUNUN GENEL YONLERI

Ozet
Glineydogu Anadolu’da kiiltiir ve sanatin gelisimi ile en ¢ok taninan yore Sanlwurfa’dir. Ayni 6zellik
Kafkasya’da Azerbaycan’a aittir. Bu iki bdlgenin halkinin hayat tarzinda ve halk musikisinde, tiirkiilerinde ortak
degerler vardir.
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Azerbaycan ve Urfa kiiltiiriinde ortak 6zellikler halk oyunlarinda izlenebilir. Urfa’da esas halk oyunlar1 ¢ok
¢esitli Halay oyunlaridir. Azerbaycan’da Halaya benzer oyun “Yalli”dir ve onun da ¢ok c¢esitleri vardir. Yalli,
Nahgivan yoresinde tiim etkinliklerde icra edilen esas halk oyunu tiiriidiir. Belirtmek gerekir ki Azerbaycan’in
Gliney bolgelerinde Yalli oyununa Halay denir. Halay ve Yalli’nin ortak 6zelliklerinden en esas1 bu oyunlarin ayni
icra tarzidir, yani bir grup insanin el ele ve omuz omuza vererek dansidir. Halayin basinda bulunan kisiye “halay
bast”, Yallinin basinda bulunan kisiye ise “yalli bas1” denir. Yallilar mezmuna gore iki tarzda oluyor. Birincisi bur
olaya adanmug yallilar, ikincisi ise ruh halini (agwr, enerjili vesaire) ifade eden yallilar. Ayni konsept Urfa
halaylarma aittir. Birinci tarza Urfa’da “Iki ayak”, “Kimil”, “Tesi”, “Dinge” gibi oyunlar, Azerbaycan’da
“Dirgoyu”, “Ug penge” yallilar aittir.

Urfa halk ozanlar1 baglama ile, Azerbaycan’da ise asiklar saz aleti esliginde deyisler sdylerler. Ozanlar ve
agiklar halkin sorunlarini dile getirir ve 6liim, 6zlem, sevgi vesaire konularda eserler verirler.

Anahtar kelimeler: Azerbaycan, Urfa miizigi, tiirkii, oyun, ozan.

ABDULLAH Zuleikha
Department of Special Piano, BMA named after. U.Hajibeyli,
Doctor of Philosophy in Art History, Associate Professor

COMMON FEATURES OF THE MUSICAL CULTURE OF SOUTHEASTERN ANATOLIA
AND AZERBAIJAN

Abstract

Looking all over the Southeastern Anatolia, Shanliurfa is the most well-known region for culture and art
development. The same can be said of Azerbaijan in the Caucasus. These two communities have common values in
their life style and folk music. The most prominent of the common points — the culture and arts of these two regions
are developed.

It is known that the main folk dances in Urfa are various Halay dances. In Azerbaijan the dance of similar
style is Yalli and it has many kinds. Yall1 is the main folk dance performed in all events in the Nakhchivan region.
It should be noted that in the southern regions of Azerbaijan Yalli dance called Halay.

In Urfa the ozans and in Azerbaijan the ashugs perform with saz accompaniment. They voice the problems
of the people and give works on matters of life: death, longing, love and so on. The Azerbaijani schools of ashug
are mainly in Tovuz, Borchali, Gence-Shemkir, Shirvan, Garabag, Tabriz and Urmiya regions.

Keywords: Azerbaijan, Urfa music, folk music, dance, ozan.
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BMA um. Y.I'apxubetiau

CTapUINI IPEMOAABATEAD KadeAPEI
«®oprenuano, OpraH U KAABECHH>,
AOKTOp $HAOCOPHHU IO HCKYCCTBOBEACHHUIO

HEKOTOPBIE ACIHHEKTBI POAM AMMHOCTHU KOMITIO3UTOPA
0.3YAB®YTAPOBA B MY3bIKAABHO-OBIIIECTBEHHOM > K3HU
A3EPBAHAKAHA

My3bIKadbHOE BOCIMTAHUE U MY3BIKATbHOE HCKYCCTBO CIIOCOOCTBYIOT Pa3BUTHIO JAYXOBHOHN KYJIb-
TYpbl, TBOPUECKUX CIIOCOOHOCTEMN, BIUSAIOT Ha (POPMHUPOBAHHUE MUPOBO33PEHUSI U UTPAIOT, TAKUM oOpa-
30M, BaXKHYIO pOJIb B BOCIIMTAHUU MOJPACTAIOLIETO MOKOJIEHUSA. B cucreMe MaccoBOro My3bIKaabHOTO
BOCIIUTaHMsI CYIIECTBYET MHOTO pa3HbIX (POPM HCKycCTBA. BaxkHOE MECTO 37€Ch 3aHUMAET JETCKOE XOPO-
BO€ UCIOJHUTEIBCTBO. DTO YPOKU MY3BIKH B 00111€00pa30BaTeNbHbBIX LIKOJAX, IETCKUE XOPOBBIE CTY/INH,
XOpOBBIE OTJEJICHUS B IETCKUX MY3bIKAJIbHBIX HIKOJAX U LIKOJIaX UCKYCCTB, BHEKJIacCHas paboTa — XOpo-
BbI€ KPY>KKH, BOKaJIbHbIE aHCAMOJIN, KOTOPbIE CTAHOBSATCS BaXKHBIM CPEJICTBOM OCYIIECTBJICHHUS TI1aBHON
LIeJIM — BOCIMTAHUs MojpacTarouero nokojgeHus. Co3iaHue XOpoBOro KOJUIEKTUBA — OJHA U3 IVIABHBIX
¢dopM paboThI 110 MY3bIKATBHOMY BOCIIUTAHUIO. XOPOBBIE CTYIUH — OJHA U3 (HOpM MPUOOIIEHUs JeTel K
XOpOBOMY MEHMIO. B 3a7aun XOpOBBIX OTAENEHUI B MYy3bIKAJIbHBIX LIKOJIAX BXOAUT MIPUBUTH ETAM UHTE-
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pec ¥ J1I000Bb K XOPOBOMY MCKYCCTBY, IMTOATOTOBUTH HanOoJee OJJapeHHBIX JETeH K MOCTYIUICHUIO B IPO-
deccuonanbHble yueOHble 3aBeieHIs. DopMUpOBaHKE FAPMOHUYECKH LI€IbHONM JTMUYHOCTH — TJIaBHAs LENb
OpraHu3aIMi MY3bIKAJIHLHOTO BOCHUTaHUs AeTeil. [leHue B J€TCKOM XOpe — 3TO 3JIEMEHT 3CTETUYECKOTO
BOCIIUTAHUS. 3HAKOMSCh C MY3BIKOH, peOCHOK UYBCTBYET XapaKTep, HACTPOCHHE, MPOSBISET OTHOIICHHE
K YCJIBIIIIAHHOMY MPOU3BEJICHUIO, YUUTCS CPaBHUBATh, OLICHUBATH MY3bIKAJIbHBIC SIBICHHUS, COBEPIICHCT-
BYET MY3bIKaJIbHbIE CIIOCOOHOCTH, CITyX, TBOPYECKOE OTHOILIEHUE K OKPYKAIOLIEMY MUPY.

[TonGop penepryapa — CIOXKHASI U OTBETCTBEHHAS 3a/1aya PyKOBOJUTEIS, HAaJl KOTOPOW OH JIOJDKEH
paboTaTh MOBCEIHEBHO U TIIATEJIBHO MPOIYyMbIBATh, KaKHe MPOU3BEACHHUS HEOOXOUMO FOTOBUTH K pa3-
HBIM BUJIaM BBICTYIUICHHI: K OTYCTHOMY KOHIIEPTY WJIM KOHIIEPTY, MOCBAIIECHHOMY KaKOMY-THOO Tpas3i-
HUKY, I00HJICIO.

«/letn, Mmonoiexkb CBOMM 00pa3oBaHUEM, CBOCH BOJICH, CIIOCOOHOCTSIMH, TaJTaHTOM, TPUMEHSIEMBIM
BO BCeX c(epax KHU3HH, CMOTYT 00ECIIeUuTh cUacTiInBOe Oynylee He3aBucUMOro Asepoaiimkana. S yse-
PEH B 3TOM, U CETOJHS, IS/ Ha TATAHTIUBBIX, KPACHBBIX JETEH, B I1€JIOM MOBCIOAY B A3epOaiikane
BUJIS TaJaHT, 3HAHMS U KeJlaHUs JIeTeil, S O4eHb padyioch. Panyioce moTtoMy, 4to Juis MeHs Oyayiinee
Azepbaiipkana, MOKeT OBITh, JOPOTO OOJBINNE, YeM IS IPYroro rpaxnannHa AsepOaiimkana. [Toatomy
S paJyloch U BEPIO, YTO JIETH, HAIIM MAJIbIIIN, CETOTHSIIHIS MOJIOICKb A3epOaiikana B Oyayiiem cra-
HYT yBa)XKa€MbIMH, JIOCTOMHBIMH TpaxkaaHamMu AzepOaiixaHa, OyayT 3aluiiaTh He3aBUCUMBIN A3epoaii-
JDKaH, pa3BUBATh €r0, BECTH BIEPE]] U BO3BHIIIATEHY, — TOBOPUII BEJIMKHUI YEeJIOBEK U Mpe3uAeHT A3epOaii-
mxaHa ['elinap Anues.

A3zepbaiimkaHcKas My3bIKabHAsI KyJIbTypa BCTYIWJIA B IECTUAECATHIX IOJjaX B HOBYIO (pa3y pa3Bu-
THS. DTO OBUT MEPUOJ POKIEHHUS HOBBIX OIMeEp, 0alIeTOB, OPKECTPOBOM MY3BIKH, a TaK)KE MY3BIKAIBHBIX
MPOU3BEICHUN AJIs JeTEH.

Hapoanas my3bika Oka3bIBaja BIMSHHE HA TBOPUECTBO KOMITO3UTOPOB OYEHBH OUTYTUMO. HacThio
azepOaiiKaHCKOM MY3BIKAIbHOM KYJIbTYPBhI CTaJ I MacCOBBIC MIECHU, a OJHOM U3 cdep, Te MPOYHO YKO-
peHuIach MecHs, cTajao TBOPYECTBO A AeTer u o aetsax. K myssike st nereil oopamanucek Y.l amxku-
oeitnu, A.3eitnamnsl, K.Kapaes, ®.Amupos. C.Pycramos, P.I'amxues, J[.[Ixxaurupos, T.Kynues u apyrue
azepOaipKaHCKUE KOMITO3UTOPHI. Jloirue roasl CBOETO TBOPYECTBA IMOCBITHII ACTSIM 3aMedaTesIbHBIN
kommo3utop OkTail 3ynbdyrapoB. PeOEHOK A 3TOr0 KOMIIO3UTOPA U YeIOBEKa — BCEr/ia IeHTP MPUTS-
keHus. OueHb MHOTO BPEMEHH OH OTJaJl JIETCKOMY TBOPUYECTBY, COUMHEHHEM i JleTeid U padbore ¢
Humu. [locTosiHHO paboTas ¢ AETCKMMH XOPOBBIMH KOJIJIEKTUBAMHU, KOTOpbIe (DYHKIIMOHUPOBAIH YXKE B
HIECTUICCITHIX TOJaX, KOMIO3UTOp opranu3oBan nerckuii Teatp «Tymypmxyk» u «Tymypmxyk 2y,
3aTeM «Alicelby, Co3all JETCKUM MMECEHHBIN penepryap.

WM Hammcano orpoMHOE KOJIMYECTBO MECEH /IS JIETeH, KOTOPhIE MPEICTaBIeHbl B COOPHUKAX:

«Mou nepBbie necHu" —20 necen (1958)
«Y meHs Teneony — 10 ecen (1964)
«Ho,pe,mu,da,conby — 15 mecen (1966)
«3ByuH, TopH" — 20 necen (1968)
«Caupens" — 24 necuu (1972)
«Yurar MaxHbpUIapb» —(1972)
«TymypmKyK» — 22 necuu (1978)
«TyMypIOKYK 2» —(1982)

«MaxHbl yeneHru" —(1996)

«Oxyrop Alicenb — 200 nmecen
«Oxyrop bstHOBIIIE) — 5 XOpOBBIX NECeH

OpraanzoBansbie O. 3ynb(yrapoBbeiM J€TCKHE KOJUIEKTHUBBI TOJH30BATUCH MIUPOKOW MOIMYJIsP-
HOCTBIO, YaCTO BBICTYHAJIM MO PaJHO U Ha TEIIEBUACHHUH, B Pa3HBIX rOpoJax CTPAHbI MPOXOIUIN UX KOH-
1epThl. KOMITO3UTOP MOCBITHII 3TOM paboTe IEHTPATLHOE MECTO B CBOEM TBOPUYECTBE, HEYCTAaHHO pado-
Tan B 9T0i cdepe. OH HAXOMUI CBOW MHAMBUAYAIbHBIN MOYEPK U TMEperaBal cBOE OTHOIICHHE K OKPY-
JKAIOMIEMY MHUPY JOCTYITHBIMH JIETCKOMY MBIIINICHHIO 00pa3amMu. B ero TBopuecTBe Bcerja 4yBCTBYETCH,
KaK TOpS4Y0 KOMITO3UTOP JIFOOUT JETe U KaK OH TPETEeTHO OTHOCUTCS K TAaKOMY BXKHOMY TMEPUOAY KU3-
HU, KaK 1eTcTBO. HeynmuBHUTENbHO, YTO IETH OTBEYAIU eMy B3auMHOCTHIO. [Ipu aTom My3bika O.3ynbdy-
rapoBa OTJIMYAETCS KU3HEPALOCTHOCTBIO, SIPKOM M CBETJIOW CTPYENM NPOHUKAET OHA B JETCKYHO AYIIY.
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Komno3urop cam ObUT YeIOBEKOM, YBJIEKAIOIIUMCS >KUBOMHMCHIO, 1M033Held. OH 4acTo OYeHb 0Opa3HO C
MOMOIIbIO MY3bIKH OOPHCOBBIBAET B CBOUX JIETCKUX MECHSIX MEPCOHAXU M3 OKpy»Karoiel »u3Hu. Heko-
TOpBIE TIECHU OH COYMHUII U 110 POCh0aM JeTei.

[lemarorn u BocmuTaTeNnu IIKOA U AeTckuX canoB ['sumxu, Cymranta, HaxusiBana, MunreueBupa,
Arpama, lymm, Xaumaca mpocuiii MOBTOPHO TEpeAaBaTh BhICTYIUICHHE aHcaMmOuist « TyMypIuKyK», TIPUCHI-
JIaTh UM TEKCThI U HOTHI MCIOJIHAEMBIX MeceH. KoMmo3uTop mosydan orpoMHOE KOJIMYECTBO IMHUCEM OT Po-
JMTeNel, KOTOphle 00palaich K HEMY C MPOCKOOH MPUHATH JeTed B KOJUIEKTUBBL. MUHHCTEPCTBO 0Opa-
30BaHUS TOKE OTKIIMKAJIOCh Ha AEATENBHOCTh KOMIIO3UTOpPA M BCErZa OTMEYalo €ro 3acilyrd. BeIxoaumu
nyomukammu o tearpe “Tymypmkyk” (P.CadapamubexoBoid, 1982 r.), ouepku U Tenenepenad, ra3eTHbIC
ctatbu (“baker” 2 mast 1979 r., AzepOaiimkan renpxisipu 21 anpens 1981 r.). OcoGeHHO X04eTCs OTMETHUTh
crateio ['amxu babaeBa “Co3Be3mue ManeHbKUX TamaHToB” (3 okTsopst 1980 roma). Ona ObuIa MOCBSIIEHA
YETHIPHAAIATON MEXKTyHapOJHON KOH(pepeHmH “My3bika ajis aereit”’, mpoBenéHHol B Bapmase. Buumanue
TaKOKe MPUBJIEKIIO BHICTYIIEHHE CAMOT0 KOMIIO3UTOPA, 3aCITy>KEHHOTO JIeATeNsl UCKYCcCTB A3epOaiikana.

Jerckuii My3bIKaibHBIN TeaTp “Aiicens”’ MOSBWICS BCiE 3a MEpBbIM TeaTpoM “TyMmypkyk”. IT0
OBl OYEHb MOMYJSIPHBIM KOJUIEKTHB, U O HEM MHOI'O PacCKa3blBajJd HA CTpaHULAX raser “‘bakuHckuii
pabounii”, “Beimika”, “Monoaéxs AzepOaiimkana”.

Kommosutop He mpocto paboTai, OH HMPOKUBAI OTACIBHYIO JKU3Hb C JAETHMH, 4acTO OOIIACS C
HUMU. 3aMETHYIO POJIb B yCIIeXe JIETCKOTO TBopuecTBa urpaia Jlena, nous O. 3ynbdyraposa. Tanantnu-
Bas JIEBOYKa y4yacTBOBaJIa BO MHOTMX KOHLIEPTAX, BbICTyMalla Ha TEJIEBUACHUM B Pa3HbIX rOpoJiax Halen
CTpaHbl, a TAK)KE Ha FaCTPOJIAX JETCKUX XOPOBBIX KOJIEKTUBOB. OO 3TON HEMOBTOPUMOMN JEBOUKE MHOTO
OBUTIO HAIMCAHO B ra3eTax, a Takxke Obul cHAT puibM “Jleiina u ee npy3es” (TBopueckoe oObeaMHEHNE
“Asepbaiixantenedunsm”’, 1972 ron). [lozxke poccuiickum TeiaeBUACHUEM ObUT CHAT QuiibM “3apaBcT-
By#, Jleitna”, pacckassiBarommuii o Jleine u ee otie. bonbioi geTckuii xop 00pa3zoBayicst U3 BOCIIUTAHHU-
KOB JIETCKHUX Ca/I0B U HauaJIbHBIX KJIACCOB ILKOJ.

MHOro My3bIKH IUIIET KOMIIO3UTOP K CHEKTaKIsAM JIeTCKOoro KyKoJIbHOTO TeaTpa, a Takke K Mpea-
ctaBieHusiM Teatpa roHoro 3putens: «lIpekpacnas @atuma» Ha 1udperTo MupBapu Junsb6aszu, «OTBax-
HbIe KOCMOHaBTHI» Ha juOperto Toduka MyramnuboB, a Takxke «Hachl ¢ KyKyIIKOH», «3asauii cymy,
«HoBoroguss ckaszka». MM Takxke Obla counHeHa My3blka K MynbThuibmaM “/Dxeiptaan”, “JleB u
3as”, “Measear u Meimp”, “Cuna mactepera”. B 1964 rony Ha ocHOBe MoijgaBckoi ckazku “Kot u
Bopo6eit” O.3ynshyrapoBsiM OblTa co37jaHa OAHOAKTHAA omepa ais aerei (mo mubperro T.Onpunna).

Cka3ka B TBOpPUECTBE KOMIIO3UTOpa 3aHsula 3aMeTHoe MecTo. Ha ocHOBe HaponHOH cka3ku Oblia
HanucaHa oneperta «llenrtomtom, Ilynriomom, Menrtomom» (aubperro Pamuza Teiinapa, 1974 r.).
[lepeBeneHHas Ha pycckuil s13bIK 1O/ Ha3BaHueM “‘O30pHbIe Ko3ATa” (nepeBo JloTama), oneperra UAET
Y Ha PYCCKOM SI3BIKE.

Onepa-6anet «/leBouka-3Be3/104Ka» paccKa3blBaeT 0 MeUTe JieTel, o mojéTax B kocMoc. Bocnutel-
Basi 100poro u CIpaBeUIMBOro yenoseka, My3bika O.3ynbdyraposa HecéT B cebe Bepy B *KHM3Hb, B 100-
poTy, B Nt0OOBb, B CIPaBEAJIUBOCTh. B BOOOpakeHHM JETE peajbHOCTh MEPEIUIETACTCS C Yy/IeCaMH.
Benp 4yn0 — 3T0 BOIJIOLIEHUE MEUTHI.

Ha ocHoBe HapomHO¥ cka3ku Takyke HamucaHa omepa “JlecHas ckaszka”, TJI€ TepoeM SBIISICTCS
Masbunk-c-nanpunk — JKBIpTAAH, CrliacarolMid CBOMX JIpy3el oT yynoBuia-/lusa.

Benen 3a npyrumu 1o MoTuBaMm HapoAHOW cka3zku «Menuk Mamen» B Tearpe Oblia MOCTaBleHA
HOBas cka3ka — Oayet «BosmreOHoe s10;10k0». PaboTra Haj HUM Oblia 3aBepiieHa B 2013 romy.

My3bikalibHasi CKa3Ka BXOAMT B H3Hb peO€HKa C CaMOIo PaHHEro BO3pacTa U COMPOBOXKAAET €ro
Ha MPOTSKEHUHU BCETO JIETCTBA, a YaCTO U OCTAeTCs C HUM Ha BCIO KU3Hb. OHa sBJIAETCs OAHOM U3 Haubo-
Jee HarjsgHbBIX (OpM XYZO0>KECTBEHHOTO OTPAKEHMs U3HU, OCHOBAHHON Ha BOCIPHUSTHH MHUpa depes
o0pa3bl. My3bika MOXKET ObITh (POHOM, Ha KOTOPOM pa3BHBAETCS NEHCTBHE, My3bIKa TIOMOTAaeT BOWUTH B
HY>KHOE 3MOIIMOHAJIbHOE COCTOSTHUE, MY3bIKa COTPOBOXKIAET BCE PUTMHUECKHE NEHCTBUS OT MpocTeilien
UTPBI /10 CIO’)KETHOTO MTOCTAHOBOYHOT'O TaHIIA M, KOHEYHO K€, MYy3bIKa IIOMOTAET sipu€ MpPeICTaBUTh CKa-
304YHbIE MEepPCOHaXH. Bech My3bIKanbHBIA MaTepHall, ¢ KOTOPhIM peOEHOK BCTPEYaeTCsl Ha MPOTSKEHUH
CIEKTaKJIS, pa3BUBAET MY3bIKAJIbHYIO MTAMSATh.

My3ssbike O. 3ynbdyrapoBa MOKHO 1aTh OECKOHEYHOE MHOYKECTBO PA3HOIIJIAHOBBIX XapaKTEPUCTHUK.
Ho camoe rnaBHoe, uTo npuBiekaer Bcerna B Mmysbike O.3ynbdyrapoBa, — 3T0 )KM3HEHHBIN CBET, IPOHU-
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3BIBAIOLIUIN BCE TBOPUYECTBO KOMIIO3UTOpa. [lonas moj »KUBUTEIbHBIC JIyYH 3TOTO CBETA, IOHBIE MY3bIKaH-
ThI Cpa3y ke nnpuHuMaioT TBopuectBo O.3yibyrapoBa, HICKycCTBO KOTOPOTO HECET PaJOCTh BCEM, KTO
C HUM COTIPHKACAETCsl, — U B3POCIBIM, M FOHOIIECTBY, U eTsM. TBopuecTtBo O.3ynbdyrapoBa okazano 3a-
METHOE U TUIOJIOTBOPHOE BIIMSHUE HA Pa3BUTHE a3epOaliIxKaHCKOU MY3bIKH.

CITUCOK JIMTEPATYPbLI:
1. Cucrema netckoro Mmy3sikaiibHOTo Bocnutanus Kapna Opda /mox pex. JI.A.bapenboiima, JI. 1980
2. Cyxomiuuckuii B.A. « O Bocuranun» M.,1985
3. Hazaiikunckuii E.B. «OtieHOUHAs AesATENLHOCT IPH BOCTIPUSITUM MY3bIKM //«Bocnpustrue My3biki» M., 1980

Pesrome
B mpencraBieHHOM KpaTKOM 0030pe aBTOP PaccKa3bIBa€T O POJIM B MY3BIKATHHON W OOIIECTBEHHOW JKH3HH
BhIJIAIOIIErocs azepbaiimkanckoro kommnozutopa Okrast 3ynbdyrapoa, 3HaUUTENIbHAS YaCTh TBOPUECTBA KOTOPOT'O
nocssieHa aetsam. TBopuectBo O.3ynbhyrapoBa okazano 3HAYWTENFHOE BIMSHUE HA pa3BUTHE azepOailkaHCKoM
MY3BIKH B 3TOH 00IacTy.
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Xiilasa
Toqdim olunan qisa icmalda moshur azoarbaycan bastokar1 Oktay Ziilfiigarovun musiqi va i¢timai hoyatinda
boylik rolundan bohs edilir. Bastokarin yaradiciliq boyiik hissosi usaqlara hosr edilmisdir. Usaqlara gostordiyi qaygi
va digget bugiin do davam etmakdadir. Onun bu sahays gostardiyi xiisusi digqat naticasindsa Azarbaycan musigisi
inkisaf marhalasina qoymusdur.
Acar sézlar: Azorbaycan, O.Ziilfligarov, usaqlar, inkisaf.
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SOME ASPECTS OF THE ROLE OF COMPOSER O. ZULFUGAROV’S PERSONALITY
IN THE MUSICAL AND SOCIAL LIFE OF AZERBAIJAN

Summary
In presented above brief review the author tells us about famous Azerbaijani composer. Majority of his life
and work was dedicated to children. O.Zulfugarov was a human with a bright personality, who did a lot for the
musical culture development.
Keywords: Azerbaijan, O.Zulfugarov, children, development.
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AMMPOBA Asxamuast

BMA um.Y3eupa [apxubeiian
IPENOAABATEAD KaeAPHI
«CrnenuaapbHoe POPTENHAHO >,
AHCCEPTaHT

IIPOBAEMA UHTEPIIPETAIIUN B COBPEMEHHOM AKA30BOM HCKYCCTBE
BOCTOKA (HA IIPUMEPE CPABHUTEABHOTO AHAAU3A KOMIIO3HUITUI
®A3HUADb CASI U UCPAPA CAPABCKOTO)

JI>xa30Basi UCHIOJHUTENbCKAsT KyJIbTypa B A3zepOaiikaHe JaBHO 3aHMMAaeT BECOMOE MECTO Cpelu
MHOT'MX MCHOJIHUTENbCKMX HMCKyccTB. Haumuas ¢ 1990-x romoB B HCTOPHUM OTEYECTBEHHOIO JIXKaza
OTKPBIBAETCS] HOBAs 3pa, KOTOPYIO MOKHO Ha3BaTh «IIOCTCOBETCKON» U KOTOpAs CIYKUT PEIIAIOIIUM 3Be-
HOM Kak B Pa3BUTUM OTEYECTBEHHBIX /’KA30BBIX TPAJMIMI, TaK U B BBIIBM)KCHUM HOBBIX JKAa30BBIX
HallpaBJICHUN U UACH.

C 2000-x rog0oB B 1uies Iy HOBOTO OKOJIEHUS ucnoaHuTenei BnuceiBaercs M.CapaObckuii, KOTOPBIi
JIOCTOMHO TpeIcTaBIsieT azepOaiPKaHCKIH JKa3 3a MpeesiaMu CTpaHbl. JlocTaTouHO Ha3BaTh JiBa (akTa
B CBSI3U C €rO JIEATEIbHOCTHIO — MEPBYIO MPEMHIO Ha KOHKypce nmuanuctoB B MoHTpE (2009) u BKiItOUe-
Hue XopOu XEeHKOKOM a3epOalipkaHCKOro muaHucTa B o0mecTBO «/Ipy3bs Xenkoka». Ocraéres Takxe
n00aBUTh, uTo CapaOCKuil JaBHO MPEICTABISIET CTPAHy B IPECTUKHBIX XKA30BBIX (ECTUBAISX.

C mnpososrinamenuem Typeukoit Pecnyonmuku B 1923 romay B My3BIKaIbHYIO KYJIBTYpPBI CTPaHBI
CTaJIi IPOHUKATh 3BYKH J1’Ka3a, MOSIBUINCH MIEPBbIE JPKA30BbIE€ OPKECTPbI, AMEPUKAHCKHUE JIKA30BbIE KOJI-
JIEKTUBBI, TPAHCIUPOBAIKCH 3alMCH aMEPUKAHCKUX JIKa3-03HJI0B Ha paano. ['acTpoiu 3HaMEHUTHIX MY-
3BIKAHTOB — TpyOaua J{u33u ['minecnu u nuanucta [[pitBa bpyOeka, npuBiekanu BHUMaHue JroOuTenen
JIKa30BOM MY3bIKH.

B mpouiecce popmupoBanus 1ka30BOM KyJIbTypbl HAMETUIIOCH JBa HanpaBieHus. [lepBoe cBs3aHo ¢
umeHeM rurapucta Ongep PoakaHa, KOTOPbIA UCHOIHSIT IPEUMYIIECTBEHHO MPUAECPKUBASICh J1XKAa30BbIX
CTaH/IapTOB aMEPUKAHCKUX UCIIOJIHUTENEH.

Bropoe HanpaBiieHue npencTaBisio co00M CUHTE3 J1)Ka30BbIX 3JIEMEHTOB € (DONBKIOPOM TYpELKOH
HapOJHON MY3bIKH. B CBS3HM ¢ 3TMM CTOMT NOTYEPKHYTh SKJIEKTHUHOCTh MY3bIKAaJIbHOTO s3bIKa Typrum,
BOOpaBLIero B ce0s MCTOYHUKN HapoAHOU My3blku bankan u CpeanseMHOMOpPBDSL.

Cpenu Hanbosiee IpKUX U pa3HOCTOPOHHUX MY3BIKAHTOB COBPEMEHHOCTH MOKHO Ha3BaTh: MEPKYC-
cuonucrta Okas Temusa, nmuanucra u caxcoponucra Tyna Otenens, Dpkana Orypa, mactepa pasHo-
00pa3HbIX CTPYHHBIX HHCTPYMEHTOB, UTPAIOLIETO CO CBOUM Tpuo Telvin, 6apabaHIIMKOB Ha TPaAUIHOH-
HBIX TypelKux Gapabanax mapbykka Xukmera MunmsipsiMa n Dpaema Dpona, coctas rutapucta OHzpepa
domxkaHa COBMECTHO € OpaThsiMu ammsns’ [1].

Ha py6exxe XX-XXI BekoB cpeu apTUCTOB U My3bIKalbHbIX AesTened Typuuu BoaBUHYNCS dPa-
3uab Caii (1970), koTopslif 3asBui 0 cebe Kak MHUAHKUCT aKaJIeMUYECKOW MY3BIKAIbHOW TpPaTullfM, a
TaK)Ke KaK aBTOp CBO€OOpa3HOM (pOpTEeNnHaHHON My3bIKH. SIBISSACH paBHBIM MY3bIKAJIbHBIM IIPECTaBUTE-
nem Typuuu u EBponsl, ®a3uip Cali 04eHb 4acTO CUHTE3UPYET B CBOEM TBOPUYECTBE TPAJMULIMU KJacCH-
YECKOW M JIKa30BOM MY3bIKM. VMCmoOnb3ys pasiaudHble CPENCTBAa MY3BIKAIBHOW BBIPA3UTEIBHOCTH, OH
BKJIaJIbIBAET HOBOE COJEP)KAHHUE B YK€ M3BECTHBIE KOMIIO3MIIMH, BBIABIISIET X HOBOE 3MOLMOHAJIBHO-
o0pa3Hoe HacTpOEHHeE.

! [Tocneonue dsadyams nem axmusro pazeusaemcs compyonuuecmeo 6 cepe 0xcazosoti Kyibmypubi mexcoy Asepbaiidsicarom
u Typyuetl, Komopoe 6blpadicaemcs 8 0OMeHe U COBMECHHbIX 2ACMPOISX MYy3blKanmog 6o epems Cmambynvckozo u bBaxun-
ckoeo [licas-Decmusaneil, a makdice 8 OMOCIbHbIX GbICMYNLCHUSX U MEMAMUYECKUX KOHYEPMAX ¢ yYacmuem O0XHCA3MEHO8.
Ocobas 6 smom 3acnyza u pois npunadiexcam npoorcepckomy azenmemsy « Premier Ltd Art Managementy, soserasnsemomy
mysvikosedom Hazaxem Kacumosoti, u Baku Jazz Center. cozoannomy meyenamom Hypu Axmedosvim. Brazodaps npuznauie-
HUI0 makux mysvikaumos, kax Tumyoocun [llaun, Onoep @oodcan, Icpa Jargpuoan u Op. ucnoanumenet, CroAHcUIACy 6.1a20-
NPUAMHAsL KYAbMYPHAS NAAM@opma 01 COmpyOHULecmsa 00eux cmpan.
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OpurnHanpHas peau3anus NCIOJIHUTEIFCKOTO 3aMbICIIa BOIUIOMIASTCS Yepe3 MpeodpazoBaHe METPO-
PUTMHUYECKON CHCTEMBI U Yepe3 TaKue AIEMEHThl MYy3bIKAJIbHO-BBIPA3UTENLHBIX CPEJCTB, KaK TUHAMUYECKOE
pa3HooOpazue, MHOrooOpa3Hble MOJU(HUKAIINK TEMIIAa U aroTHYECKHe OTKIOHEHUs, opd-OnToBas aKxa3zoBas
pUTMHUYECKasl MyJIbCalys, KCIOJb30BaHHe tempo rubat0 kak BaXKHOTO 3JEMEHTa JpPaMaTypruuecKoro
HacTpoeHus 1 00paza. Bc€ 310 packppiBaeT TBOPUECKYIO JTMYHOCTH UCTIOMHUTENSA-MHTEPIIPETATOPA.

Cpeau mxa30BBIX MHTEpHpeTanuil oco0o BwiensaoTcs «Bapuauuu [laranuau mis ¢oprenuano»
(1988)1. B ocnoge nexur ckpunuunbiii Kanpuc Ne24 s munop H.Ilaranunau. Lukn cocTout U3 TeMbl U
HIECTU BapHallMii, KaXKasi U3 KOTOPBIX ABIISETCS OTCHUIKON K ONpeAeNEHHOMY CTUIIIO JKa3a.

OcHoBHasl TeMa 10 CTPOSHUIO MPEICTABISET CO00M KBaapaTHBIA epuon (4+4), a mo dakrype — co-
YeTaHWe OKTaB B MAapTUU JIEBOM PYKHU, MPEACTABICHHBIX TapMOHUYECKOM IOCIIE0BATEIbHOCTHIO B
cootHomeHuu: t-D-t-D-D—S-D—111-117-K64-D7-t, 1 0cHOBHOTO CKEPIIO3HOTO MEIOINYECKOTO PUCYHKA
B BepxHeM peructpe. B obmieit pakType OCHOBHOI TeMbl 4E€TKasi aKIIEHTUPOBKA OMOPHBIX MEIOIUYECKIX
TOHOB OOpamiIsieT KOMIO3MIMIO, a AWHAMHYHBIC IITPUXU MPUAAIOT IUPOKUN pazMax Bcemy oOpasy H
KOHTPACTHOCTb JIEMEHTaM MY3BIKAJIbHOTO SI3bIKA.

[TnaHuCT Ha OJJHOM ABIXAaHUU IPEJACTABIISAET IIECTh PAa3IMYHBIX 110 CTUJIKO UMIIPOBU3ALUN HA TEMY
Kamnpuca, koTopble, HeCMOTps Ha pa3inuue CTHIeH, 00beTuHEHBI O0IIe YepToil — akaJeMUIYEeCKIM I10-
YEpKOM HCIIOJIHUTEINSA-aBTOPA.

B | Bapuanum opraHMuEcKy CIUIaBIICHBI MCIOIHUTENIbCKAs MaHepa KJIACCUKOB U Oerias, CTpeMHU-
TesbHast oOpasHas cdepa parraiima. Tema oTiamyaeTcs SPKOW BHIPA3UTEILHOCTBHIO M 110 CTHIIIO HAIIOMH-
HaeT perraitMoBckue komnosuuuu Ckotra [xomnuna, J>xemnu Poan Moprona. Takxe ctout nomguepk-
HYTh HaJM4H€ IOCTOSHHOIO Opaiiéa B CONPOBOXKJIEHUU JIEBOW PYKH, UYTO NPUIAET MOBECTBOBAHUIO
HENPEPBIBHOCTh B MeXHUKe Cmpaio-nuaHo, CTOJIb XapaKTepHOH Ui 3TOro cTuis (codeTaHue 6acoBOro
3ByKa 1 akkopzaa). Co BTOPOTO MPEAJIOKEHUS TEMbI JIETKUN U CTAaKKATHBIN pIrTaiiM MepexouT B THOKHIA,
IUTACTUYHBINA CBUHT®, OIlarojaps 4eMy MeoAus OTIHYaeTCsl 00pa3HbIM pa3HOOOpa3HeM.

Il Bapuanus otnmMyaercs pa3MaxoM M IIUPOTOH MOBECTBOBAHMS, TaK KakK (haKTypHBIC M3MEHEHUS
MPUBHOCSAT 3JIEMEHT TOKKAaTHOCTH, a THOKHIA, OCTPBINA PUTM XapaKTepeH s cTUis GaHK.

111 Bapuanuio cam aBTOp OTMEUaeT Kak pyMOy. My3bIKJIbHBIN PHCYHOK B ITEPBOM IOCTPOSHHH KOM-
NO3UIUK (PAKTYPHO BBIPaKEH LEMOYKOH OKTaB B 0AacOBOW MapTUU M MENOJUEN, KOTopas 4ETKO aKIeH-
TUpYyeTCs Ha Ci1aldyro JOJI0 TakTa, YTO CO3AAET XapaKTEepHYIO JKa30BYKO CHMHKONHOCTh. Hemamyro ponb
3/IeCh UTPAOT IITPUXM KaK BhIpa3UTENbHAs CTOPOHA XapakTepa M0ciaeJ0BaTeIbHOCTH 3BYKOB. Tema mpu-
o0OpeTaeT 00bEM U XyI0KECTBEHHOE OOTaTCTBO OJiarojapsi COUYETAaHUIO OKTABHBIX MOCIIEIOBATEILHOCTENH 1
neJlajid, KOTOpasi BHICTYIAET KaK JIOMOJIHUTENbHBIA KOJOPUCTUYECKUHN 3JIEMEHT B CTPYKTYPE KOMITO3HIINH.

MeTtpopurmMuueckas MOJEIb, PEACTaBIEHHAs MMAHUCTOM, OTHOCUTCS K TpYIIE JaTHHOAMEPUKaH-
CKUX PUTMOB, TaKUX Kak pym0a, yadyaya, cam6a, Mam0o0 u jip. Pym0a, kak oJMH U3 caMbIX SPKUX U BbIpa-
3UTENbHBIX TaHIeB KyOMHCKOW My3bIKH, OU€Hb YacTO MCIOJIb3YETCs JKa30BbIMU My3bIKaHTaMU. B cBsi3u
C 9THM MOXHO yrmoMsiHyTh kommo3uin: Yuk Kopua («Armando’s Rhumba)y, Pajuka babaesa (ummpo-
BU3alMK Ha TeMbl oneperThl «Kyba-mo0oBs Mos» Payda I'amxuesa), Ommip Moparum Mamenosa (kom-
No3MLIHKIO Ha necHio «3ubeiina» Topuka Kynuesa).

IV Bapuanus — odunmansHo HazBaHHas Andante Improvisatione — cTumm3anus moy Ka30ByIO
JUPUYECKYIO CBOOOJIHYIO Oaiaay, XapakTepHYIO JUIs CTUJIS Kya-axka3. VHTOHAIlMOHHbBIE B3J0XH, MOA-
YEPKHYTHIE BBIPA3UTEIbHBIMU FAapMOHUSMHU M aKIEHTyaluell 6aca, sBISIOTCS TJIaBHOM CMBICIOBOM OIO-
pOi BCero MMIMPOBH3a, & TAK)KE MHBAPHAHTOM T'aPMOHUYECKON CXEMbI IepBooOpa3a TeMbl — KilacCHYec-
KMX KanpucoB [laranuHmn.

Moderato (Cool) — V Bapuamms, opuiinanbHO SBISIETCS OTCBUIKON K CTHITIO «KYJI-mka3». Ho 3to
00pa3HO MOBEPXHOCTHAs CTOPOHA M BUAUMOCTH JaHHOW KOMIIO3MIIMH, B KOTOPOH Tak SPKO MPOCTYMAOT
4epThl pUTM-3HI-0J1103 U O3THH U Ha MEPBBIN B3I HET XapaKTePHOH JIMPUKH U XOJIOJAHOCTU CTHUIIS KYJI-
ka3, B unatepnperannn ®@azuns Cas NpUCYTCTBYET MPUCYIIUE TOMY CTUIIIO U3MEHEHHMs: (haKTypHbIE U
JMHAMUYecKHe U T.Jl. UHTOHAIIMOHHBIE OTTEHKH 3BYKa MOTUEPKUBAIOTCS YETKON aKIEHTyaluel ommopHbIX
3BYKOB MEJIOJIMYECKOTO MaTepuasa, a pUTMUYECKOE €IMHCTBO U IITPUXH COECTUHSIOT 3JIEMEHTHI MY3bI-

1
Jannas xomnosuyus opuyuansho npedcmasnena 6 komnaxkm-oucke «Black Earthy, cozoannom ¢ 2016 200y.
2 cungi N
SWing — nanpasnenue 0xcazosot my3viku, eosnuxuiee ¢ 1930-x 200ax u nauboee WUPOKO NPedCmasieHHOe 8 UCNOIHUMENb-
CKOll npakmuke « DOIbUUX opKecmposy (buz-6eHoo0s).
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KaJbHOH (hpa3sl BoeauHo. Ppa3upoBka npuodpeTaeT 00pa3HO-CMBICIOBOE 3HaYEHHE, KOTOPOE BIICUET 3a
co00l HOBOE MTPOYTEHHUE XapaKTePa, COAECPIKAHUSI U CTHIIS MY3bIKQJIBHOW TEMBI.

VI Bapuanus (CBHMHI) —3Ta O4YeHb KpaTKas U JIAKOHUYHAs 1O (opMe M COJACP)KaHHIO BapHaIHs
BBICTYIIAET 3aKJIOYUTEIBHBIM HOMEPOM B JKa30BOM LUKie. PakTypa KOMIIO3ULMH [TOCTPOEHA 110 IPUHLU-
Iy COIOCTABJIEHMS JBYX I'aPMOHUYECKU KOHTPACTHBIX AJIEMEHTOB, IEPBBIA U3 KOTOPHIX BBIPAXKEH LIENOY-
KOM IIeCTHAALATHIX, @ BTOPOM — aKLIEHTUPOBAaHHBIMU aKKOpJaMU B JaibHUX perucrpax. OcoOEHHO CTOUT
NOJUYEPKHYTh Takyto MaHepy ucnoiHeHus @.Cas, Kak HCIOJIb30BAaHUE TPEMOJO B JAIBHUX PErHCTpPaX,
arorn4eckue OTKJIOHEHMS B CTOPOHY YCKOPEHUS, KOTOPBIE SBIIIOTCS JaHbIO YBAXCHHS ITMAHUCTAM SIIOXHU
«CBHHI», IMEHHO 3/1ECh YyBCTBYETCS CBsI3b ¢ TBOpuecTBOM A.Telityma, O.I"apuepa u [|.OmnnuHrrona.

Cpenu momaomoro mokojenus MyssikantoB Megap Capaodckuii (1989) siBisercst oqHuM u3 mepc-
NEKTUBHBIX J[)Ka30BbIX MHAHUCTOB A3epOaiipkaHa. Pa3HOIIIAHOBOCT BRIPA3UTEIBHBIX CPEJCTB M 3CTETH-
yecKasi yTOHYEHHOCTb [TMaHKUCTA, CIIEKTP €ro Xy105KECTBEHHO-00pa3HbIX CPEACTB XapaKTEepU3yeT ero Kak
IPOJOJDKATENS TPAAULIMMA TPOILIOr0 ¥ HOBATOPa B J)Ka30BOM IMHAHU3ME.

Brnanes B COBEpLICHCTBE MCKYCCTBOM BBIPA3UTEIBHOCTH 3BYKA, OH YMEET PACKpBITh BHYTPEHHEE
coJiepKaHue JHPKa30BOrO CTaHIapTa M CO3/1aTh YETKUM, IPKUI XyI0KECTBEHHbIH 00pa3. Mcnonb3yst Hyx-
Hble TEMOPOBBIE KPAaCKH, OH HAMOJHSAET 3BYKOBYIO MAJIUTPY Pa3HOOOPa3HbIMU 3BYKOBBIMU COYETAHUSIMU
Y TOHKO OLIYIIAET UX.

Ananuzupys ctwiib U MaHepy ucnonHeHuss M.CapaOGckoro, MOXKHO BBLAEIUTHh OTJIMYUTENIbHBIC
YepTHl €ro MUaHu3Ma — 3TO TUIACTHYHOCTh MHAHUCTHYECKONW (PaKTYpbl, YMEHHE PACKPHITh MEJIOTUICCKUI
KapKac MeJIOJMHU, UCII0JIb30BaHHE PA3JIMUYHbIX I'pajlaliiii 3ByKa, ClIOCOOHOCTh COUETaTh 3BYKOBbIE OCOOEH-
HOCTU TeMOpa pa3JInYHbIX IPYII HHCTPYMEHTOB.

Crapasicb CUHTE3UpOBaTh JOCTHKEHHSI COBPEMEHHON MY3BIKH U JPKAa30BOI0 IMAHU3Ma, OH COXPaHSET
HallMOHAJIbHBIE YEPTHI U CHEU(PUKY UHTOHUPOBAHUS HAIIMOHAIILHOW MY3bIKH. Y MEHUE UCIIOJIHUTEIS SCHO
IpeACTaBUTh (HOPMY MY3BIKAIBHONW KOMIIO3UIIMU BBIPAXKAeTCsl MPAaBUIbHOW (PpasMpOBKOM U JIOTMYECKH
OCMBICIIEHHOI 00pa3HOM U CMBICIIOBOW CTPYKTYpO#l cocTaBHBIX yacTtell. OfHa U3 IPKUX 4epT B IIOCTPOCHUN
Hcpapom CapabekuM KOMIIO3ULIMOHHOM CTPYKTYpPBI 3aK/II0OYAETCsl B €M0 CIOCOOHOCTH COYeTaTh TeMOpasib-
HBIE BO3MOYKHOCTH MY3BIKJIbHBIX WHCTPYMEHTOB. Ero crocoOHOCTh MOKa3aTh Ha MEPBOM ILIaHE JIyUIIne
YEepTHI TOrO WM MHOTO HHCTPYMEHTA CO3AAET YTOHUEHHBIE 3BYKOBBIE M KOMITO3UIIMOHHBIE COUETaHMS.

«Déja vu». Kommo3unnonHass ¥ MeJIondeckas CTPYKTypa HAIllOMHHAIOT JKA30BYI0 MMITPOBH3a-
o nuanucra J[piiBa bpy6eka «bpanenOyprckue Bopota» (1965). Coueranue 1ka30B0oil KOMIIO3UIUH C
JJIEeMEHTaMU aKaJeMUYeCKON My3bIKM (HCIIOJIb30BAHUE OPKECTPOBBIX HHCTPYMEHTOB) U CTHJIM3ALIUS
ABIIIOTCSA OTCBUIKOM K «TPEThEMY TEUEHHIO» B JDKA30BOM MY3BIKE.

Bcerynnenne cocTouT uX ABYX KPYIHBIX pa3neinoB. 1IepBelil SBIsSETCA OTCBUIKOM K KOMITO3ULIASIM
snoxu uMmnpeccuonusma Kinona JleGroccn u Mopuca Pasenst (Ha npumepe npemoauit «Ilocinenonynen-
HbI oTabIX PaBHaA», «/leBylka ¢ BojocaMmu I[BETa JibHa», (popTenuanHoil ctontsl «Hounoi ['acmapy).
OTO BBIPAKEHO B NEPEIUBYATHIX HUCXOIAIIMX MPAKTUYECKH HEBECOMBIX M JIETKMX maccaxax. Msrkoe
Tyllle MMAaHUCTA PACKPBIBAET MEH3aKHbIE KAPTHHBI MAcTEIbHBIX TOHOB, HAIIOMUHAIOIIME 3bI0KHE 00pa3bl
paccBeta. B (akType MOXXHO 3aMETHTh CKPBITOE T'OJIOCOBEAECHHUE, B KOTOPOM OINOPHBIE TOHBI MEJIOIUU
ABIIAIOTCS JIEUTMOTHUBOM TEMBI, CO3/JAI0IIEH NIUIIO3UI0 BEYHOTO JBUKEHHUS.

Bo BTOpOM paszzene Menonus BCTyNAaeT Ha CHUJIBHYIO JOJIO TakTa C JETKMM YyBCTBOM CBHHIA U
aKIIEHTOM Ha MOCIEAHION JOII0 TaKTa, KPacOUHble aKKOPAOBBIE COUYETAHUS U PETETULIMU B JIEBOM pyKe
NPUJAIOT HACTOPOXKEHHBIM XapakTep. PUTM-CeKIUs AONOJIHEHAa CTPYHHBIMM MHCTPYMEHTaMH (CKpUIIKa,
BHOJIOHYEJH), YTO 00oramaT (GakTypy u 100aBIseT MenoapaMaTuIecKuid 3 PexT.

Tema npencraBieHa B AByX BapuaHTax (Al, A2) u Guarogapsi pa3nu4yHbIM TeMOPaIbHBIM KpacKkaMm
OHa 3BYYUT OOHOBJIEHHOH KaKk C TapMOHUYECKOM, TaK U C MEJIOJUYECKON TOUKU 3peHus. Tema COCTOUT U3
HECKOJIBKMX Pa3HOXapaKTEpHBIX NOcTpoeHul. IlepBoe nocTpoeHune oTiinyaeTcs HapsHKEHHBIM XapakTe-
POM U MOCTPOEHO Ha YETKOM METPOPUTMHUECKOM PHCYHKE, KOTOPBIN IMOJAJIEPKUBAET yAapHas CEKI[Us.
Bropoe noctpoeHrne poMaHTUYHOE, BO3AYLIIHOE U 3BYYUT B YHHCOH CO CTpYHHBIMH. ClieZyeT moauepk-
HYTh PUTMHYECKYI0 (QYHKIUIO OapabaHOB — CMEHAa PUTMHMYECKOTO PUCYHKA Yy MHAHHMCTA COYETaeTcs C
TPUOJIBHBIM COTIPOBOXKJICHHEM M CMEHSETCsl Ha couyeTaHue Oouyibmioro 6apabaHa Ha CHIIBHYIO JIOJIO U
Manoro 6apabaHa Ha cialble JoJu. DKCIIO3ULMOHHBIN pa3/ien 3aKaHIMBaeTCs YTBEPKICHUEM JTUPUUECKO-
IO XapakTepa MbECHI.
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WNmnposuzanus (B/Opumk) sBisieTcss coueTaHUeM KyIl-IpKaza U «TPEThero TedeHus». Kaxapiii u3
3TUX CTUJIEH OTJIMYAET Pa3IMYHBIM MOAXOJ K MY3BIKAJIBHOW MHTEPIPETAUUN U CTPYKTYPHOMY H3JIOXKE-
HUIO KOMIO3UIMH. MI3MEHYMBOCTh MENOANYECKOMN JIMHUU BBIPAXKAETCSl CMEIIAHHBIM JBUKEHHEM, OIlEeBa-
HUEM OCHOBHOI'O MEJIOJUYECKOIO PUCYHKA, PE3KMMH CKauKaMH, pENEeTULUAMU, IIMPOKUMH TacCaXkaMu B
YHHMCOH C OpKecTpaHTamu. KiltoueByro poiib 37€Chb UIPalOT JUHAMMUYECKHE OTTEHKH KaK OCHOBHOE Cpel-
CTBa BbIpa3uTenbHOCTH. brarogaps uMm Opuak B MOMEHT KYJIbMUHALIUK JOCTUTaeT 3BYKOBOTO MeJoApa-
maTtuueckoro s¢¢ekra. B pempuze (A3) Kak BaXKHBIM 3aKJIIOYUTEIBHBIM 3JIEMEHTOM BO3BpAIIACTCS
OCHOBHAasl TeMa B UCXOJIHOM BHJI€ U B 00pa3HOM HACTpOeE.

JIxazoBast KynbTypa Asepbaiimpkana u Typruu mporuia JOJITHH MyTh CTAHOBJICHHSI CaMOOBITHBIX
Tpaauiuii. B mporecce B3anMoIeHCTBHS ¢ aMEPUKAHCKON MY3BIKAIBHOW KYJIbTYPOH BOCTOUYHBIM (DOJIBK-
JIOp W HApOJHAas MY3bIKa 3aMETHO MOBJIUSIM Ha (pOpMUpOBaHHE IKA30BOTO S3bIKA, @ BIIOCIEACTBUU T10-
MOTJIM CO3/1aTh OpPUTHMHAIbHBIC 3BYYaHHUS U APKUNA MeENOApaMaTHUYECKHM sI3bIK. A3epOaiipKaHCKUMl U
TYypeUKHH J1Ka3 KaK 4acTb BOCTOYHOM M MUPOBOM KYJIbTYpPBI SIBJISIOTCSI YaCThIO MUPOBOT'O MY3bIKaJIbHOTO
HaCJIeJIUsl, UTO HaXOIUT sipKoe BoruioieHue B uckyccrse ®azuis Cas u Mcdapa Capabdekoro.
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Pe3tome

B crartbke nan ucropuyeckuii 0630p Jka30BOro UcKyccTBa B Azepbaiimkane u B Typuuu Ha pybexe XX-XXI
BEKOB. BhIsSBISAIOTCS (hakThl ¥ COOBITHS, CITIOCOOCTBOBABIINE BO3POXKACHHUIO JIKA30BOTO HCIIOJTHUTENLCTBA B baky B
Havane 1990-x rojoB. YnoMuHaroTcs (pakThl, CIIOCOOCTBOBABIINE BO3ZHUKHOBEHHIO HOBOW CTPaHUIIBI JKA30BOM
UCTOPUHU 00EMX CTPaH, COOBITHS, KOTOPOE TIOMOTJIM MOJIOABIM HCIIONHHUTEISIM PAaCKPHITh CBOM MOTEHLHA U BhIpa-
00TaTh HaBBIKHM JJISl JPKA30BOH MMIPOBH3ALIMU W pa3pabdOTKU COOCTBEHHOTO cTHIsi. BMecTe ¢ Tem uccuemyercs
npoOieMa UHTEPIPETAy B TBOPUECTBE BCEMUPHO W3BECTHOrO Typerkoro nuanucra ®asuns Cast u npeacraBute-
JI51 COBPEMEHHOT0 a3epOaiipkaHCKOTo ka30Boro nuanusma Mcgapa Capadekoro. Oda myssikanta - @azuinp Cait u
Ucdap Capalbckwuii, — sBISISICH SPKUMU TPEACTABUTEISIMUA JKA30BOH MY3BIKH CBOETO TIOKOJICHHS, OTYETINBO
JEMOHCTPHPYIOT TATOTEHHE K KIIACCHUECKON MY3bIKe, €€ 00pa3HOMY MHPY U XyJOKECTBEHHBIM npuHIunaM. Oopa-
IIEHUE K TeMaM KJIaCCHYECKOro Haclenus, a TAK)Ke CTUIIM3ALUS B [yXe Pa3JIMUHbIX CTUIICH KIIACCHKH B TBOPUECTBE
000MX MY3BIKAHTOB TO3BOJISIIOT CYMTATh WX TBOPUYECKHE TOWCKH aKTyaJbHBIMU C TOYKH 3PEHHUS HCCIIEIOBAaHUS
MpoOJIEMBI MHTEPIIPETAIINH B JIXKa3e.

Knrwoueswvie cnosa: nxas, Uchap Capabekuii, HHTEpIpeTaLysl, UMIPOBU3aLus, Kiaccuka, Pasune Cait
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MUASIR SORQ CAZ SONOTINDO TOFSIR PROBLEMI (FAZIL SAY VO ISFAR SARABSKININ
KOMPOZISIYALARININ MUQAYiSOLI TOHLILI DSASINDA)

Xiilasa
Toqdim edilon magaloda XX-XXI asrin avvallorindo Azarbaycan ve Tiirkiyads formalagmis caz sonatinin
tarixi icmali verilmisdir. 1990-c1 illarin avvallarinds Bakida caz ifagiliginin canlanmasina sabab olan faktlar va ha-
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disalor iizo ¢ixarilmusdir. Har iki 6lkeonin caz tarixinin yeni bir sohifasinin yaranmasina sabab olan, gonc ifagilara
yaradici potensiallarini inkisaf etdirmoaya, caz improvizasiyasi texnikasi vo 0z iislublarin inkisaf etdirmak bacarig-
larini inkisaf etdirmoys komok edon faktlardan vo hadisalardon bahs olunur. Eyni zamanda, diinya s6hratli tiirk pia-
nogusu Fazil Say vo miiasir Azorbaycan caz pianogusu Isfar Sarabskinin yaradicilifinda tofsir problemi arasdirilir.
Hor iki musigi¢i — Fazil Say va Isfar Sarabski 6z noslinin caz musigisinin bir sira parlaq niimayandslori sirasinda
olmagla yanasi, klassik musiqiya, onun obrazli diinyasina va badii prinsiplorino qarsi cazibo niimayis etdirirlar.
Klassik irs movzularina miiraciot, eloco do har iki musiqiginin yaradiciliginda klassiklorin miixtalif {islublart
ruhunda stilizasiya onlarin yaradiciliq axtariglarini cazda tofsir probleminin 6yronilmasi baximindan aktual hesab
etmoya imkan verir.
Acar sézlar: caz, Isfar Sarabski, interpretasiya, improvizasiya, klassika, Fazil Say
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THE PROBLEM OF INTERPRETATION IN MODERN JAZZ ART OF THE EASTERN
(BASED ON THE EXAMPLE OF COMPARATIVE ANALYSIS OF COMPOSITIONS
BY FAZIL SAY AND ISFARA SARABSKY)

Summary

The article provides a historical overview of jazz art in Azerbaijan and Turkey at the turn of the XX-XXI
centuries. The facts and events that contributed to the revival of jazz performance in Baku in the early 1990s are
revealed. The facts that contributed to the emergence of a new page in the jazz history of both countries are
mentioned, there are also mentions about the events of which helped young performers to unlock their potential and
develop skills for jazz improvisation and developing their own style. At the same time, the problem of
interpretation in the works of the world-famous Turkish pianist Fazil Say and the representative of modern
Azerbaijani jazz pianism Isfar Sarabsky is investigated. Both musicians — Fazil Sai and Isfar Sarabski — being
among the brightest representatives of jazz music of their generation, clearly demonstrate a gravitation to classical
music, its imaginative world and artistic principles. The appeal to the themes of classical heritage, as well as
stylization in the spirit of various classical styles in the works of both musicians, allow us to consider their creative
searches relevant from the point of view of studying the problem of interpretation in jazz.

Keywords: jazz, Isfar Sarabski, interpretation, improvisation, classics, Fazil Say

AMHPOBA Jabnapa
poxropant BMA um. YV.Tapkubeiian

O KAACCUOUKAITUOHHBIX ITAPAMETPAX MY3bIKAADHOU
APAMATYPI'HU B BAAETAX ABEPBAVMIASKAHCKHUX KOMIIO3UTOPOB

OOBEKTUBHO CYLIECTBYIOIIAs HEOOXOAUMOCTh HCCIIEI0BaHMsI 0aeToB a3epOailPKaHCKUX KOMITO3H-
TOPOB, HEOOXOAUMOCTh COCPENOTOYUTh BHUMAHUE Ha OCOOEHHOCTSX MY3BIKAJIbHOM ApamaTypruu olyc-
JIOBJIEHA HE TOJIBKO 3HAYMMOCTBIO MY3BIKaJIbHON ApamMaTypruy B POXKACHUU U (PYHKIIMOHUPOBAHUM OaJie-
ToB. KiaccugukannoHHble mapamMeTpsl akTyalTu3upyIOT IPOOJIEMbl POXKACHHSI, ICTOPHUECKOTO Pa3BUTHUS
azepOaiixanckoro 6asnera, Tpedyromue Kk cede MHOTOMEpHBIX N0aX0/0B. [Ipu 3ToM mogyepkHEM, YTo,
BBIJIBUrasi B OCHOBY U3YY€HHsS OCOOCHHOCTEM MY3BIKAJIbHOM ApaMaTypruu JUaXxpOHHBIE MPOLECCHI, MbI
3aKOHOMEPHO OTKPBIBAEM U BO3MOXKHOCTb LICJICHANIPABIEHHOIO U3y4YEHUS XY10KECTBEHHOTO OIIbITA a3ep-
0aifKaHCKOM MY3bIKaTbHON KYJIbTYPBHI.

Mys3blkanbHas Apamartyprust B Oanerax a3epOaipkaHCKUX KOMIIO3UTOPOB MMEET BaXHYI (QYyHK-
IUI0, 2 UMEHHO, CTHJIMCTHUYECKYI0 aTpUOYTUBHOCTb, MO0 HEMOCPEACTBEHHO CBs3aHA C WHJIMBUIYajlb-
HOCTBIO KOMIIO3UTOPOB. B Ganerax azepOaiiykaHCKMX KOMITO3UTOPOB MY3bIKaJbHAs IpaMaTyprus UMeeT
YETKO BBIPAKEHHBIE PETyIATUBHbIE (QYHKIUU. be3ycnoBHO, 4TO My3bIKajbHas Jpamaryprusi 0ajeToB
UMeEeT CBOM YHHBepcallbHbIE IapaMeTpbl. BMecTe ¢ TeM Kaxaoe Mpou3BeieHue 3aKOHOMEPHO MICHTU(H-
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UPYET 3T YHUBEPCAIUHU U CBHICTEIBCTBYET 00 MHIMBUAYAJIHHOM CTHIIE KOMIIO3UTOPA, 00 0COOCHHOC-
TSAX MPETBOPEHUS MY3bIKaJIbHOW ApaMaTypruy B KOHTEKCTE UCKyCCTBa Oajera.

Croxer Oanera CTUMYJIHPYET CO3aHHE KOMIIO3UTOPOM 0c000ro Mupa. Mys3bIKanbHas JpaMaTyprus
e NPUHAMIEKUT K TEM COLCPKATCIBbHBIM U KOMIIO3ULMOHHBIM CPEACTBAM, KOTOPBIE POXKAAIOT LEJb-
HOCTb U €JUHCTBO MpOu3BeacHN. My3bIKallbHAs ApamMaTyprus, KOTopas pa3BOpadyuBaeTCs M0 Mepe pas-
BUTHS IPOU3BENICHHS, TPaHC(HOPMHUPYET U MpopadaThIBaeT Ueu Oajera, Jiexalue B ero OCHOBE, CO3/aET
€/IMHOE CMBICIIOBOE MOHUMAHUE TEKCTa. [ ITyOMHHBIE CMBICIIOBBIE CTPYKTYpBI OAl€TOB OMUPAIOTCS HA U3-
HavaJgpHBIA crokeT. Ho B mporecce pa3BUTHA My3bIKaIbHOW CTPYKTYPBI, MY3bIKAJIBHOW IpamaTypruu
YTOUHSAIOTCSI MY3bIKAJIbHBIE XapPaKTEPUCTUKH, KOTOPBIE CTAHOBATCS CEMAaHTHMYECKUMHU MAapKEpaMH XyHAO-
KECTBEHHOI'0 TEKCTa OaeToB.

CMBICT MY3BIKQJIBHOW JpaMaTypruyl 3aKiI0uacTcs B WHTEPHpPETAlMM COJCpXkKaHus Oajera 1o
HaIPAaBJICHUI0O KOMMYHMKAaTUBHOIO OCBOCHMS MY3BIKAJILHOIO IPOU3BEICHHUE CIIYIIATEIIEM U 3PUTEIIEM.
Jlpamatypruueckue akIeHTbl KaK KBUHTICCEHIIHSI CMBICJIOBOTO COZEp)KaHUs OajieTa MO3BOJISIOT MPHOO-
pectu 0aleTHOMY CHEKTAKIIIO HE TOJBKO 3PEIHUILHOCTh, HO U YIIIYOJEHHOE MOHMMaHUe POU3BEACHUS B
nenoM. B 3ToM acrekte moguepkHEM, YTO My3bIKaIbHAS JpaMaTyprus B a3epOailkaHcKux Oanerax uMe-
eT CBOWCTBa 00BEIMHATH MHOI0OOpa3He pa3HbIX CMBICIOBBIX YpOBHEH. B naHHBIX mpoleccax ompeze-
JSIFOIILYEO POJIb UTPAET ONIOpa Ha HAIMOHAIBHO CTICHU(PHUECKUI MY3bIKAJIbHBIN SI3BIK.

My3bIKanbHYyI0 ApamMaTypruro 0ajieToB a3zepOaiPKaHCKUX KOMIIO3UTOPOB MOXKHO TPaKTOBAaTh Kak
npeoOpa3yronlylo CHIly, CHOCOOHYIO WHTEPIPETHPOBATH JHUTEPATYpPHBINH IEPBOUCTOUYHUK HA BBICOTY
XYA0XKeCTBEHHOro 0000111eHns. My3bIKallbHasl IpaMaTyprus pernpe3eHTUpyeT OnpeaenEéHHbIN CIOKEeTHBIN
maTtepuan. [loHnManue eIMHOTrO CONEP/KAaTENbHOIO KOMIIOHEHTA MO3BOJIACT CO31aBaTh LICIIOCTHBIE KOM-
HO3ULMU B KOHTeKcTe OaneToB. CKBO3HbIE MJIEM, MY3bIKaJbHbIC JIEUTTEMBI, JApamMaTypruyeckue apku,
COIOCTABJISISICH APYT C APYTOM, OPraHU3YIOT IPOYHOCTb, LEJIOCTHOCTb OAJIETHOTO CIIEKTAKIIS.

Oco0eHHOCTH MY3BbIKaJIbHOW JpaMaTypruu B aszepOaiikaHCKUX Oanerax MHOTOOOpa3Hbl U TECHO
CBSI3aHBI C KQXJIbIM KOHKPETHBIM Mpou3BeieHHeM. BMecTe ¢ TeM kinaccuukaus 6ajJeToB 1Mo CTPyKTYp-
HBIM I[IpU3HAKaM M03BOJIsAeT 0000IIaTh MapaMeTpbl My3bIKAIbHOM ApamMaTyprud. MHOXECTBEHHOCTh CBS-
3ell My3BIKaJIbHON ApaMaTyprui B KOHTEKCTE HCKYCCTBa a3epOailpkaHCKOTo OalieTa Mo3BOISIET TOBOPUTH
00 ompenenEéHHBIX YHUBEPCAIHUAX B TPAaKTOBKE JAaHHOTO CllaraeMoro aszepOaifykaHCKUX OayeToB, MO0
000011aro1IMe TeTePMUHAHThI 0a3UpYIOTCS Ha TPAAUIMIX a3epOaliIKaHCKOW MY3BIKH.

Kak Obuto cka3zaHO, My3bIKajibHasl Apamaryprus B Oanerax azepOailpkKaHCKMX KOMIIO3HTOPOB WT-
PaeT BaXXHYIO poJib OOBEAMHEHUS, CTPYKTYPHOUM MPOYHOCTH Ipou3BeaeHui. Tpanchopmanus TeM oTpa-
KaeT Te MepeMEeHbl, KOTOpble IPOUCXOIAT ¢ IIaBHBIMU T'€pOsIMU Ha NpoTshkeHun Oanera. uddepeniu-
poBaHHbIE (HOPMBI MY3BIKAJILHOM JApaMaTypruu ONpeaeIioTCs 0 UX POJIM B KOHTEKCTE KaXJ10To OaneTa.
[Ton 3HaueHNEM MY3bIKAJIbHON ApaMaTypruy HMEETCs B BUAY CIEIYIOIIEE:

1. IIpuopuTeTHOCTL COAEPIKATEIILHOCTH CIOKETA, CIIEOBAaHUE €ro haesam, (padyie;

2. My3bIKaJIbHbIE XapaKTePUCTUKHU TTIaBHBIX I'epOeB Oajera;

3. Onpenenenue 3aBsi3KM JEHCTBHS, OCHOBHBIX KOH()JIMKTOB, pa3BUTHS B3aMMOOTHOIIIEHUI I'epOEB;

4. B mporiecce pa3BUTUSI My3bIKaJIbHOW JApaMaTypriy ONpeAesitoTCs T KOH(IUKTOB;

5. My3bIkanbHas JpamMaTyprusi UMEeT CBOX0 KOMITO3UIINIO, OTPAKAIOILYIO 3aMbICE]I KOMIIO3UTOPA;

6. B KOHTeKcTe My3bIKaJIbHON ApaMaTypruu MPOUCXOAUT MPOIIECChl KAHPOBOM U depeHanny.

Pasrpannuenue Mexay TUIIAMU MY3bIKaJIbHOM IpaMaTypruu B Oajnerax azepOailPkKaHCKHX KOMIIO-
3UTOPOB JIOCTaTOYHO CJIO0XXKHO B cHly €€ pazHooOpas3us. OHaKo HEOOXOAMMOCTh KJIaCCH(PUKAIMU MPO-
JTUKTOBaHAa HEOOXOAMMOCTBIO YSICHUTH YETKHE HapaMeTpbl, 0OCOOEHHOCTH, TUIOJOTHUIO U YHHBEpPCAIUU
MY3bIKaIbHOH paMaTyprun. OO0CHOBaHHMIO MY3BIKAJIbHON JpaMaTypruy Kak OHOTO M3 BEAYIUX BEKTO-
poB 0aneToB a3epOallPKaHCKUX KOMIIO3UTOPOB CIIOCOOCTBYET THUIIOJIOTMYECKUN aHanu3. My3bIKallbHas
npamatyprust auddepeHupyercss mo npuHUUNaM (OpPMOCTAaHOBJICHUs a3epOailkaHCKUX OaleToB.
Bwmecre ¢ Tem, cienyer paccMaTpuBaTh M TUIIOJOTHYECKH OOIIME YepThl MY3BIKAJIBHOM JApamMaTypruu B
OaneTax azepOaiHKaHCKUX KOMIIO3UTOPOB.

My3bikanbHas IpaMaryprusi B Oanerax azepOaiKaHCKUX KOMIIO3UTOPOB MMEET aHaJIOTUU C pa3-
JUYHBIME  (popMooOpasyromumMu npuHnunamMu. Cpeau HUX OTMETUM CHUM(OHH3M, BapUallMOHHOCTb,
CIOUTHOCTb, IIMPOKOE HMCIOJb30BaHUE (OPMOOOPA3YIOUINX 3aKOHOMEPHOCTEH KaK HALIMOHAIBHO CIIELH-
(buUecKuX CTPYKTYp, TaK M OOIIE3HAYMMBIX CTPYKTYp €BpONelcKoro npodeccuonanusma. besyciosHo,
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YTO CHHTE3 U3BECTHBIX ()OPM B MY3BIKAIBHOH JApamMaTypruu B 6anerax azepOaipkaHCKUX KOMITO3UTOPOB
TpeOoBaa OCOOBIX MOAXOJOB, MHIMBUAYAIbHBIX TPAKTOBOK, HETUIMYHBIX HMHTEPHpPETALMi HM3BECTHBIX
dopM B KOHTEKCTE azepOaiikaHCcKuX OaneTroB. BMecTe ¢ TeM KOHCTaTHpyeM OPraHUYHOCTH MCIIOJIB30-
BaHUS M3BECTHBIX (OPMOOOPA3YIOUIMX HPUHIUIIOB B MY3bIKaJIbHON JpaMaTypruu azepOailJKaHCKUX
OaneTos.

M3 MHOXecTBa IapaMeTpoB My3bIKAJbHOM JApaMaTypruu HauOosiee LenecoodpazHo H30paHue
CTPYKTYPHOTO aclieKTa U COJEpIKaTeIbHOro acrekTa. MIHpIMH clioBaMu, pedb HIET 0 HopMoOoOpa3yromux
(GYHKLIMAX MY3bIKaIbHOM JpaMaTypruv M XapaKTEepUCTHKE repoeB OaneTHoro aeictBus. KoaupoBanue
¢dopmMo0Opa3yoUMX MPUHIKUIIOB MY3bIKaIbHON JpaMaTypriu sSBJSETCS, Ha HAl B3I, CYIIECTBEHHBIM
B M3yYCHHMU OaJeToB a3epOailKaHCKUX KOMIIO3UTOPOB, MOO PacKpbIBA€T HOBBIE I'paHU a3epOailixkaH-
CKOTO XOopeorpaduueckoro UCKyccTBa, pazHooopasue ¢opM (HYHKIIMOHHPOBAHUS a3zepOaikaHCKux Oa-
JIETOB, ICTOYHUKOM KOTOPBIX SIBJISIETCS] TPAKTOBKA CIOXKETA.

B xiaccudukanoHHON cucTeMe MY3bIKaJIbHOW JpaMaTypruu a3epOailkaHCKUX OajeToOB BBISB-
JSIOTCS JOMUHUPYIOLIME PUHIUIIBI CTPYKTYPBI. XOPOIIO U3BECTHO, YTO B T€ATPAIBHBIX MY3BbIKaJIbHBIX
XKaHpax — ornepe, 6anere NpUMEHSIOTCS 00IIe3HaYNMble KOMITIO3UIIMOHHBIC 3aKOHOMEPHOCTH. Tak, Kiac-
CU(PUKAIMOHHBIN KOOPIUHUPYIOLINI BEKTOP (YHKLIMOHUPOBAHUS MY3bIKaJIbHOW JpaMaTypruu B Oanerax
azepOailKaHCKUX KOMITO3UTOPOB YKa3bIBACT Ha cienyromue 1udpdepeHIupyonue napaMmeTpor:

- cMM(pOHHYECKHUE

- CKBO3HbIE

- MOHOTEMaTHYECKHE

B 6Ganerax K.Kapaesa, ®.AmupoBa, A.MenunkoBa, A.Anu3zane GopMuUpyeTcss My3bIKaIbHas Ipama-
Typrus 6ajaeToB, KoTopasi onupaercs Ha CuM(POHUYECKOE TOHUMaHuE (POPMBI.

OaHUM U3 HAIMOHAJIBHBIX MUPOBO33PEHUYECKHUX IPUOPUTETOB, OJYUYUBIIMX OTPAXKEHUE B UCKYCCT-
Be AsepbaiipkaHa sIBJIE€TCS IPUHLIUI POPACcTaHUs LIEJI0ro U3 €IUHOro 3epHa. B My3bIkanbHON npama-
Typruu 0ajqeToB STOT MPUHIUI BBISBUI ce0sl B KOHIETIIUN CBEICHUSI KOHTPACTHBIX cep K €ANHOM CyII-
HOCTU. Tak, peub MOKET UATH O COBMEILEHUU CaMOCTOSITENIBHBIX IIOTOKOB MY3bIKaJIbHOW TKAaHHW B KOH-
TEKCTE €IMHOU CIOKETHOW MCTOPHH. YKa3aHHBIE KOPPEJSIUU B CTPYKTYpPE MY3BIKAIBHOW JpaMaTypruu
0aneToB OpraHU3ylOT OCHOBHOM Ae(QUHUPYIOIIMN NPUHLIUI — KOHTPACTHO-COMOCTABUTENBHBIH, TECHO
CBSI3aHHBIN C CFOUTHOCTBIO.

OtmeTnM, 4TO B IPOU3BEAEHUAX PYCCKOW MY3bIKAJIbHON KJIACCUYECKON IIKOJIBI, B KPYIIHBIX CLIEHU-
YECKUX MPOU3BEICHUAX CHUHTE3UPOBAIUCH (OPMBI CFOUTHOCTH U KOHTPAaCTHO-COCTaBHbIE opMbl. Takum
00pa3oM, CIOMTHBIM MPUHIMIT MY3BbIKaJbHON JIpaMaTypruv (GyHKIHOHMPYET Ha YPOBHE ONpeAeIEHHOTO
clokeTa. B 3ToM cmbIciae BaXXHO MOJYEPKHYTh, 4TO 000OIMEHHOCTHh 00pa30B MPUOOPETAET KOHKPETUKY
BCJIEZICTBHE (DYHKIIMOHMPOBAHUS YETKOW MY3bIKaJIbHOMN IpaMaTypruu.

[IpeonosneHye CIOUTHOTO MPUHIMIA OCYIIECTBISETCS M HA OCHOBE JMHAMUYECKOTO0 HapacTaHHs B
6anete. CIOUTHBIN MPUHINIT MY3bIKQIBHOM paMaTypriu CIYXKUT PACKPBITHIO CIOXKETa, COJepKATEIbHBIM
LEJSIM IEMOHCTPAIMK XapaKTEPUCTHK TJIABHBIX T'€POEB.

VYcunenue CyrreCTUBHBIX CBOMCTB azepOaiikaHCKOro Oajera TECHO CBSI3aHO C MOHMMAaHUEM €ro BH-
3yaJIbHOM NpHpo/bl. B 3TOM acrnekTe BO3MOKHO ONpe/ielieHHe OpHAMEHTAIbHOTO THIIa MYy3bIKAJIbHOM Jpama-
Typruu. 371eCh OTpaXkaeT cebe HallMOHAJIbHAS BBIPA3UTEIbHOCTh KOHCTPYMpOBaHUs. Tak MOBTOP M BapUaHT-
HOCTb BBIPQXKAETCS B UEPEJOBAHUU JIEMEHTOB, B KOTOPBIX MUHHATIOPU3M OIPEAEISIET BCE BO3MOXKHBIE KO-
penauy Mateprana. Takum 00pazoM, poXKIatoTCs 0COOEHHOCTH SMOIMOHATBHO-TICHXOJIOTMYECKUX MapameT-
POB MY3bIKaJIbHOM JipaMaTypruu. Hago mogyepkHyTh, YTO OpHAMEHTAIbHbIE THIIOJIOTUH, JISKaIlle B OCHOBA-
HHUU MY3bIKaJIbBHOW IpaMaTypriu, ONPEAesioT PUTMHYECKYIO YIOPSI0UYEHHOCTh XOpeorpaduu.

Putmuyeckue unen xopeorpaduu CMBIKAIOTCSI ¢ OpPHAMEHTAIbHON PUTMUKON CTPYKTYPHBIX OCHOB
MY3BIKJIIBHOM JIpaMaTypryu.

[TpyHIMNT HAIIMOHAJIBLHOTO OpHAMEHTa — 3TO POKJEHUE TEKCTa U3 eAUHOro 3epHa. OCHOBHas Uaes
OpHaAMEHTA JIOKUTCS B OCHOBY COZIep KaHus Oaiera.

[TpuBeny cienymoomyr LUTATy: «...0ameTMeilcTepsl BCerja ONMUpaluCh HAa M300pa3UTEIbHOE HC-
KyCCTBO. 3acThIBIIAsi MYy3blKa OPHAMEHTa, apXUTEKTypa OKMBaja, oOpeTas HOBOE M3MEpEHHE — TaHeI]
pa3BopaunBajICs BO BPEMEHH, a HE TOJbKO B IPOCTpaHCTBe. B OaneTroBeneHnn OTMEYalOT CBSI3b TaHIA C
OpHAMEHTOM, KopzeOaeT Ha3bIBAIOT OXKMBIIUM, MOJBHKHBIM, «TaHIYIOUIMM» OpHaMeHTOM. JleiicTBu-
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TEJIbHO, CTPYKTypa Oajnera BOMpaeT B cebe MOACTPYKTYphl OpHAMEHTAa: YPOBEHb JIWHAMHUKH M CTATHKH,
YpOBEHb I[BETOBOW CUMMETPUHU U MOJIN(DOHNUECKON pa3pabOTKH IJIACTUKHU, YPOBEHb PUTMHUECKOTO HACT-
POEHUSI, OPraHU3YIOIIEro JIEHCTBUS HE TOJIbKO BO BPEMEHH, HO U B CLIEHMYECKOM IIpOCTpaHcTBe» [1, c.
52-53]. U nanee: «Koraa Ha3pIBatOT KOpaeOaIeT OKUBIIMM OPHAMEHTOM, 3TO 3HAYUT, YTO 3aKOHAM OpHa-
MeHTa npuaaH (akTop BpeMeHH. Kakaplii HCTIONHUTENs KopaeOaneTa He SBISETCS HOCUTEIEM MHIUBU-
nyanbHOro Hayana. OH ckopee MHCTPYMEHT B OOIIEM «OPKECTPOBO-TEKTOHUYECKOM)» IOCTPOCHUH. ..
[{eHHOCTH TAHIYIONIETO BBICTYIACT TJIABHBIM 00pa30M B TOM Mepe, B KAKOM... KOMITJICKC JIMHUI CIIMBaeT-
Csl C OCTAJILHBIMU B €TUHYIO OOJIBIITYIO (DMHATMYECKYIO CTPYKTYpy» [ 1, c. 54].

HenpepbIBHOCT OpHAMEHTAJIBHOTO 3HAYCHHUS MY3BIKAIBHOM JpamMaTypruu oOlagaeT SIBHBIM CYT-
TECTUBHBIM 3HAYEHHEM M TPAKTyeTCs KaK My3blKajbHas JApamMaTyprus BapUaHTHOTO THUIA Pa3BUTHS,
KOTOPYIO OTJINYAET:

1. SIpko BbIpaskeHHas HaIlMOHAJbHAs My3bIKaJdbHasi BBIPA3UTEIbHOCTH;

2. Ocoboe HIMOIMOHANTBHO-TICUXOJIOTHYECKOE BO3JCHCTBHE, OOYCIOBIEHHOE CHOHTAaHHOCTHIO
CTPYKTYP;

3. CoBnazeHne pUTMHYECKON U CTPYKTYpHOH BapHaHTHOCTHU, MY3BIKaJIBHON U XOopeorpaduyeckoi
CUHXPOHHOCTH YepeI0BaHUSI KOMIIO3UIIMOHHBIX €IUHUIL;

4. BapuaHTHBIE CONOCTAaBJIEHHUS B KOHTEKCTE MY3BIKAJIBbHON ApaMaTyprMd B COBOKYIHOCTU CO3-
JAI0T CYObEKTHUBHO 3HAUUMYIO HAMIPABICHHOCTh HA ayIUTOPHIO.

[lepeuncium HEKOTOPBIE 0OOOIIAIONINE JETEPMHUHAHTHI:

1. My3blkanpHas ApamMaTyprus Kak ciiaraeMoe 0aleTHOTO CIIeKTaKIIS,

2. OOuime 4epThl My3bIKJIHOW ApaMaTyprud B 0aneTax azepOaipkaHCKUX KOMIIO3UTOPOB;

3. CTUIuCTHUYeCKHEe MPOYTEHUS MY3bIKAIBHOM IpaMaTypruu;

4. CMBICIIOBBIE IAPAMETPBl JINTEPATYPHOTO TEKCTA, OTPAKEHHBIE B MY3bIKAIbHOW JpamMaTypruu
0ajeToB;

5. Koppensius croxxera U ero My3bIKaJbHOTO BOILIOLICHMS;

6. KommyHukaTuBHBIE (YHKIIUN MY3bIKaIbHOU JpaMaTypruu.

BeliensnoskeHHOE 03BOJISIET KOHCTAaTUPOBATh aKTYaJIbHOCTh U3Y4YEHUS MY3bIKAIbHON IpaMaTypriH.

My3bIKanbHas ApamMaTyprus B azepOailjkaHCKUX Oanerax ONTUMHU3UPYET €ro LIEHHOCTHBIE BEKTO-
PBI — 3TO U aKLEHThI CIOXKETHBIX JIMHUH, XapaKTepUCTHKa IepoeB 0aleToB, HAIMOHAJIBLHO 3HAYMMBbIE BEK-
TOPBI, ICTETUYECKUE OCOOEHHOCTH XY/IO’KECTBEHHOTO MpoM3BeneHUs. MHBIMU CI0BaMH, My3bIKaJIbHAs
IpaMatyprusi GOKycUpyeT HalMOHAJIbHBIE, ICTETUYECKUE, XYI0KECTBEHHbIE, CMBICIIOBbIE MO3UIUU B
UCKYyCCTBe Oanera.

B akrtyanbHOCTH Mpo0IIeM M3ydeHus azepOalKaHCKUX OaJIeTOB BXOJSIT TaKue 00IIMe NS azepOai-
JUKAHCKOW MY3BIKaJIBHOM KYJIBTYPBI BOIIPOCHI, KaK HaIllpUMeEp:

1. BocriutarenpHoe 3HaUeHHE a3epOaikaHCKuX 0aneToB, n0O Bce azepOalKaHCKHUE OaleThl 3aK-
JIOYAIOT B ce0e KauecTBO BBICOKOW HAIlMOHAJIBHOM TyXOBHOCTH;

2. N3yuyenue, nyOJuKalUK KCCIIEIOBAaHUI MO azepOailkaHCKOMY OalleTy MpomaraHAupyioT U B
OTIpeNIeNIEHHON CTENEeHH MOMYJISPU3UPYIOT a3epOaliPKaHCKYI0 MY3BIKAIbHYIO KYJIbTYpYy, MO0 pacKphl-
BalOT U UCTOPHUECKHE (DOPMBI M 3CTETUUECKYIO LIEHHOCTh JAaHHOI'O BUJIA UCKYCCTBA;

3. AzepbaiipkaHCKull OalleT Kak HCKYCCTBO TeaTpalibHOE, BU3yalbHOE B SIPKOM (popMe CBHAETEINb-
CTBYET 00 0C000i1 PHEPreTHKE KOMMYHUKATUBHBIX (QYHKIIUN a3epOaiKaHCKOTO UCKYCCTBA,

4. I1o3uIIMOHMPOBAHUE B MCCIIEOBAHUAX JYUIIUX 00pa3oB 0aJeTHOrO MCKYCCTBa, (POPMUpPOBAHUE
BKYCa CIIyIaTeIbCKOW ayIuTOPUH;

5. HayuHsble uccieioBaHus MOTUBHUPYIOT TBOPYECTBO KOMITO3UTOPOB, YTO SIBJISIETCS] BAXKHBIM (PaK-
TOM aKTyaJHu3aluy U3y4eHHs azepOaiikKaHCKON MY3bIKaJIbHOU KYJIbTYpbI;

6. AzepbaiipkaHcKkasi My3blkalibHas KyiabTypa XXI| Beka B onTUMalIbHON (popMe OTpaskaeT Halho-
HaJbHBIC UJIEW HE3aBUCUMOTO A3epOaipkaHa.
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Pesrome
JlaHHast CTaThs MOCBSAIICHA XapaKTEPUCTUKE HEKOTOPBIX KIACCU(PHUKAIIMOHHBIX IapaMeTPOB B 0ajeTax asep-
OaiiKaHCKUX KOMIO3UTOPOB. [loguepKuBaeTCs BaXKHOCTh TAKOTO Psjia KIACCH(HKAIMK B OIPE/ICIICHUU 0COOCH-
HOCTEH MY3BIKAIBHOW ApaMaTypruu B a3epOaipkaHCKUX Oanerax.
B crarbe BBIIBUraeTCs HECKOJIBKO THUIIOB MY3bIKaJbHOM ApaMaTyprud, M3 KOTOPBIX AKIEHTHPYHOTCS
0COOCHHOCTH €€ HAaIlMOHAIBHO 3HAYUMOM TPAKTOBKH.
Knroueswle cnosa: 6aner, My3bika, ipamMaTyprus, KiiacCu(uKaius, THI, CAM(OOHU3M.

OMIROVA Elnara
U.Haciboyli adina BMA-nin doktorant:

AZORBAYCAN BOSTOKARLARININ BALETLORINDO MUSIQILI
DRAMATURGIYANIN PARAMETRLORIN
KLASSIFIKASIYASI HAQQINDA

Xiilasa
Bu mogalo Azarbaycan bastokarlarinin baletlorinds bozi parametrlorin klassifikasiyasina hasr olunub. Azor-
baycan baletlorinds musiqili dramaturgiyanin xiisusiyyatlorinin toyin olunmasinda bels klassifikasiyanin vacibliyi
vurgulanir. Magalods musigqili dramaturgiyanin bir nega tipi gostarilir vo traktovkanin milli shamiyyatinin xiisusiy-
yatlori vurgulanir.
Acar sozlar: balet, musiqi, dramaturgiya, klassifikasiya, tip, simfonizm.

Amirova Elnara
Ph. D. Student of BMA named after U. Hacibeyli

ABOUT THE CLASSIFIC PARAMETERS OF MUSICAL DRAMATURGY IN THE
BALLETS OF AZERBAIJANI COMPOSERS

Summary
This article is devoted to the characteristics of some classific parameters in the ballets of Azerbaijani
composers. The importance of this kind of classification in determining the features of musical dramaturgy in
Azerbaijani ballets is emphasized.
The article puts forward several types of musical dramaturgy, from which the features of its nationally
significant interpretation are emphasized.
Key words: ballet, music, drama, classification, type, symphonism.

BABAYEVA Amina
U.Hacibayli adina BMA-nin dissertant:

CAVANSIR QULIYEVIN MAHNI YARADICILIGINDA NOVRUZ MOVZUSUNUN
TORINNUMU

XX asr Azorbaycan professional bastokarliq moktabinin parlaq niimayandslorindon biri kimi 6n
siralarda Cavangir Quliyevin ad1 6z méhkom yerini tutur.

Oz diinyaduyumu va yaradici kredosu baximindan dogma milli modaniyyati ilo hor zaman six ola-
godar olan, sanatini do Azoarbaycan milli musigisinin fargli koklori, janr va obrazlari ils baglayan C.Quli-
yev ilk yaradic1 addimlarindan baslayaraq, professional bastokarliq ananalarini milli musigi zeminins va
miiasir bastokar texnikasina osaslanaraq tatbiq edir. Bununla da miisllimi Cévdat Haciyevin vo bastokar-
l1q moktobimizin dahi klassik banisi Uzeyir Hacibaylinin millilik xattini davam etdirir.

Yaradicilig1 miistavisinds C.Quliyev hagiqi azarbaycanli sanatkar simasini qoruyaraq tiirkg¢iiliik to-
mayiiliiniin parlaq tomsilgilorinden biri kimi ¢ixig edir. Onun yaradiciligimin asas romzi aloti olaraq saz,
zurna, tar kimi milli alotlorimiz, asas musigi monbayi kimi iss asiq musiqisi va gadim mahni-rags folkloru
diggati calb edir. “Saz ils violin {igiin Sonata”, “Zurna ilo orkestr ti¢iin Uvertyura”, “Dastan” simfoniyasi
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va digar asarlor C.Quliyevin yaradiciligimin miixtalif illorinds yaranaraq, onun tiirkgiiliik ideyalarinin ¢ox-
cohatli inkisafini oks etdirir.

Musigqisiinas Ziimriidd Dadaszadanin fikirlaring iz tutaq: “Cavansir yaratmalarinin intonasiya mox-
susiliyi do nazar-diqgsti calb etmays bilmoaz. Manca, bastokar milli musiqinin ¢ox dorin qatlarina enir,
illorin, asrlorin “yiik”iindon sanki azad olaraq ibtidai, 6zal intonasiyalar1 asil aragdirict tokidi ilo, miiqayi-
sa yolu ilo, yabang1 xallardan konarlasaraq barpa edir. Burada artiq konkret olaraq Azarbaycan deyil, daha
cox asli tiirk intonasiyalar: haqqinda danismaq miimkiindiir. Bastokar asSarlorinin xiisusi moalahoti, ecaz-
karlig1 da moahz bundan irsli galir” [1, 5.106].

Cavangir Quliyev yaradiciliginda Novruz fasli, onun godim ayinlori ilo moisat adstlarina, mahni-
rags ananalarina do xiisusi yer ayrilir. “Novruz galib”, “Kosanin sohnasi”, “Novruz golonds”, “Kos-kosa”,
“Getma, ay Novruz”, “Novruzum” mahnilart bastokarin miixtalif sopgide Novruz movzularini, obrazlarini
tocassiim etdirmosine misaldir.

“Novruz galib” (sozlori Ramiz Rovsanindir) — Cavansir Quliyevin Novruz mévzusunda yazdigi an
molahatli, an milli ovgatli mahni incilarindon biridir. M.F.Axundovun “Miisy6 Jordan va dorvis Mastali
sah” tamasasina 1986-c1 ildo yazdig1 musiqiya daxildir. Mahn1 bu mévzuda an maraqli bastokar ¢6zmale-
rindan biri kimi do digqgoti calb edir, bels ki, bastokar ananavi maisat-rogs planinda deyil, oxunaqli, saz
misayiati ilo vo 6z ritmik toskili etibarilo asiq havalart ruhunda Novruz bayramini, onun ananalarini
toronniim etmisdir.

Mahninin tonalligi re-minordur, d maysli Sur mogaminda yazilmigdir. Bes xanali miigoddima do 6z
oxunaqli, nurlu xarakteri ilo mahninin asas obrazini hazirlayir. 9sorin harmonik sxemina baxaq: t3s — Sss —
tss — VII nat— t3s — t3s. Burada Sur mogaminin stiinliiyiinii vurgulamaq mogsadilo bastokar kvarta strukturlu
akkordlardan istifads edir va xiisuson ds tonikani, tonik funksiyani1 kvartakkordlarla tagqdim edir (misal 1).
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Sair Hikmot Ziyanin sozloring yazilmis “Novruzum” mahnist asrarangiz lirikast vo godim tiirk sor-
gilarina maxsus hoyatsevar obrazi ilo segilir. Mahniya asrarangizlik gatiron asas element onun avvaldan
sonadok davam edon Siistor magami vo tiirk-azorbaycan melodikasina xas intonasiya dili, moXsusi me-
lizmlar vo melodik modellardir (misal 2).
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Mahni e mayali Siistor mogamindadir. Dérdxansli miigaddima Siistor mogaminin tamamlayict pillo-
sina (osas tonuna) osaslanir. Melodiya mayanin iist aparici tonundan baslayaraq, melizmli fiqurasiyalarla
gazisib magamin 2sas tonunda tamamlanir (misal 3).

Mahninin 6l¢iisii vo ritmik sokli iso milli yallt ragslorimiza xas metr-ritm xiisusiyyatlorini xatirladir.
Buna bir niimuna olaraq milli “Kd&gari” rogsine nozor salmaq olar (misal 4). Olgiisii vo ritmina géra bu
ragsi yalli hesab etmok olar.

Moderato. Myaajaw, opra

“Kosanin sahnasi” (sozlori Rafiq Somondarindir) mahnist goxcahatli sokildo moaigat-janr sohnosi
kimi bastalonmisdir. Mahn1 D Sur mogaminda yazilmisdir. Novruz bayraminin anonovi suratlorindon biri
olan Kos-kosanin obrazi klassik novruz bayatilari poetik formasinda taqdim olunmus vo Kosa ilo baham
novruz faslinin ovqatinin tasvirine miixtolif ¢alarlar gotirilmisdir.

Bostokar ilk ndvbada folklor matnine uygunlugu va Xalqi janrl obrazi yaratmagq tiglin mahnini zorb
alotlorinin solo ifasinda saslonon vo bayatilarin deklamasiya ilo oxunulmasina asaslanan giris hissa ilo
baslayir.

Mahninin qurulusu sual-cavab prinsipino osaslanan forgli epizodlardan vo nogoratdan ibaratdir.
Qadin va kisi solistlor xor ilo névbalagarok miixtalif tematik vo magam-harmoniyalara asaslanan rondo-
vari forma amals gatirir. Mahninin formasini agagidaki sxemls izah etmok olar:
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Giris ABCDC1

Instrumental Kosa (d sur) Xor (d sur) Kosa (f rast) Bahar qiz (f rast) Kosa
D1B1

Bahar qiz (frast ) Xor (f rast — D sur)
Ifac1 heyatlorina gora forglonan bu epizodlar miixtalif personajlarla baghdir. Zil vo qadin tok inca
tembrli solist ifagi Kosanin partiyasini ifa edir vo bununla bagl bélmolorin hamisi f rast mogamindadir.
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“Getma, ay Novruz” (sozlori Rafig Somandorindir) mahnisi da janr-maisot saciyyali, asil xalq ¢a-
larli Novruz 16vhaciyidir. “Kosanin sohnasi” kimi bu mahni da Kos-kosa, Bahar qiz kimi suratlori daxil
edir. Mahninin asil godim va Xxalqi ¢alarini onun melodik-intonasiya asasini togkil edon d ¢ahargah moga-
m1 qabardir.

On iki xanali giris bolmo (altixanali qurumun tokrarlanmasi yolu ilo amals galir) mahninin ¢ahargah
mogami vasitasilo san vo giimrah ovqatini, foal vo milli boyalarla zongin miihitini canlandirir. Melodik
baximdan mahn1 sads qurulusludur, iki sads va bir-birini tamamlayan tematik elementdon ibarstdir. Bun-
larin biri d maysli ¢ahargah magaminin mayasi, digari mayonin iist kvartasi tizorindo qurulmusdur.

Mahninin formast maraqlidir: iki hissays ayrilan forma eyni tematik materiala asaslanib avval vo-
kal, sonra instrumental hissoni daxil edir. Vokal (Kosa, Bahar qiz vo xor) partiyalardan ibarat I hisso tipik
Novruz tamasalarinin gohromanlar1 Kosa, Bahar qiz vo xalqi tomsil edon xorun ifasinda bélmalorin név-
bolosmasine osaslanir. Burada bayram geyd edon insanlar, xalq (xorun ifasinda), onlara qosulan Kosa va
Bahar qiz Novruz faslinin vo bayraminin tez bitmomasini, ruzi-barokst romzi olaraq davamli olmasini
diloyir. Mahninin II hissasi isa giris bolmonin tematik materialina asaslanib sirf instrumental saciyys dasi-
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yir. Bastokar burada elektron alot vasitosilo zurna, dof, gaval kimi milli alstlorin tembrlori taglid edib, bu
tipik milli janr 16vhaciyini tamamlayir.
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2 Cavansir Quliver Seqilmis mahnilar - Javanshir Gulivey Sslacted sonss

Beloliklo, aparilan tohlillor bu gonasto golmoys asas verir ki, C.Quliyevin mahni yaradiciliginda
Novruz mévzusu, xiisuson do Novruz faslinin maigat ananalarinin toronniimiine xiisusi yer ayrilir. Basto-
kar hom melodiya, intonasiya dilini maksimal dorocads millilagdirmaya, milli mogamlara asaslanib har-
monik baximdan da onlara asaslanmaga caligir. Digor torafdon iso mahnilari tembr baximindan da qodim
milli saslonmoys yaxinlasdirmaq mogsadilo milli nofas va zarb alotlorindan istifado edir. C.Quliyevin
mahnilarinda autentik saslonmays xiisusi yer verilir. Masalon, “Saz ils violin ii¢lin sonata”s1 barado auten-
tiklik miiallifin 6zt torafindon geyd olunur. Milli sonoristikaya yaxinliq ham do mahnilarin melodik parti-
yasina regitativ bolmalarin do daxil edilmasi vasitasilo olds edilir.

ODOBIYYAT SIYAHISI:
1. Dadaszads Z. “Biz do diinyanin bir hissosiyik...” — Baki, Nurlan, 2004, 412 sah.(+ 8 soh.sokil)
2. Quliyev C. Secilmis mahnilar (not toplusu, IV cildds) — Baki, Apostrof, 2010

Xiilasa
Magals miiasir Azarbaycan bastokarlarindan biri Cavansir Quliyevin yaradiciliginda Novruz fasli vo bayram
ananalarinin taranniimiine hasr olunmusdur. C.Quliyev 6z yaradiciligi ilo Azorbaycan milli musiqisinin diinya klas-
sik bastokarliq ananalari vo miiasir yazi texnikalari ilo qovusdurulmast istigamatinds foal ¢alisan sonatkar kimi 6zii-
nii tanitdirmigdir. Azarbaycanin qadim musiqi folkloru, agiq vo mugam musiqisinin 6ziinomaxsus obraz alomi, go-
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dim osatirlor vo milli epik obrazlar, milliliklo miiasir yazi iislublarinin vahdoati C.Quliyev yaradiciligim saciyyalon-
diran asas cohatlordir. Novruz fasli, Novruz bayrami ananolori, Kos-kosa surati, xonga kimi atributlar da C.Quliye-
vin yaradiciliginin milli obrazlar alominin iizvi bir hissasidir. Magalods tohlil edilon bir sira mahnilar Novruz mov-
zusunun toronniimiini miixtalif planda - janr-maisot sohnalari vo ya lirik nagmo soklinds oks etdirir. Mahnilarin
tohlili zaman bostokarin Azorbaycan milli musigisinin rangarang moegam qurulusundan, melodik bazoklordan,
tembr imkanlarindan istifado etmasi onun oan miixtalif obrazlar vasitasilo Novruz oanonasini moxsusi milli iislubu ilo
secilon vokal niimunslords ¢oxcohatli toronniim etmosini {izo ¢ixarir.
Agar sozlar: Novruz ananalori, Cavangir Quliyev, mahni, Novruz fasli, Kos-kosa

BABAEBA AmMuna

BMA um. V. I'amxubeiinu

nmuccepTanT kadenpsl «AzepbaiiykaHcKas TPaJUIIMOHHAS My3bIKa
Y COBPEMCHHBIC TEXHOJIOTHI»

BOCIIEBAHUE TEMbI HOBPY3 B IECEHHOM TBOPYECTBE
J/XKABAHIINPA KYJIMEBA

Pezrome

CraTps MOCBsIEHA BOCIIEBAHUIO BECHBI M MPa3JHUYHBIX Tpaauuuil HoBpy3 B TBOpUECTBE OJHOTO U3 COBpE-
MEHHBIX azepOaiikanckux komno3utopoB IxxaBanmmpa KymueBa. CBoum TBopuectBoM k. Kynues 3apekomen-
JIOBaJI ce0sl KaK XyJI0KHHK, aKTUBHO paOOTalOIINii B HANPaBICHUH COSIMHEHUS a3epOaikaHCKON HallMOHATbHOMN
MY3BIKH C MHUPOBBIMH KJIaCCUYECKHMMH KOMIIO3UTOPCKHUMH TPAIULMAMH M COBPEMEHHBIMHM TEXHUKaMHU IHCbMA.
JpeBHMii My3bIKaIbHBIN (OJIBKIOp A3epOaiikaHa, yHUKAIBHBIA 00pa3HbI MHUp alllyrCKOW U MyraMHOM MY3bIKH,
JpEeBHHUE TPAAULIUHU U 00pa3bl HAIIMOHATIBHOTO ATI0CA, EIMHCTBO HAIIMH U COBPEMEHHBIC CTHIIM MUCbMa — BOT OCHOB-
HBIE YepTHI, Xapakrepusytomire TBopuectBo [[x.Kynmmuepa. Takue atpuOyThl, kak ce30H HoBpy3, Tpaaunmu mpasa-
Huka HoBpys, o6pa3 Koc-koca, XoH4a — 3TO OpraHWdecKas 4acTh HallMOHAIHHOTO oOpa3Horo mupa J[x.Kynuesa.
Psin nmeceH, ananu3upyeMbIX B cTaThe, TaKXKe OTpa)kaeT BoceBaHHe TeMbl HOBpy3 B pa3inuHBIX MJIaHaxX — B BHJE
YKAHPOBO-OBITOBBIX CIIEH WIIM JUPUYECKUX IeceH. Vcrmonp30BaHne KOMIIO3UTOPOM KPAacOYHOH CTPYKTYpBI, MEJO-
MUYEeCKUX OPHAMEHTOB W TEMOPOBBIX BO3MOXKHOCTEW azepOaliKaHCKON HAIMOHATHHOW MY3BIKH TIPU aHAJH3e
TIeCeH BBISABISET €r0 MHOTOTPAaHHOE BOcIeBaHHe Tpaauiuu HoBpy3 depes pasnuunble 00pasbl, OTIMYAIOIIMECS
0COOBIM HAllMOHAJIBHBIM CTHJIEM.

Knrouegvie cnoea: tpanuuuu Hospys, xomnosutop JlkxaBanmup Kymnues, ceson Hospys, Koc-koca,
MIPa3IHUK.

BABAYEVA Amina

Dissertator of the Department

"Azerbaijani Traditional Music and Modern Technologies"” of the
Baku Music Academy named after Uzeyir Hajibeyli

"GLORIFICATION OF NOVRUZ THEME IN JAVANSHIR GULIYEV'S SONG CREATIVITY”

Summary

This article is devoted to the glorification of the Novruz season and holiday traditions in the creativity of one
of the modern Azerbaijani composers Javanshir Guliyev. With his musical works, J.Guliyev has established
himself as an artist actively working in the direction of combining Azerbaijani national music with a world
classical composer traditions and modern writing techniques. Ancient musical folklore of Azerbaijan, unique image
world of ashig and mugham music, ancient traditions and national epic images, unity of nationality and modern
writing styles. These are the main features characterizing J.Guliyev's works, such attributes as the Novruz season,
Novruz holiday traditions, an image of Kos-kosa, khoncha. It is an organic part of the national images of
J.Guliyev's creativity. A number of songs analyzed in the article also reflect the glorification of the Novruz theme
in different plans - in the form of genre-household scenes or lyrical songs. During the analysis of the songs, the
composer's use of the colorful moment structure, melodic ornaments and timbre possibilities of the national music
of Azerbaijan reveals his multi-faceted glorification of the Novruz tradition in vocal samples distinguished by a
special national style through the most diverse images.

Keywords: Novruz traditions, Javanshir Guliyev, song, Novruz season, Kos-kosa
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BABAYEVA Aytan
SaNatsiinashq iizra falssfe doktoru, dosent

MUASIR DOVRDI AZORBAYCAN-TURKIY9 OLAQOLORININ iNKiSAFINDA
MUSIQI MODONIYYOTININ OHOMIYYOTI

Miiasir dovrde miistaqil Azarbaycan Respublikasinin halline ¢alisdigi mithiim mosalolordan biri
beynolxalq miinasibatlorin foal subyekti olan 6z dovlatgilik vo milli maraqlarinin hartorafli tamin edilmo-
sindo madaniyyatin rolunun dayarlondirilmoasidir. Hazirda Azoarbaycan beynslxalq birliyin biitiin tizvlari
ilo amokdasliq va torafdasliq prinsiplorine sdykonon qarsiliglt miinasibatlori ugurla inkisaf etdirir. Bu sa-
hodo Azorbaycan dovloti miiasir imumbasari doyarlorlo yanasi tarixon movcud olmus milli dovlstgilik
ananalaring, qonsu xalglar va 6lkalarlo miinasibatlords topladigi zangin tacriibays istinad edir. Xiisusan
dost vo qardas tiirk xalqi, Tirkiys Ciimhuriyyati ilo madoni slagelorin genis inkisaf etdirilmasi, bu giin
diinyada vo regionda caroyan edon miirokkob proseslor kontekstindo miihiim shomiyyat kasb edir.

Azorbaycan xalqi miistaqilik oalds edildikdon sonra Tiirkiys ilo miinasibatlords yeni marhals baslan-
di1 ki, bu moarhals iki yaxin dovlat arasinda strateji miittafiqlik miinasibatlori ilo xarakterizo olunur,

Azorbaycan Respublikasi ilo Tiirkiys Ciimhuriyyati arasinda olagslorin zongin kegmisi vardir. Bu
alagalorin Gyranilmasi istigamotinds son illards har iki 6lkoads genis tadgiqatlar aparilmisdir. Xiisusan gar-
silighh miinasibatlordo miithiim dovrii taskil edon XX asr bu baximdan miihiim shomiyyat kasb edir. Azor-
baycan va Tiirkiys arasinda 1920-ci illards incasonatin miixtalif sahalarinda, xiisusils teatr, musiqi, sahe-
sindo do moadoani slagalor inkisaf etmisdir.

1964-72-ci illordo Azarbaycan-Tiirkiys madani alagslorinin yaranmasinda va inkisaf etdirilmasinda
kegmis Sovetlor birliyi ilo Tiirkiys arasinda baglanan modoni-elmi sazigin boyiikk shamiyyati olmusdur.
Bels ki, homin sazis baglandiqdan sonra 1967-ci ildo Bakida XVIII asrin goérkomli sairi Molla Ponah Va-
qgifin yubiley todbiri tontonali sokildo geyd olunur. Homin todbirds istirak edonlor arasinda Tiirkiyanin
elm va madoaniyyat xadimlari do olmusdur. Bu isa hamin dovr {igiin boyiik addim idi. Sovetlar birliyi dov-
riinda har bir vasitadan istifads edarok, Tiirkiya ilo yaxinlagsmaga cohd edon Azarbaycanda kegirilon nov-
bati todbirdo — Asiya vo Avropa 6lkolorinin yazigilarinin beynolxalq konfransinda Tiirkiys niimayandolori
do istirak etmislor.

Azorbaycanin Tirkiys ilo yaxinlagaraq madoni alagslor qurmasinda névbati addim 1973-cii ildo No-
siminin yubileyina hasr olunmus todbir oldu. Genis miqyash vo kiitlovi sokilds kegirilon bu tadbirds tiirk
adabiyyatinin taninmis niimayandalori boyiik torkibds istirak edarok, Azarbaycanin miixtalif bolgalorina
sofor edirlor. Tiirk sairi Fazil Hiisnii Daglarca Baki ilo yanasi, Ganca soharinds kegirilon todbirlords do
istirak etmis vo GOygoldo olmusdur [2, 5.56].

Sovetlor dovriindo Azarbaycanla Tiirkiyo arasinda modoni olagslorin qurulmasi prosesindo novbaoti
moarhalo 1987-ci ils tosadiif edir. Nosimi todbirinin kegirilmasindan on bes ilo kimi miiddat kegSo doa, bu
gorlis do mithiim addim kimi doyorlondirilo bilor. 1987-ci ilin iyul ayinda Azorbaycan Respublikasinin
modoniyyat naziri, bastokar Zakir Bagirov Tiirkiyanin moadoniyyat naziri Mosud Yilmazla Ankarada gorii-
slir vo modoni olagolorin daha da genislondirilmasi mosalolori barodo danisiqlar aparirlar.

Xisusilo Azarbaycan orazisi ilo bagl horbi miinaqisalora moruz qaldigda bu madani slagslor daha
da yaxinlasir. Buna gora do 1900-ci ilin yanvar ayinda Azarbaycan Respublikasinin madaniyyat naziri,
bostokar Polad Biilbiiloglu ilo Tiirkiyonin modoniyyst naziri Namiq Kamal Zeybok arasinda modoni
omokdasligin yenidon qurulmasi haqqinda miigavils baglanir. Bu goriisdon sonra Tiirkiyads “Azorbaycan
modoniyyat giinlori” kegirilir vo Azarbaycanin madoaniyyat vo incasonat xadimlarindan ibarat boyiik tor-
kib miixtalif goharlords ¢ixis edirlor. Onu da geyd edoak ki, hamin dévrdo madani alagslorin qurulmasinda
“Vaton” comiyyatinin vo hamin camiyyatin sadri, Xalq yazigisi Elgin ©fondiyevin xiisusilo bdyiik rolu ol-
musdur. Gortindiiyii Kimi, Azarbaycan-Tiirkiys modani oalagelorinin qurulmasinda madaniyyat niimayan-
dalarinin boyiik rolu olmusdur. Toassiif ki, homin todbirlor orafasinds Azarbaycanda 20 Yanvar hadisalori
bas vermis vo Bakidaki facio bu todbir haqqinda xos tosssiirratlarin miiayyan doracads kdlgads qalmasina
sabob olmusdur [3, s.183].

1988-ci ildo Azarbaycanin incasonet xadimlori Tiirkiyanin Izmir sohorinds Baki giinlori toskil etdi-
lor. Homin tadbirds Azarbaycanin madaniyyat va incasanat xadimlori tiirk tamasagilari garsisinda goxsay-
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11 konsert proqramlari ilo ¢ixis etdilor. Bundan sonra tiirk dinlayicilarindo Azorbaycan musiqisine maraq
daha da artmaga baslayir [5, s.58].

Eyni zamanda har iki dévlotdoki miiayyan soharlor qardaslaglamaga basladi. Bels ki, Gonca va Nax-
¢ivan saharlori ilo Bursa sohari arasinda qardasliq olagelori yaradildi vo madoani todbirlorin kegirilmasini
ohats edon xiisusi bir miigavils imzalandi [5, s.65].

1990-c1 illardon Azarbaycan-Tiirkiys madani slagelori genislonmays basladi. Homin dévrds Tiirki-
yads Azarbaycanin klassik adobiyyatina boyiik maraq gostorilirdi. Azarbaycan odobiyyatinin taninmis nii-
mayandalarinin asarlori Tiirkiyads nasr olunmaga basladi. Bu isdo Tiirkiyonin sair vo yazigilart yaxindan
istirak edirdilor. Tiirk sairi vo jurnalisti Yusel Feyzioglu Samad Vurgunun seirlorinin nasr olunmasinda
yaxindan istirak etdi [5, s.69].

Ankarada yerlagon milli folklor tadqgigatlar1 nogriyyatlar1 vo basqa nosriyyatlar “Azorbaycan Res-
publikas1”, “Azarbaycan xalgalar1”, “Asiq ©lasgar” adli kitablari tiirk oxucularia taqdim edarak, qgarsi-
ligli madoni miinasibatlorin daha da genislonmosins tosir etdilor. Bu dévrdo Azarbaycan vo Tiirkiya asiq
poeziyasinin inkisafina 6z boyiik tosirini gostormis Qaracaoglunun yaradiciligi azorbaycanl sair Rafiq
Zoka Xondan torofindon aragdirilmaga baslanir. Hatta 1990-c1 ilin noyabr ayinda Tiirkiyado Qaracaoglu-
nun xatirasina hosr olunmus musiqi vo poeziya tadbirlorinds istirak etmok ili¢iin Azarbaycanin taninmis
moadoaniyyat niimayandalari onun votoni Adana saharina golmis vo yubiley tadbirlarinds istirak etmislor.
Niimayanda heyatine alliys yaxin musiqi vo folklor sonotkarlari daxil olmusdur [2, s.112]. Bu todbir
Azorbaycan-Tiirkiys arasinda madoani alagalorin ndvbati dofa genislonmasina sabab oldu va artiq har iki
dovlatin asiglart arasinda da slagelor quruldu. Tadricen Tiirkiyanin vo Azarbaycanin bir ¢ox soharlorinda
xalq yaradiciligini ohato edon goriislor vo todbirlar toskil olunmaga basladi.

1990-c1 ilds tiirk filosofu, sufi sair Yunus ©Omranin 700 illik yubileyi ilo slagadar olarag, Azarbay-
can asiglar1 Tirkiyanin Oskigohor, Ankara va digar saharlorina gedorak, orada kegirilon yubiley tadbirls-
rinds istirak etmislor. Azorbaycan asiglarinin niimayands heyatino iso Azarbaycan Asiglar Birliyinin sad-
ri, Xalq sairi Hiiseyn Arif rohborlik edirdi. “Sairlor s6loni” adli todbirds asiglarla yanasi, azorbaycanli
sairlor do istirak etmislor. Toadbirin madani shamiyyati boyiik idi vo azarbaycanl sonatkarlarin foal istira-
kina gors sair Hiiseyn Arif “Kamal Atatiirk Qizil Medali”na layiq goriiliir [2, S.78].

Onu da demak lazimdir ki, sovetlor dévriinde Azorbaycanin taninmus ifagilari, bir ¢ox sonotkarlar Tiirki-
ya ilo madani alagalorin yaradilmasina ¢aligmis vo bir sonatkar kimi niifuzlarindan istifado etmislor. Diinya
sohratli dirijor, maestro Niyazi, Arif Molikov, Rasid Behbudov, Zeynob Xanlarova, Liitfiyar Imanov vo basga-
lar1 Tiirkiyads ¢ixislar edon zaman Azarbaycan-Tiirkiys arasinda madani alagalorinin qurulmasima galismuslar.

Niyazi Tirkiyado dofalorlo olmus vo bir ¢ox tamasalarin sohnoys goyulmasinda yaxindan istirak et-
misdir. 1970-ci illordo Niyazi rus bostokar: P.I.Caykovskinin “Yevgeni Onegin” operasinin Ankarada ta-
masaya qoyulmasinda yaxindan istirak etmisdir. Homin tamasada Xalq artisti Liitfiyar Imanov da istirak
etmisdir. Eyni zamanda Niyazi Tiirkiyada P.I.Caykovskinin “Qu gélii” baleti, C.Verdinin “Aida” operasi-
nin sohnalogdirilmasinds yaxindan istirak etmisdir. Niyazinin Tirkiyodo foaliyyati tiirk todqiqatgilar: elmi
is saviyyasinds dyranilmisdir [7, s.127-128].

1992-ci il 5 may tarixindo Azorbaycan-Tiirkiys modoni olagosloring istigamotlonmis Tiirkiye Ciim-
huriyyati ilo Azorbaycan Respublikasi arasinda tolim-torbiyo, tohsil, miitoxassis xidmotlori, texniki vo
elmi omokdasliq sahosindo do miiqavilo imzalanmigdir. Homin miigavilods bildirilir ki, Tirkiys Ciimhu-
riyyati vo Azorbaycan Respublikasi: bir-birilorinin suverenliyino, miistaqilliyino vo orazi biitiinliiyiino
sayg1 vo daxili islorine qarismama prinsipi ilo miisbat olaraq aralarindaki oamokdashigin inkisafina yonal-
dilmis gorarliglarini tosdiq edocoklar. Eloca do aralarindaki dil, tarix, kiiltlir vo onono yaxinliginin, harto-
rofli omokdaslig1 inkisaf etdirmak ii¢lin saglam bir zomin yaratdigina dair anlagsmaya omal edarok, avvalki
illords olan slagalorini daha da méhkomlondiracoklor. 24 yanvar 1992-ci ildo Ankarada imzalanmig “Ttir-
Kiyoa Climhuriyyati ilo Azarbaycan Respublikasi arasinda dostluq, amokdasliq vo mehriban qonsuluq mii-
gavilasi”no uygun olaraq vo iki 6lko arasindaki movcud omokdasligi vo dostlugu ¢esidlondirmok vo inki-
saf etdirmok arzusundan dogaraq, tohsil, madoniyyat, texnika vo elm saholorinds do omokdasligin olmasi
hagqinda miigavilalor baglanilmisdir [6, s.69].

Azorbaycan Mugam Teatr1 1990-c1 ildo Tiirkiyada kegirilon musigili-poetik festivalda istirak etdi.
Niimayanda heyatinin torkibinds Xalq artisti Islam Rzayevlo yanas1, poeziya va xoreografiyadan ibarot
miixtalif nomralar, elaca do xalq sanati ananalarini maharatlo tamsil edoan sanatkarlar daxil olmusdur.
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Homin illordo Azarbaycan Dovlot Opera vo Balet Teatr1 miixtolif balet soshnalarindan ibarst olan ge-
nis konsert programi ilo Tiirkiyanin miixtalif soharlorinds ¢ixislar etdi.

Xalq artisti, dirijjor Rauf Abdullayev baglanmig saziso asasen, bir miiddet Ankara Milli Dovlot Ope-
ra vo Balet Teatrinin bas direktoru kimi ¢alisdi. Tiirkiyads ¢ixan niifuzlu qoazetlor yazirdi ki, onun galisi
ilo teatr yaradiciliq baximindan xeyli zonginlosdi va yeni inkisaf yoluna qadom goydu. Matbuat Tiirkiys-
do 1.Stravinskinin, S.Prokofyevin asarlorinin seslondirilmasini R.Abdullayevin yaradiciliq ugurlari kimi
vurgulayirdi.

1990- c1 ilds dahi rus bastokar1 P.I.Caykovskinin anadan olmasmin 150 illiyi miinasibatilo Istanbul
Opera vo Balet Teatrinda “Qaratoxmaq gadin” operasi tamasaya qoyuldu. Homin tamasada German rolu-
nu ifa etmok {iciin Xalq artisti Liitfiyar imanov bura xiisusi dovat edilmisdi.

1990-c1 ilda “Ciicalorim” vokal-xoreoqrafik ansambli Tiirkiyads kegirilon Beynslxalq usaq folklor
festivalinda istirak edorok, daha bir ugura imza atdu.

1991-ci ilds isa Ankarada kegirilon xalq musiqi festivalinda istirak etmok ti¢iin “Odlar diyar1” folk-
lor rags kollektivi fordi dovat almisdir. Ankarada festivalinda Azarbaycan Dovlst Rags Ansambli, Dovlat
Simfonik orkestri, “Qaya” Dovlat Estrada Orkestri, Usaq Filarmoniyasinin tizvlari da istirak etmislar.

Tiirkiyodo Azarbaycan musigisine maragi bir do onda gormok olar ki, taninmis tiirk miigannilori 6z
repertuarlarina Azorbaycan mahnilarini daxil edirlor. Belo ki, Tirkiyonin taninmig sonotkarlart Noazrin
Sipahi 6z repertuarina F.Omirovun “Reyhan”, S.Riistomovun “Siiroyya” mahnilarini daxil etmisdir.

YUNESKO 1991-ci ili “Yunus ©Omra Vo mohabbat ili” elan etdiyi li¢lin homin dévrds gorkomli mii-
tofokkira hosr olunan osorlor daha ¢ox yazilmigdir. Gérkomli tiirk bastokart ©hmod Adnan Sayqunun
“Yunus Omro” oratoriyasi ilk dofo soslondirilonds burada azarbaycanli ifagilar da istirak etmislor. Bu
asari Azarbaycan Dévler Simfonik Kapellas, gorkomli ifagilar Fidan Qasimova, Liitfiyar Imanov, homgi-
nin Nigar ibrahimova, Elxan Agaquliyev ifa etmislor. Osorin dirijoru iso moshur maestro, Azorbaycanda
da dofalorlo olmus Hikmot Simsok olmusdur.

Hazirki dovriimiizdo Azarbaycan ilo Tiirkiys arasinda madani alagalor an yiiksok marhalssini yasa-
yir. Son illords bag veran bir sira doyisikliklor, mogsadyonlii xarici siyasot Tiirkiys ilo biitiin sahalords ol-
dugu kimi, madaniyyat sahasinds do birliyin yaranmasina sobab olmusdur. Dil vo adat-onans oxsarligi
koklori bir olan hor iki xalq arasinda musiqi ilo yanasi, madani-kulturoloji slagolorin yaradilmasina tokan
verir vo bu bagliliq tarix boyu davam edacakdir.
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Xiilasa
Toagdim olunan moegalods Azorbaycan-Tiirkiys slagslorinin inkisafinda musiqi madaniyyatinin shamiyystindan
bohs edilir. Bundan irali golorok, Azarbaycan ve Tiirkiys dovlotlori arasinda madani olagslorin yaranmasi morhs-
lalorina nazar salmir va modaniyyatin miixtalif sahslorini shato edon miithiim mogamlar vurgulanaraq diqqets catdi-
rilir. Magalada musigi ilo yanasi, madaniyyatin digar sahalorinds do gedon madani proseslar izlonarak, isiglandirilir.
Acar sozlar: madani olagslor, musiqgi, modaniyyat, dovlstcilik, miistaqillik.
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Summary
The presented article emphasizes the importance of musical culture in the development of relations between
Azerbaijan and Turkey. Based on this, the stages of establishing cultural ties between the states of Azerbaijan and
Turkey are considered, and important points covering various areas of culture are emphasized. In addition to
musical culture, the article highlights important processes in other areas of culture.
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ATATURKUN MUSIQi SiYASOTINO DAIR

Avropa musigisine hartarafli istigamotlondirmo 1923-cii ildo Atatiirkiin rohboarliyi ilo miiasir Ttirki-
yonin qurulmasi ilo baglandi. Kéhna dovlat qurumlart ovvalki strukturlarindan forqli olaraq, Avropadaki
niimunoalors uygunlagdiralaraq yenidon quruldu. Yeni musiqi miiassisolorinin erasini bagladan Atatiirk,
tirk millatini ¢agdas sivilizasiya soviyyasina yiiksaltmok ii¢iin bir sira yeniliklor etdi. O, bu yeniliklori
hom dovlet idaragiliyinda, hom do madani masalalorda, xiisusilo musigi madaniyyatinds tatbiq edirdi. Bii-
tiin qurumlart dayisdirarkan, yeniloyarkon miitlaq sokildo musiqi diinyasina da 6nam verilmali idi. Qarbin
musigi bilik vo texnikasindan istifado edarok tiirk musiqisini beynoalxalq saviyyoays ¢ixarmaq Atatiirkiin
musiqi aragsdirmalarmin asas moagsadi idi [1s, 102]. Lakin dovriin sortlori ilo bu, slbatts ki, ¢ox ¢atin idi.
Citinki musiqids edilocak har hansi bir inqilab, Osmanli musiqisinin ¢oxasrlik vardisini doyisdirmok idi.
Atatiirk, hamg¢inin Glkonin biitiin islorinds oldugu kimi, madoni-badii varligimizda da diinya miqyash
yenilik vo ugurlar oaldo etmoyin miimkiin oldugunu, musiqide milli olmagin tomal elementlarindan biri
olan folklor dayarlarindon bahralonmayin vacib oldugunu bildirmisdir.Yeni musiqi siyasatinds asas ideya
gorb niimunasinin suratini tatbiq etmok deyil, 6z musiqi madaniyyatinin inkisafinda yeni vo miiasir tisul-
lardan istifado etmok idi. Qarbin musigi bilik vo texnikasindan istifado edorak tiirk musiqisini beynalxalq
Saviyyays ¢ixarmaq Atatiirkiin musiqi aragdirmalarinin osas moqgsadi idi. Bu mogsadlo o, 6lkada genis
yayilmayan vo dyronilmamis Qarb musigisina daha ¢ox shamiyyat vermoyo baslamisdir. Atatiirkiin 1934-
cii ildo Boyiik Millat Maclisinds tiirk xalqina miiraciat etdiyi agilis ¢ixisinda bu fikir bels ifads olunub: “
Bir millat ticiin doyisikliyin 6l¢iisii onun musiqidoki doyisikliyi dork etmok vo gavramaq gabiliyyatidir.
Milli, inca hisslori, diisiincalori ifade edon vo iimumi yekun musiqi qaydalarina uygun bir musiqini bir
giin belo vaxt itirmadon yaratmaq lazimdir. Yalniz bu zaman tiirk milli musiqisi yiiksalo vo diinya musiqi-
sinds 6z yerini tuta bilor. Bu bir musiqi inqlabidir” [2 s, 29]. Qarbds bu prosesin 400 il kimi uzun miid-
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doatdo miimkiin oldugunu xatirladan Atatiirk, “O godar gézlomays vaxtimiz yoxdur” demisdi. Atatiirk “asl
musiqimiz” adlandirdig1 xalq musiqgisinin toplanmasina vo islonmasine boyiik digqoat gostorirdi. Artiq
1924-cii ilds xalg musigisinin tortibino baslanildi va toplanilmis xalq mahnilar1 “Yurdumuzun havalar1”
ad1 ilo nosr edildi . Istanbul Konservatoriyas1 1926-1929-cu illor arasinda Anadoluya dérd safor toskil et-
mis vo bu soforlor zamani toplanan melodiyalar “Xalq tiirkiilori” adi ilo 15 daftords nasr edilmisdir. 1929-
cu ilds 4-cti sofor zamani bazi xalq ragslori do lento alinmisdir. Xalq musiqisi yigim turlar1 1953-cii ilo
godor davam etdi. Atatiirkiin dliimiindon sonra, demok olar ki, biitin vilayatlor gozildi, 10.000-5 yaxin
melodiya y1gilaraq onlardan 2000-5 yaxin1 Miizoffor Sarisézon torafindon nota alindi vo “Yurtdan Soslor”
programlart il biitiin 6lkays yayildi. Atatiirk dovriinde ¢agdas tiirk musiqisinin inkisafi tigiin; “Tiirk bes-
lori” adlandirilan sanotkarlardan ibarat, tiirk musiqisinin miiasir seviyyasina boyiik tohfalor veron Ulvi
Camal Erkin, Hasan Forid Alnar, ©hmoad Adnan Sayqun va Nacil Kazim Agsas dovlat toqaiidii ilo xarica
musiqi tohsili almaq tiglin géndorildi. Ankarada “Musiqi Mioallimlori Moktabi” yaradildiqdan sonra isa
digar talobalarin do Avropaya gondoarilmasi prosesina baslanildi. 1934-cii ildo Milli Musiqi va Tomsilgilik
Akademiyasinin yaradilmasi haqqinda ganun goabul edilorak “Musiqi ingilab1”nin programini hazirlamaq
ticlin komito yaradildi. Bu mévzuda Avropadan gatirilon miitoxassislor iso basladi. Paul Hindemit vo Bela
Bartok kimi boyiik musiqigilor Tiirkiyoays arasdirmalar aparmaq tigiin dovat olundu. 1934-cii ildo Tiirkiys-
do orkestr quruldu vo xalga konsertlor verilmayo baslandi. Sohar Orkestri Istanbul Filarmoniyasi ilo
omokdasliq edarak diinya sohrotli xarici solistlori (J.Thibaud, A.Cortot, V.Prihoda, W.Kempff, G.Cas-
sado, Y.Menuhin) miisayiot etdi. Homginin Istanbul Radiosunda C.Rosid Rey 1949-cu ildon baslayaraq
“Radio Simfonik Orkestri” ad1 ilo miintazom olarag hoftodos iki konsert verirdi. M.K. Atatiirk musiqi din-
lomayi ¢ox sevoardi Vo yasadigi ¢atinliklordon sonra mohz musiqi ilo ruhu sakitlik tapirdi. Miiasir diinya-
goriisii olan, sanata Vo musigiys ¢ox diqqot yetiron Atatiirk ti¢iin incasasanatin asas istigamotlorindan biri
olan musiqinin yeri tam basqa idi. Bununla belo, ulu 6ndor Atatiirk musiqinin biitiin sahalorino maraq
gostormis vo onu dinlomisdir. Xiisusila Klassik musigiys vo musigi sashno janrlarina boyiik maraq gostorir-
di. O, tiirk musiqisini do giindalik hayatina daxil edib, hor giin xalq mahnilarin1 dinlomayi ¢ox sevar vo
toblig edordi. Xalq mahnilarinin hayatin oksi oldugunu deyan Atatiirk, musiqinin sevinc vo kadari va bii-
tovlikda hoyat1 ehtiva etdiyini, buna géra do musiginin hayatin 6zii oldugunu séylomisdir. Atatiirk har
movzuda fikirlorini aydin bir axiciliqla ifads edan soxsiyyst olmusdur. O, tobii ki, musiqi¢i deyildi, amma
musiqidan dorin anlayis1 va istiin z6vqii vardi. Bunu asagidaki sozlor izah edir: “Dafalorlo bu musiginin
(tiirk musiqisinin) tam layaqatini tapa bilmirik. Bu, dinladiyimiz musiqidir, asl tiirk musiqisidir va siibho-
siz ki, yiiksok sivilizasiyanin musiqisidir. Diinya bu musiqini dork etmolidir. Bunu biitiin diinyaya izah et-
mak {iclin biz bir millat olaraq bugiinkii sivil diinya saviyyasino yiiksalmaliyik”. Atatiirkiin Qarb musiqi-
sino verdiyi doyar bu giin bazi musigisevorlar torafindon yanlis mithakimo olunur. Onun ancaq Qarb mu-
sigisini istadiyi vo tiirk musiqisini qadagan etdiyi sorh edilir. Lakin Atatiirkiin o zamanlar miiasir siviliza-
siya soviyyasino ¢catmaqda tutdugu yol Qarbin toglidi deyil, onun elm va texnikasiin milli mahiyyats tot-
bigi idi. Umumillikde, Atatiirk dévrii kimi geyd etdiyimiz Tiirkiyos Ciimhuriyyatinin yaranmasinimn ilk
dovriinds Tiirk xalq melodiyalari tortib edildi, nota yazildi va nasr edildi. Bu asarlori ifa etmoak vo sorh
etmak tciin orkestrlor vo xorlar yaradildi. Ayrica, Tiirk musiqisinde yeni bir anlayis olan polifoniyadan
istifado edilmoyo baglandi. Qarb texnikasi ilo xalq melodiyalarinin goxsayli saslonmas islori aparildi. Eyni
melodiyalar miiasir texnika ilo iglonorok orijinal asarlor bastolondi. ©nonovi tiirk xalq musiqisi, anonovi
tiirk sonat musigisi vo miiasir polifonik tiirk musiqisi sahalorinds doyarli sonstkarlar vo miiallimlor yetis-
dirildi. Eyni zamanda, xaricdos musiqi tohsili almasi {igiin bir ¢ox gonc dovlat dastayi ilo Avropaya gondo-
rildi. Son olaraq iso, yeni nasil bastokarlar, musiqigilor, sonatkarlar yetisdirmok ti¢lin miixtalif universitet-
lorin fakiiltolorindo musiqi bolmalori agildi. Bela Bartokun ¢agdas tiirk musiqisine tohfolori Tiirk xalq
musigqisinin genis monada Orta Asiya ananalarina séykanarok Orta Asiya ananalarinin davami oldugu de-
yilsa da, Avropalilar tiirk xalq musiqisini iranli va arablardon tesirlonmis bir musiqi hesab edirdilor. Tiirk
musiqisinin yanlis anlasilmasina sabab olan bu kimi tasovviirlara son qoymagq ti¢iin 9.Adnan Sayqun va
Qazimihal tiirk xalq musigisinin pentatonik sas qurulusu {izorinde arasdirmalara basladilar. Umumilikds,
9.Adnan Sayqun “Tiirk musiqisinds pentatonizm” adli kitabinda bu mévzunun tokca bastokarlar torafin-
don deyil, hom do tarixen aragdirilmasinin vacibliyini vurgulamigdir. Ciimhuriyyatin ilk illorinds xalq
maarifindo miioyyon edilmis istigamotdo milli birliyi tomin etmok vo ¢agdas sivilizasiya yolunda iralilo-
mok ti¢iin zoruri institusional strukturlar yaradildi vo bu strukturlarin foaliyyati i¢iin xaricdon miitoxos-
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sislor ¢agrilirdl. Bu dévrdo mohz Bela Bartok dévriin an miihiim modaniyyot qurumu olan icma Morkaz-
lori torafindon Tiirkiyays dovat edildi. Bartok 6z xatiralorinds dovati mamnuniyyatlo gobul etdiyini bil-
dirir vo hoyacanimi da ifads edir. «...Icma Morkozinin Ankara sobasi meni devat edacayine gorar verdi.
Musiqi folklorundan ti¢ miihazirs oxumaq Vo Macaristan orkestrinin musiqi konsertinds istirak etmok
tiglin Ankaraya dovat olundum. S6z yox ki, mon bu dovati boyiik mamnuniyyatlo gobul etdim. Ciinki o
vaxt osl tiirk xalq musiqisi haqqinda he¢ no bilmirdim. ©vvallar tiirk xalq musigisindon toplanmis ¢ox
mohdud material da sistemsiz bir tortib idi. Bu ki¢ik miqyasli materialin demok olar ki, heg biri darc edil-
madi Vo ¢ap olunsa da, ¢apdan ¢ixmadi. Siibhasiz Ki, Asiya mansali macar xalq musigisi ils tiirk xalq mu-
siqisi arasinda hansisa alagonin olub-olmamasi mana do ¢ox maraqli idi...” [3s, 5]

Bartokun Tiirkiyays galmasinin magsadlori arasinda, Tiirk xalq musiqisini birinci aldon arasdirmag,
xtisusan da godim macar musiqisi ilo godim tiirk xalq musiqisi arasinda alagsnin olub-olmadigini agkara ¢i-
xarmaqg Vs etnomusigisiinaslar arasinda ¢ox moshur olan pentatonizm — 5 sasli arasdirmalarini gostors bilo-
rik. Bartokun ¢ap eds bilmadiyi macmualar va arasdirma naticalori 40 il sonra, biri Macaristanda, digari iSa
Amerikada olmagq tizrs iKi kitab soklinds nasr olundu. Bartok 1936-c1 ilin noyabr aymnin ikinci yarisina plan-
lasdirilan Tiirkiya soforindan avval Budapestds tapa bildiyi manbalordon tiirk tiirkiilori hagqinda moalumat
toplad1 va tiirkca tohsil aldi. Istanbulda Bolodiyys Konservatoriyasinin miiveqqeti talobalori tarafindon ha-
zirlanmig xalq musiqisi vallari kolleksiyasindaki melodiyalari dinladi, tortibatlarin neco hazirlandigini goz-
don kegirdi. Mahmud Raqib Qazimihalin nasr etdirdiyi “Tiirk Xalq Musiqisinin Tonal Xiisusiyyatlori” adli
kitab1 oxudugunu va orada bir neg¢a oxsar tiirk melodiyasina rast galdiyini bildiron Bartok, bu niimunalori do
saslondirarak fikirlorini ifads etmoys davam etdi. Bela Bartok tiirk vo macar xalq musigisi ilo bagli mithiim
tapintilarla hor iki modaniyyatin xalq musiqisi arasinda bir ¢ox oxsarliglart miioyyan etdi. Saho sorgusu
naticasinds alds edilon tapintilar va bu aragdirmalart dastokloyan miigayisali not niimunalari ilo bagli otrafli
aragdirmalar tiirk vo macar xalg musigisinin monsayini va onlarm bir-biri ilo garsiligl alagesini agiq sokildo
ortaya qoyan naticalor verdi. Boazi forglor olsa da, tiirk vo macar xalq musiqisi seirlori va ritmlori arasindaki
s1x bagliliq, macar musiqisinin kéhno tlirk mirasi oldugunu daha da giiclondirmisdir.

Bela Bartok Anadolunun miixtalif yerlorindan, xiisusilo Adana Osmaniys boélgasindan topladigi vo
pentatonik sistemin izlorini dasiyan bir ¢ox giymatlondirmalar naticasinds belo gonasts goldi ki, Tiirk
xalq mahnis1 Macar xalq mahnilarinin bir variantidir vo bu, tiirk vo macar xalglart arasinda tarixi-modoni
alagolorin gadim va koklii bir tarixo sdykondiyini ortaya goyur. Bartok an godim macar xalq melodiyalari-
nin 9N asas xiisusiyyatinin pentatonik oldugunu vo bir ndv enon melodiya sistemi niimayis etdirdiklorinin
moalum oldugunu bildirarak, macar musiqisinds Asiya goxusunu hiss etdiyini kosf etdi. [4, 5.12]

Bela Bartokun Tiirkiyodoki kompilyasiya iglori sokkiz giin davam etdi. Bartok bu aragdirmalar haq-
qinda hesabat1 Ankara icma Markozine toqdim etdikdo, 6z fikirlorini va tocriibalorini boliisorok polifonik
cagdas tlirk musiqisini formalasdiran modoniyyat siyasatino tosir etdi. Bartokun Tirkiyodoki tiirk xalq
musiqisi arasdirmalarinda yeni anlayis, yeni yanagsma va yeni tsul istiinliik togkil etmoklo yanasi, xalq
musigisinin asl dayarina dogru siiratlo artan mona va funksiya qazandigi goriildii. Xalq musiqisi xiisusilo
intellektual musiqi gevralarinds ¢ox daha tasirli vo hormatli mévqe qazandi. Eyni zamanda, xalq musiqisi
ilo bagl aragdirmalarin, kitablarin vo moagalalorin nasrindo do nozars ¢arpacaq artim miisahido olundu.
Bildirilir ki, Bartokun ekspert etnomusiqisiinas kimi rohbarliyindon sonra tartibat iglori Nazirliyin G6zal
Sonatlor Bas Idarasinin vozifolori sirasina daxil edildi. Elmi anlayis va iisullarla hoyata kegirilon Anadolu
safarlori 1952-ci ilo gadar davam etdi va zangin bir arxiv alds edildi va tortib tadgiqatlart naticasinds 10
mindon ¢ox xalq mahnisi tortib edilorak lents alindi.[5, 5.105]

Paul Hindemitin islahatlar. Tirkiyonin Madoniyyat Nazirliyi Almaniyadan Paul Hindemiti bura-
ya bir sira iglorlo bagli dovat edir. Ankaraya galon Hindemit, Tohsil Nazirliyino movzu ilo bagh dord he-
sabat toqdim etdi: 1. Ankarada dovlat konservatoriyasinin qurulmasi sortlori. 2. Prezident Simfonik Or-
kestrinin yenidon qurulmasi. 3. Orkestr {igiin lazim olan alstlorlo tamin edilma yollar1. 4. Musiqi sahasin-
do yenidonqurma ideyasinin biitiin 6lkays yayilmasi [6, $.20]. Bastokarin arasdirmalarinda magsad Tiirki-
yadoki tohsil ocaqlarinin mévcud vaziyyatini Vo imkanlarini miiayyan etmoklo buna neco miidaxilo etmok
barodo molumat olds etmok idi. Ankaradan bagqa Hindemit, Nocil Kazim Agsos vo Cavad Dursunoglu ilo
birlikde mdvcud vaziyyati yaxsilasdirmaq iiciin Istanbul vo izmiro da sofor etdi. Bu soforlor bastokarn
tiirk anonovi musiqisi haqqinda ilk malumati alds etmasins sorait yaratdi. Bastokar, tiirk musiqisinin tarixi
cahatini, inkisafa qapali oldugunu vo miras kimi ifa oluna bilacayini asas getirse do, xalq musiqisinin bdyiik

46



bir xazina oldugunu xatirlatdi. Bu musiqinin g¢oxsasli qurulusda inkisaf etdirilo bilocayini vo bastokarlarin
da galacokds bu musiginin motivlarindan yararlana bilacayini ifads etdi. Planlarmin ger¢oklosmosi iigiin
Hindemit, dirijor Ernst Praetorius, opera rejissoru Karl Ebert vo musiqgi pedagoqu Eduard Zukmayer kimi
alman miitoxassislorini Ankaraya gotirdi. Biitiin bu inkisaflarla yanasi, Alman moktobi do tiirk musiqi
qurumlarina tosir gostormays basladi. Hindemitin planlarina goro, ilk dofo 1924-cii ildo qurulan “Musiqi
Miisllimlor Moaktobi” 1936-c1 ildo Ankara Dovlot Konservatoriyasina gevrildi. Dovlst Konservatoriyasi alti
sObadon ibarat idi: piano, simli alatlor, nofas alatlori, opera, oxuma va sshna aktyorlugu. Hindemitdon ilk
novbads Tiirkiyado musiqi tohsili intizami tgiin tohsil resurslart hazirlamaq tapsirilaraq yeni yaradilan
konservatoriyaya toyin olunacaq miiallimlarin miisyyanlosdirilmasi istonildi. Orkestrin istifado edacayi
alatlorin alinmasi isi do bastokarin tizorine diisso do, Hindemit {igiin an ¢atin is musigigilori tapmaq idi [7,
s.279]. Bununla da o, Berlin Operasinda dirijorlugdan istefa vermis Erix Kleiber vo Franz von Hoesslin'i
Tiirkiyoys dovot etdi. Eyni zamanda bu dovrlorde Karl Ebert Tiirkiyodo opera vo teatr sahasinds talim
kegmak tigiin Hindemit vasitasilo Ankaraya goldi. Dogquz il teatr vo opera departamentlarine rohbarlik edon
Karl Ebert ugurlu asarlori ilo Miiasir Tiirk Operasimnin yaranmasinin tomal daslarini qoydu va onun inki-
safina ¢ox miithiim tohfalor verdi. Hindemitin planlarina uygun olaraq Eduard Zukmayer 1938-ci ildo musiqi
miiallimlori hazirlayan Qazi Tahsil Institutuna rahbar toyin edildi. Tohsili ilo yanas1 pianocu va dirijor kimi
foaliyyatini davam etdiron Zukmayer qisa miiddotds moktobi Avropa standartlarina uygun yenidoan qurdu.
Hindemit “Xor mahnilar1 kitab1” layihosini baslatmaqla xalq xorlarimi yaradaraq bu yolla ictimai hoyata
integrasiya etmoyin miimkiin oldugunu diistiniirdii. 1937-ci ildo xalg musigisi vo sasyazma arxivinin yara-
dilmasimi xahis etdi vo bu tadgigatlar naticasindo musiqi kitabxanasi, laboratoriya vo arxiv, eloca do turk
vokal arxivi yaradildi, Tiirkiyads not yazilari islarine baslanildi. Lakin bastokar ikinci saforindon sonra Tiir-
Kiys ilo miinasibatlorino son qoymaq istomis-buna sobob iso konservatoriyalarin agilmasinin halo erkoan
oldugunu va halo bu miiassisalarin agilmasinin magsadouygun olmadiginda israr etsa do, Tiirkiys 1936-c1
ilda infrastrukturu tamamlanmamus, tohsil {igin konservatoriyani agdi. Hindemit bu konservatoriyanin agili-
sinda istirak etmoamoklo 6z miinasibatini bildirsads, Tiirkiyadoki xidmatlorindan tamamils ayrilmaq istomir-
di. Lakin olkoadoki biidco ¢atismazligini Hindemitin istadiyi biitiin planlari hayata kegira bilmomasinin an
asas sobabi oldugunu séyloaya bilorik. Saraitdon asili olmayaraq, bastokar Hindemit Ankara Dévlat Konser-
vatoriyasinin vo Dovlat Operasinin qurucularindan biri kimi gabul edilir. Son olarag, Hindemit Universal vo
Tiirk Polifonik Musiqi Tahsili Programiin yaradilmasinda da 6z tohfasini on yiiksok Soviyyads vermisdir.
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Xiilasa

Ciimhuriyyatin qurulmasi ilo Qarbin musiqi bilik vo texnikasindan istifads edorak tiirk musiqgisini beynalxalq
Saviyyays ¢ixarmagq istoyan Atatiirkiin yeni musiqi siyasatinin 6nomli toraflarine diggoet edarsak - asas ideya kimi
gorb niimunasinin suratini tatbiq etmak deyil, 6z musiqi moadaniyyatinin inkisafinda yeni vo miiasir tisullardan isti-
fado edilmosi, xalq melodiyalarinin tartib edilmasi, nota yazilmasi va nosr edilmasi, asarlori ifa etmak ti¢iin orkestr-
larin va xorlarin yaradilmasi, tiirk musiqisinds polifoniyadan istifads edilmays baslanilmasi, xalq melodiyalarinin
miiasir texnika ils islonmasi va orijinal asarlorin bastalonmasi, doyarli sanstkarlarin vo miisllimlarin yetisdirilmasi,
xaricdo musiqi tohsili almasi {iglin bir ¢ox goncin dovlat dastayi ilo Avropaya gondarilmasi, miixtalif universitet-
lorin fakdiltalorinde musiqi bélmalarinin agilmasi, Bela Bartok vo Paul Hindemit kimi tiirk musiqisina tohfa vera
bilocak insanlarin Tiirkiyays dovot olunmasi mohz Atatiirkiin madaniyyat sahasinds etdiyi islahatlar noticasinds hs-
yata kegirilmisdir. Bela Bartok Tiirkiyads ¢alisdigi miiddatds tiirk xalq musiqisi oSl doyarini qazandi va intellektual
musiqi ¢evralarinds ¢ox daha yiiksak mévge tutdu. Bununla yanas1 mahz P. Hindemitin doastayi ilo Ankara Dovlot
Konservatoriyasi va Dovlot Operasi yaradildi v Tiirk Polifonik Musiqi Tohsili Programi meydana galdi.

Acar sozlar: Tirk, musiqi, Atatirk, tohsil, Bela Bartok, Paul Hindemit, konservatoriya, filarmoniya, orkestr.
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BABAEBA MuHaxaHbIM
Honenr BMA nvenn V.1 amknbeiiny,
JIOKTOP (prI10cO(UH 110 HCKYCCTBOBEICHUS

K MY3BIKAJBHOM MOJIMTUKE ATATIOPKA

Pestome

Ecnmn oOpaTuth BHUMaHWE Ha Ba)KHBIE ACIEKTHI HOBOM MY3BIKAFHOW TONHTUKHA ATAaTIOpKa, KOTOPBIHA C
YUPEXKAECHUEM PECIyOJIMKH XOTEN BBIBECTH TYPELKYIO My3bIKYy Ha MEXAYHAPOAHBIH YPOBEHb, UCIONbB3YSI MY3bI-
KaJbHbIC 3HaHUs U MPUEMBbI 3amazia, TO OCHOBHAs HMJesl 3aKJII0YaeTcsl He B MPUMEHEHUH KOIU 3amagHoro oopasia,
HO HCIOJb30BaTh HOBBIE U COBPEMEHHBIE METOJbl B Pa3sBUTUU COOCTBEHHOH MY3BIKAIBHOW KYJIBTYPBI, COUMHSTH
HapOAHBIC MEJIOANH, INCATh U U3AAaBATh HOTHI, CO3/1aBaTh OPKECTPHI U XOPBI IJIs UCIIOJIHEHUS NIPOU3BEICHUI, Ha-
YMHAs UCIIONB30BaTh NOIM(OHUIO B TYPELIKOM My3bIKe, 00pad0TKa HAPOAHBIX MEJIOJHH COBPEMEHHBIMU METOIaMH
U COYMHEHHE OPUTMHAJIBHBIX NMPOU3BEACHUH, TOATOTOBKA [IEHHBIX apTUCTOB U NEJAaroroB, rocy1apcTBEHHAs MOJ-
JepKKa MHOT'MX MOJIOJBIX JIFOAEH Ul 0OydeHHUsI My3bIKe 3a TPaHUIEH, OTIpaBKa UX B EBpomy, OTKpbITHE MY3bI-
KaJbHBIX OTAEICHUI Ha (aKyJbTeTax pasIn4HbIX YHUBEPCUTETOB, IIPUIJIAIIEHHE JIIOJEH, KOTOPhIE MOI'YT BHECTH
CBOM BKJIQJ B TYPEUKHH s13bIK. Bknax B My3sIKasbHYO KyJabTypy Typunu bena baptoka u Ilayna Xunnemura cran
BO3MOKEH UMEHHO B pe3yibTare pedopM ATaTiopka B 00JacTu KyiIbTypbl. Bo Bpemst nmpeOriBanus bena baproka B
Typunu Typeukas HapoJgHas My3blKa IpHOOpena CBOIO MCTMHHYIO LIEHHOCTb M 3aHsUla ropaszfo 0osee BBICOKOE
MECTO B MHTEJUIEKTYaJIbHBIX MY3BbIKaJIbHBIX Kpyrax. B To ke Bpems uMeHHO Tipu noanepxke 1. Xunnemura Opuin
co3nanbl ['ocynapcTBeHHass KoHcepBaTopus M ['ocynapcTBeHHas omepa B AHKape, a Takke co3faHa Typerkas
nporpaMma nojupoHUIECKOr0 My3bIKaJIbHOIO 00pa30BaHusL.

Knroueswle cnosa: Typenxuii, My3nika, ATaTIOpK, oOpa3oBanue, bena baprok, [1. XunnemuT, koHcepBaTopwus,
(unapMoH#us, OpKecTp

BABAEVA Minakhanym
Associate Professor of the BMA named after U. Hajibeyli,
Doctor of Philosophy in Art History

ABOUT THE MUSICAL POLICY OF ATATURK

Summary

If we pay attention to the important aspects of the new music policy of Atatiirk, who wanted to bring Turkish
music to the international level with the establishment of the republic, using the musical knowledge and techniques
of the West - the main idea is not to apply a copy of the western example, but to use new and modern methods in
the development of one's own musical culture, to compose folk melodies. Writing and publishing sheet music,
creating orchestras and choirs to perform works, starting to use polyphony in Turkish music, processing folk
melodies with modern techniques and composing original works, training valuable artists and teachers, state
support of many young people to study music abroad sending to Europe, opening of music departments in the
faculties of various universities, inviting people who can contribute to Turkish music like Bela Bartok and Paul
Hindemith to Turkey were realized precisely as a result of Atatiirk's reforms in the field of culture. During Bela
Bartok's tenure in Turkey, Turkish folk music gained its true value and took a much higher position in intellectual
musical circles. At the same time, it was with the support of P. Hindemith that Ankara State Conservatory and State
Opera were established and the Turkish Polyphonic Music Education Program was created.

Keywords: Turkish, music, Ataturk, education, Bela Bartok, Paul Hindemith, conservatory, philharmonic,
orchestra
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COFOROVA Lalb

U.Hacibayli adina BMA-nin dosenti,
Sanatsiinashq iizra falsafa doktoru,
9mokdar musllim

TURK DUNYASININ BOSTOKARLARI

Tiirk xalglarinin birliyi, tarix boyu ¢otin sinaqlardan ugurla ¢ixib desok, yoqin ki, yanilmariq. Tarixi
koklara, ortag madaniyyata, doyarlora mansub olan tiirkdilli xalglarin bu giin bir birils slagslori daha da
sixlasir vo mohkamlonir. Umumiyyaetlo, Tiirk diinyasiin bastokarlar1 deyands ilk novbode Uzeyir Haci-
bayli vo ©hmad Adnan Sayqun, Qara Qarayev va digor gérkomli bastokarlarin adlar1 boyiik ehtiramla xatir-
lanir. Elo bir musiqici yoxdur ki, Uzeyir Hacibayovun adini esitmosin, onun haqqmnda bilmasin. Deys bile-
rik ki, onun “Arsin mal alan” asori Azarbaycani biitiin diinyada tanitdi vo bu asor miixtalif dillors torciima
olundu. Uzeyir Hacibaylinin Azarbaycan tarixinde ham do miitofokkir, publisist, jurnalist kimi do xidmatlori
boyiik olmusdur. Tosadiifi deyil ki, dvlot soviyyasinds Uzeyir boays “Dahi” statusu verilmisdir.

Tiirk xalglarmm olagelorini méhkemladan qurumlardan biri do TURKSOY-dur. Qeyd edok ki, bels tos-
kilatlar toskil etdiklori todbirlar, goriislor, konfranslar, nasr etdiklori kitablar vasitasilo o birliyi daha da moh-
komlondirirlar. Tiirk 6lkalorinin madoniyyst saylarini birlasdiron beynolxalq toskilat — “Tiirksoy” toskilati,
1993-cii il 12 iyuldan foaaliyyat géstormays basladi. Bu toskilat tlirkdilli 6lkalor arasinda qurulan ilk bey-
nalxalq toskilat olan Beynolxalq Tiirk Madoniyysti Toskilatidir. Malumdur ki, miiasir dovriimiizde miistoqil
Tiirk dovlatlori ham ayri-ayriligda, ham da birge, coxtorafli miinasibatlords, yani beynalxalq toskilatlar ¢or-
civasinda faaliyyat gostarirlor. Tiirk modaniyyati Vo incasanatinin inkisafi iizro Beynalxalq Toskilat (TURK-
SQY), Azarbaycan Respublikasi v Tiirkiye Ciimhuriyyatinin tosebbiisii ilo 1992-ci ilde Istambul vo Baki so-
harlorinda kegirilmis Azarbaycan, Qazaxistan, Qurgizistan, Ozbakistan, Tiirkiya Vo Tiirkmanistan respublika-
lart modoniyyat nazirlerinin goriisleri gedisinda oldo edilmis razilasmalar osasinda yaradilmisdir. TURKSOY -
un yaradilmasi haqqinda ilkin fikirlor halo 1992-ci ilds irali siiriilmiisdiir. Bu togkilatin yaradilmasi ilo bagl
Baki vo Istanbul soharlarindo bir sira gériislor kegirilmisdir. Qeyd edok ki, TURKSOY-un yaradilmas1 vo foa-
liyyat prinsiplori haqqinda Miiqavilo homin 6lkalorin madaniyyat nazirlori torafindon 1993-cii il iyulun 12-do
Qazaxistan Respublikasmnin kegmis paytaxti Almati sohorinds imzalanmisdir. TURKSOY-un Bas direktorlu-
gu Tiirkiyos Climhuriyyatinin paytaxti Ankara soharinds yerlosir vo rosmi dili iso Tiirk dilidir.

TURKSOY toskilat1 hor il onanovi olaraq hoyata kegirdiyi miixtolif layiholarlo Tiirk diinyasinin so-
nat adamlarini — rossamlari, fotoqraflari, teatr xadimlorini bir araya gatirir, onlar arasinda yaradiciliq iin-
siyyati, qarsilighh miibadilo yaradir. Belo layiholorden biri do “TURKSOY-un bostokarlar goriisii diir.
2017-ci ildo TURKSOY -un togabbiisii vo Bolunun Seben Boladiyyasinin dostayi ilo qodim tarixi mokanda
— eramizdan ovval frikyalilar torofindon istifado edilon vo giliniimiizo qodar golib ¢atan “Solaklar qaya ev-
lori”nin atoyinds “Tiirk diinyasi senot kondi” yaradilib. Burada insa edilon evlorin Tiirk diinyasinin kori-
fey bostokarlarinin xatirasing onlarin adlari ilo adlandirilib. Sonat evlorindon birino Azorbaycan bastokari
Qara Qarayevin ad1 verilib. “Sonat kondi”, har il Tiirk diinyas1 bastokarlarinin yaradiciliq goriigiiniin mo-
kanina ¢evrilir. Bu evlarin ilk qonaglar1 Azarbaycan, Qazaxistan, Qirgizistan, Tirkiys, Tiirkmonistan,
Basqirdistan vo Tataristanin bostokarlar1 olmuglar™. [1]

Yaradiciliq evlerindon danisarkon Azarbaycan Prezidenti hormatli Conab Ilham Oliyevin sorancami
ilo bostokarlar, yazigilar vo rossamlar {i¢iin Sabranda tikilon yaradiciliq evlorini do xiisusilo qeyd etmok
istoyirom. Prezident Ilham Oliyev, Birinci xanim Mehriban Sliyeva vo ailo {izvlori 2022-ci il dekabrm —
29 da Sabran rayonu, Pirabadil kandinds yerlason istrahot Kompleksinin agiliginda istirak ediblor. Hom do
yaradiciliq morkazi kimi xidmot gostoron bu Kompleksdo bostokarlar, yazigilar vo rossamlar {igiin do
koteclor da nazards tutulub. 2023-cii il iyulun — 1 don bu koteclora 10 bastokar yola salindi. Bu bastokar-
lardan biri do mon idim. Eloco do burada yazicilar vo rassamlar da yerlosdirildi. Bu gézal monzarali mo-
kan, istrahat etmok vo yaradiciligla masgul olmaq iiciin ¢ox alverisli yer oldu. Bels ki, iyulun — 8-ds yara-
dic1 kollektivlorin acilis todbirindo Akademik Isa Hobibbayli vo Xalq yazigis1 Anar ¢ixis edorok, yaradici
insanlar iigiin belo gdzal soraitin yaradilmasina goro Azorbaycan Respublikasinin Prezidenti conab ilham
Oliyeva darin tasokkiirlarini bildirdilor. Bastokarlar vo musigisiinaslar tigiin iyulun 1-dan, 31-a kimi ko-
teclordo hom istrahot etmok, hom do yaradiciligla masgul olmagq iigiin vaxt ayrildi. Iyulun 15-do Sabran
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Wellbeing Resort otelda basrokarlarin asarlarindan ibarat “Fortepiano gecosi” adli konsert toskil olundu.
Yaradici insanlara gostorilon bu gaygi, bastokarlar1 daha yeni-yeni asorlor yazib yaradmaga sévq edir.
Onu da geyd edok ki, 2023-cii il igiin Tiirk diinyasinin madaniyyat paytaxtt Azorbaycanin Susa sahari se-
cilib. Bu barodo gorar, Beynolxalq Tiirk Madoniyyot Toskilatina (TURKSOY) iizv dlkalorin Madoniyyot
Nazirlorinin Daimi Surasinin Tiirkiyanin Bursa saharindas kegirilan iclasinda gabul olunub.

Tiirk Respublikasinin yarandigi dovrdon XX asrin ortalarmadok aktiv faaliyyst gostoron vo akade-
mik tiirk musiqisini diinya saviyyasina galdiran tiirk yenilik¢i bastokarlar qrupuna “Tiirk besliyi” ad1 ve-
rildi. Bu adlandirma, qoarbds rus musiqisinin “ Qudratli dosts” ad1 ilo taninan bes bastokarina verilon "rus
besliyi" ifadasine analogiya kimi segilmisdir [2].

Homin bastokarlar ®hmod Adnan Sayqun (1907-1991), Ulvi Camal Erkin (1906-1972), Camal Rosid
Rey (1904-1985), Hason Farid Alnar (1906-1978), Necil Kazim Agsas (1908-1999) olmuslar. Yaslart iyir-
mi-otuzdan ¢ox olan bu bastokarlar, inqilabi siirotds boyiimiis, yeni rejimin gozladiyi tislubu inkisaf etdir-
mok kimi agir yiikiin altina diisdiilor. Lakin o dovrlara xas olan azmkarliq va zohmatkeslikls yaslarina, tac-
riibalorina gora haddan artiq ¢ox olan, yiiksok moasuliyyat talob edan bu vazifani yerino yetirmoak istayirdilor.
Tiirkiya Ciimhuriyyati hom Osmanli Imperatorlugunun par¢alanma dovriinde har ciir gaynaglarmi itirmasi,
ham da yeni rejimin bu sahoads bir marhalo yaratmaq istayi noticasinds boyiik siiratlo yeni qurumlarin agilma-
sina va totbiglorin baglamasina boyiik shomiyysat verirdi. Ganc bastokarlar az-gox bilirdilor ki, belo bir miihitdo
atdiglar1 hor addim, hazirladiglar1 hor asor, baslatdiglar1 hor tacriibs yeni rejimds yasamasi {igiin, onlar an
yaxsisini etmak Va tarixda biitiin bunlarin qalic1 olmasi va yasamast {igiin allarindon galoni edirdilar.

Tirk besliklori ilo rus besliklori arasindaki forq tokco musiqinin intellektual ¢orgivasi vo siiurlu
praktikaya ¢evrilib-¢evrilmomoasinda deyildi. “Beslik” adlandirilan bastokarlarin on miihiim ortaq cohati
onlarin eyni naslo monsub olmalari idi. On béyiiyii 71904-cii ildo Reyada, oan kigiyi Akses 1908-ci ildo
anadan olub. Alnarla Erkin eyni yasda idilor (1906), Sayqun iso onlardan bir yas kigik idi.

Tiirk diinyasinin diinya s6hratli bastokarlarinin ¢coxu, Azarbaycan bastokarlart olmuslar vo bu giin do
onlarin vo Azorbaycanin miiasir bastokarlarinin asarlori, diinya sohnalorinin inciloring cevrilir. Bunlardan,
dahi Uzeyir Haciboyli, Qara Qarayev, Fikrot ©mirov, Agsin Olizada, Arif Malikov, Firongiz Slizade vo
basqalarmi niimuno gostormok olar. Uzeyir Haciboyli (1885-1948), Azorbaycan professional musigisinin
banisi olmagqla yanagi, XX asr Azorbaycan adobiyyatinin Colil Mommadquluzads, Noriman Narimanov,
Obdiirrohim bay Haqverdiyev kimi yazi¢ilar noslino monsubdur. Xalqin hoyatina, moisoting dorindon bolod
olan Uzeyir Haciboyov, yaradicihimin ilk giinlorindon ingilabi — demokrarik ideyalara yiyolonmis, XX
asrin alovlu publisisti, mahir tonqidgisi vo dramaturqu kimi taninmis, diinyanin boyiik bastokarlari soviy-
yasino qalxmisdir. ©nana vo novatorlugu Uzeyir Haciboyli homiso vohdoatdo gétiirmiis, bu barade 6z miidrik
fikirlorini séylomisdir. Uzeyir Haciboyli azad vo xosboxt comiyyat ugrunda miibarizo aparan adobi simalar-
dan idi. Sonotkarin fikrinco, zongin xalq odobiyyatina, klassik irss, eyni zamanda miitoraqqi diinya adobiy-
yatina miikommal balod olmayan, ondan yaradici istifads etmayi bacarmayan galom sahibi kamil sonat nii-
munasi yarada bilmoz [3, 5]. Ciinki folklorun va klassik irsin miitoroqqi enonolori hamigo miiasir odobiyyat
ligiin tilkonmoz monba olmusdur. Uzeyir Hacibaylinin yazdig: osorlor noinki Azorbaycan soraitinda, balko
Yaxin Sorq alominds inqilabi vo miitoraqqi bir rol oynamagqla, musiqili komediya janri olaraq birinci dofs
Azorbaycanda Uzeyir golominin qiidrati ilo yaradildi. Uzeyir Haciboyli musiqi vo adobi yaradiciliginda folk-
lorun bir sira janrina miiracist etmis, ondan bahrolonmisdir. O, el asiglarinin yaradici amoyini homiso alqis-
lamig vo yliksok giymotlondirmisdir. Sonotkarin asiglar hagqinda mogqalslori bu baximdan diggoti calb edir.
Uzeyir Haciboyli deyirdi: “Monim yazdigim “Koroglu” operasi asason asiq sonati osasinda qurulmusdur” [4,
11]. Umumiyyatls, senatkarm biitiin asarlari, bunlardan bir necasinin adini ¢oksok — “Leyli Mocnun” mugam
operasi, “Arsin mal alan”, “Or vo arvad”, “O olmasin, bu olsun” musiqili komediyalari, “Asiqsayag1” triosu vo
s. osarlori mugamlarimizin, asiq musiqimizin zongin koklorino dayaqlanmusdir. Oz xolqiliyi, milliliyi vo
orijinalligr ilo adami valeh edon komediyalarinda vo timumiyyatlo, adabi osarlorinde dramaturq maraql,
orijinal tislubu ils, dorin monali, tasirli giiliisii, yiikksok dil moadaniyyati ilo seglon dahi sonatkardir. Azarbaycan
adobiyyat1 vo modoniyyati tarixinda xiisusi bir marhalo toskil edon U.Hacibayov irsinin bdyiikliiyii onun dorin
realizmindo, miiasirliyindo, klassiklors xas olan sonotkarliginda vo boyiik ideyalarla bagliligindadir.

Tiirk diinyasinin on bdyiik bastokarlarindan biri Qara Qarayevdir. Azarbaycan simfonik musigisinin
inkisafinda on miithiim sohifalordan biri, Qara Qarayev musiqi yaradiciligi ilo baglidir. Q.Qarayevin sim-
fonik musiqisi 6z badii ifads vasitslori cohatindan rongarongdir, formasina gors yetkin va orijinaldir, ehti-
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rash vo giicliidiir, hiss vo ohval-ruhiyys cahatdon inca xiisusiyyatlorlo zangindir. Simfonik musiginin
miixtalif janrlar1 tizarinds illor boyunca isloayarkan, illor boyu Q. Qarayev miihiim yaradiciliq prinsiplaring
daim sadiq qalmisdir. Incasonatda bastokar o vaxt “yol cargis1” ola biar ki, 0, 6z mévzusunu agmaq iiciin
tokrara yol vermasin. Badii forma axtararkon milli madaniyyatin asrlordon bari davam edan nailiyyatlorini
miitoraqqi diinya musiqisi ils tizvi suratds yaxinlasdirmagi bacarsin. Q. Qarayev, simfoniya, poema, siiita-
larinda mugamlardan, xalq mahni va ragslorindan, asiq yaradiciligindan ustaligla istifads etmisdir. O,
dogma musigi senatimizi rus klassik musiqisininin bir sira tisul vo prinsiplari ilo zonginlosdirmisdir. Zan-
gin ifads palitrasi bastokara falsofi timumilosdirmays nail olmaga, ham do inca psixoloji strixlor vermays,
hom do hayatin bir ¢ox hadisalorini gozol boyalarla ifado etmays imkan verir. Bosoriyyatin azadligi
ugrunda miibarizo aparan insan!.. Olbatts, bu, Q.Qarayev oasarlari ii¢iin yeni mévzu deyildir. Bu mévzu
“Leyli Mocnun” poemasinda, ”Yeddi Gézal” va “ildirrml1 yollarla” baletlorinds, “Don-Kixot“ simfonik qgra-
viiriinds Va bir ¢ox basqa asarlorinds oks edilmisdir. Lakin bastokarin {iglincii simfoniyasi bu asarlor ara-
sinda xtisusi yer tutur. Bu asards isiqli galacayi quran adamlarin duygu va fikirlari tosvir olunmusdur. Bu,
eyni zamanda bastokarin 6ziiniin hiss va fikirlor alomidir. Simfoniyanin siijet progqrami olmasa da, onun dili
goliz vo miirokkab olsa da, asarin har bir xanasinds biz, musiqisi boyiik emosional anlayisi ilo forglonan Q.
Qarayevin iislub va xattini hiss edirik. Qeyd edok ki, 3-cii simfoniya 1965-ci ilin aprelindo Moskvada, iki ay
sonra ise Bakida “Zaqafqaziya baharinda” ifa olunmus, dinlayicilarin rogbatini gazanmisdir.

Q.Qarayev yaradiciliginda simfonizmin yaranmast musiqi mdvzu materiallarinda harmoniya vo
kontrapunktun yeni prinsiploring, girislo alagodar olan yeni prinsipial marhalays dolalst edir. “Yeddi G6-
zol”, “Ildiriml1 Yollarla” baletlorinin, 3 simfoniya, “Don Kixot” simfonik graviir kimi asorlorin miiallifi
olarag, bastokarin yeni istifado tisullari realist musiqinin ifado vasitolorinin genislondirilmasi yolunda
hadsiz imkanlar oldugunu siibut edir.

Tiirk diinyasinin gorkamli bastokarlarindan biri do Arif Molikov olmusdur. Gorkomli tiirk sairi vo
dramaturqu Nazim Hikmatlo Arif Malikov dost olublar. Illor bu dostlugu ata-ogul miinasibatlorina godor
gotirib ¢ixardib. Bakiya yolu diisonds hami onu 6z evinoa davat edirdi. Nazim Hikmat iso “Onco ogluma
doymoliyam” deyarmis. Arif Malikov da bu moahabbats 6z ogulluq sevgisini mahz Nazim Hikmatin “Mo-
hobbat ofsanasi” pyesi asasinda eyni adl1 baletini yazmagla cavablandirdi.

Baleto boyiik hoyacanla baxan Nazim Hikmot tamasadan sonra belo séylomisdi: “Arif Malikov mano
deyanda ki, “Mohabbat ofsanasi” baleti yazmaq istoyirom, hamin giin mon ¢ox sad oldum. Bu giin gor-
diiklarim tasdigladi ki, mon nahaq yera sevinmomisom. Bir daha amin oldum ki, balet muzey incasonati deyil,
bu, miiasir incasanatdir. Man ¢ox hoyacanlanirdim ki, Sshnada Sarq neco goriinacak. Arif Malikov baletds
Sorq adamina miiasir insanin diinyabaxisi ilo baxib. Buna gora do osordo “sirin” Sorq, “©libaba va qirx
quldur” nagilindan asar-alamat yoxdur. Vo bu da yeni baleti ¢ox teatr tamasalarindan forglondirib”.[5]

Adin1 cokdiyimiz balet, diinyanin yiizden artiq teatrmin sohnasinds tamasaya qoyulub. Rusiya, Ozbe-
kistan, Cexiya, Bolqaristan, Tiirkiyo, Polsa, Almaniya, Macaristan, Finlandiya, Sloveniya, Amerika Birlos-
mis Statlari, Yaponiya, Misir, elaco do kegmis sovet respublikalarinin aksariyyatini niimuna gostara bilarik.
Nazim Hikmot draminda ¢ox sey ononadon irali golir. Toabii ki, gorkomli dramaturq Nizaminin yara-
diciliginin tosirindon qaga bilmozdi. Belo ki, Nazim Hikmatin “Mahabbat ofsanasi”, Nizaminin “Xo0srov vo
Sirin” poemast kimi sevginin vo insanin ruh giiciiniin himnidir. N.Hikmot “Maohobbot ofsanasi” asorini 10
illik hobsi hayati dovriinds (1948) yazdigina baxmayaraq, aSar hoyat sevgisi, isiq, sevinc hisslori ilo doludur.
Odib dramaturji inkisafi monavi kateqoriyalar yoniimiina kegirarak dram asarinds dorin problemlor qarsiya
qoyur. Miiallif yazir: “Man, Forhad kohna ofsanani igloyib, insanin sevgisini vo bu sevgi ugrunda miibarizo-
sini gostararak ofsans formasinda insanin xiisusiyyatini ifads edon asar yaratmaq istomisom”.[6]

Arif Malikov musigisindon danisarkan, geyd etmok lazimdir ki, o, balet musiqisindo simfoniyalas-
mis prinsiplare miiracist etmisdir. Onun musiqisi, emosional miihit, hoyat sevgisi, azadliq, xosbaxtliya
meyl, ehtiraslardan ibaratdir. Arif Malikov alatsiinasligi isa, XX asr Azarbaycan vo diinya balet musiqisi-
nin zirvalarindan birini tagkil edir. Sonatkar 6z asarlarinds milli musiqi ananalarini XX asr musigisinin an
yeni qabaqcil nailiyyatlori ilo birlosdirarok miitoraqqi tofokkiiro malik sonotkar kimi ¢ixig edir. Orkestr
diislincasindo yer tapmis parlaq 6ziinomoxsus, orkestr effektliliyinin incaliyi, yiiksok professionalizm
kimi keyfiyyatlor, nainki balet musigisinds, onun biitiin simfonik asarlorinds 6z tozahiiriinii tapir.

Arif Malikovun VII simfoniyasi iso, Ehsan Dogramacinin xahisi ilo yazilmigdir. Ehsan Dogramaci,
Tiirkiys Ciimhuriyyati Ali Moktob Rektorlar1 Surasinin ilk sadri, pediatr, Alman Milli EImlor Akademi-
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yasinin foxri tizvii olmusdur. Bu simfoniyanin ifasi ticiin Dogramaci, 15 milyon dollara bina tikdirir. Bu
binanin konsert zalinda yeddinci simfoniyanin premyerast oldu. VII simfoniyada bastokar, tiirk vo azori
musiqisini qovusdurmus, sintezde vermisdir.

XX osrin Tiirk diinyas1 qadin bastokarlarinin arasinda Firongiz ©lizadonin yeri moxsusidir. 60-c1
illorinden F.Olizads yaradiciligi miiasir klassik musiqisi tarixinde sorafli yerlordon birini tutur. XXI asrin
baslangicinin ilk giinlorindon F.Olizado yaradiciliginin parlaq qigilcimlart 6z yenilik¢i islori ilo 6ziino yer
alir. Osarlorinde milli manaviyyat vo eyni zamanda bastokarin diinyagoriisiiniin genisliyi foth olunur, yerli
va xarici musiqinin shamiyyatli fenomenins heg vaxt bigans qalmir. F.Olizado Azarbaycan vo Almaniya-
nin Bostokarkar Ittifaqinin iizviidiir. Bostolodiyi osarlor Avropa vo Amerikanm on prestijli festivallarinda,
diinyanin on yaxs1 sehnolorinds saslonir. O.Ilvan Moniqetti, Evelina Qlenni, Yo-Yo Ma, Mstislav Rostro-
povi¢ kimi gérkamli musiqigilar, violongel ifagisilari ilo amokdasliq edib.

Moalum oldugu kimi, XX asrin ikinci yaris1 orkestirlosdirma sahasinds béyuk yeniliklorlo xarakteri-
zo olunur. Bununla yanas1 Azarbaycanda milli simfonizm moktobinin inkisafi ilo alagodar, orkestrds osas
yeri, milli xarakterli saslonmo sahasinds yeni-yeni axtarislar togkil edirdi. Belo Ki, orkestrin biitiin sirlori-
na yiyalonarak, diinya musiqi dayarlorine yiiksok qiymaot veran bostokar kimi, bunlart yeni milli ananalor
yonaminda sindiraraq orkestrin biitiin imkanlarindan istifado edon Firongiz ©lizads xalq senati janrina,
xalga dogma janr olan mugama muraciot edir. Azarbaycan musigi senstinds xalg diihasinin on parlaq
yaradiciliq mahsulu olan mugamlar musigimizin tomal dasi, onun biindvrasi, onun dayaq stitunudur. Mu-
gam, mahnilarimiz vo oyun havalarimiz, simfonik asarlorimiz, opera va baletlorimiz {igiin tiikonmoz va
g6zal toranalor manbayidir. Yaradiciliginda mugamlara muracist edon F.Olizads 6ziindon ovvalki sanat-
karlarin basqa janrlardaki tocriibasini 6z osarlorinds inkisaf etdirorok mugam sanoti va simfonik musi-
ginin prinsiplarinin sintezins nail olur.

Niimunas ii¢iin, F.9lizadonon asarlarindan birinin — “Nasimiya ithaf” asarinin tohlilina nozor salag. Bu
asardo Sorqin, imumiyyatlo tirk diinyasinin kegmis va indiki zamanmim monavi madaniyyatinin, adabi,
tosviri sanat, musiqi Kimi genis assosiasiyalar1 ilo aks olunub. “Nasimiys ithaf” asori 2018-ci il fevralin 12
do Azorbaycan Dovlst Milli Akademik Dram Teatrinda sohnays qoyuldu. Avropa-simli alotlori vo milli
alatlorin sintezindon istifado edon bostokar, klassik vo milli musigi madoniyyatlorinin nailiyystlorindan
bohralonarak, bu iki tislubun slamatini modellosdirarok 6z tofokkiiriinds onlar1 yeni orqanik bir torzds do-
yisdirmisdir. Imadoddin Nosimi (1369-1417) gorkemli Azarbaycan sairi vo miitafokkiri olmusdur. Gérkomli
Azorbaycan sairi imadoddin Nosiminin 600 illik yubileyi ilo olagadar F.8lizadonin “Nasimiys Ithaf” asori i
ilk dofo 18 may 2017-ci ildo YUNESKO-nun Qorargahinda gostorilmisdi. Bu aSar dunyanin bir ¢ox
olkaloarini fath edorok dinlayicilarin rogbatini gazanmisdir. Qeyd etmoak istoyirom ki, “Nosimiya ithaf” asori,
“Darvis” vo “Mugamsayag1” oaSarlorinin sintezindon yaranib. Holo 1993-cii ildo NyuYorkun moshur
“Lincoln Center”indo Kronos Quartetinin ifasinda F.Olizadonin “Mugamsayagi” aSarinin premyerasi kegir.
“Darvis” osari iso 2000-ci ilds diinya sohratli violoncel ifacist Yo Yo Manin “Ipak yolu” transkontinental
layihosina colb olunur. Har iki osor diinyanin bir ¢ox olkslorinds ifa olunmusdur vo olunmaqdadir.
Bostokarin dediklarine asasan 2000-ci ilds asar Cikaqoda saslonarkan Yo Yo Ma sohnaya ¢ixmis asar hagda
gozal sozlor soylayarok geyd etmisdir ki, o, M.L.Rostropovi¢don soxsi darslor almasa da hor zaman 6ziinii
onun talobasi sayib. Bastokarm dediklorina gora “Darvis” asarinda dorvisin ruhu msahz violongel alatinds 6z
oksini tapmisdi.Mohz 2018-ci ilds Bak1 sohorindo ilk dofa premyerasi olan “Nasimiya Ithaf” asori “Darvis”
Vo “Mugamsayagi” oSarlorinin sintezindon yarandi. Bastokarin dediklorino gora bu asars bir ¢ox alavalor do
olunub.“Nasimiyas ithaf” asorde xalq melodiyalarina vo ritmins, mugamlarimiza miiraciot edon bastokar,
onlar1 miasir ifado tisullan vasitasilo badii sokilda yenilogdirir. Bunun naticasindo osords milli koloritin
tozaliyi, lad improvizs zonginliyi, mugamlardan irali galon corayanli inkisafi, agiq-askar miisahids edirik.

“Nosimiya Ithaf” osorinin musiqisi, melodik 6ziinomoxsuslug, milli kolorit incaliyi, maraqli ritm,
ecazkar ansambl yazisinin, tembr vo faktura rongarangliliyinin sehri diinya sshnalorinds dinlayicini valeh
edir. Togqdim olunan tahlildon natica ¢ixararaq belo demek olar ki, muollif diisiincasinds énamli bir ele-
ment kKimi ¢ixis edon tembr vo faktura, musiqi obrazlarinin inkisafinin vo badii fikrin qurulmasint moh-
komlodon bir faktor kimi ¢ixis edir. F.Olizads yaradiciligi musiqi tofokkiiriiniin folsafi mahiyyatinin inki-
safinda orijinal va tokrarsizdir. Sanatkar 6z oasarlorinds milli musigi ananalarinin XX asr musigisinin an
yeni gabaqcil nailiyyatlori ilo birlogdirarok miitoraqqi tofokkiiro malik sanatkar kimi ¢ixis edir. Diinyanin
hanst 6lkasinds olmasindan asili olmayaraq F.Olizads 6z asarlari ilo vatanini tablig vo toranniim edir. O,
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vatonina olan sonsuz sevgisini biitiin yaradiciligi boyu diinyanin bir ¢ox 6lkalorindon kegirarak, dinlayicilor-
da dogma diyar1 hagqinda misilsiz toassiiratlar yaradir. Magalomin sonunda xiisusi qeyd etmak istayirom ki,
Azorbaycanda hor il sentyabr aymin 18-da, Uzeyir Hacibaylinin dogum giiniinde, Milli Musiqi Giinii qeyd
olunur. Bu giin ham ds tokco Azarbaycan tigiin deyil, biitiin tiirk diinyasi {i¢iin boyiik bayramdir.

ODOBIYYAT SIYAHISI:
1. Modoaniyyat.- 2017.- 31 may.- S.10
"Ideolojik Savunu ve Elestiri Malzemesi Olarak 'Tiirk Besleri' Efsanesi". 2017-11-09 tarixindo arxiv-
losdirilib. Istifado tarixi: 2014-04-10.
A.Abasov. U.Haciboyovun sonatkarhigi. Gonclik Baki 1976, 138 s.
U.Hac1b9y0v.esarleri, II cild, 1965, soh. 280
https://kulis.az Nazim Hikmoti heyratlondiran azarbaycanli.
Hasum Xukmer. 130p. cou. M.,1957. T2. 330

no

o AW

Xiilasa

Tiirk xalqiarinin birliyi, tarix boyu ¢atin sinaqlardan ugurla ¢ixib desok, yaqin ki, yanilmariq. Tarixi koklara,
ortaq madaniyyate, dayarlora monsub olan tiirkdilli xalglarin bu giin bir birilo alagaleri daha da sixlasir vo méh-
komlonir. Tiirk diinyasimin bostokarlar1 deyands ilk névboda Uzeyir Hacibayli vo ©hmod Adnan Sayqun, Qara
Qarayev va digar gorkomli bastokarlarin adlar1 boyiik ehtiramla xatirlanir. Tiirk xalglarinin alagelorini mohkamla-
don qurumlardan biri do TURKSOY-dur. Qeyd edok ki, belo toskilatlar toskil etdiklori todbirlor, goriislor, konfrans-
lar, nosr etdiklori kitablar vasitasilo o birliyi daha da méhkomlondirirlor. Onu da geyd edok ki, 2023- cii il ti¢iin
Tirk diinyasinin madaniyyat paytaxti, Azoarbaycanin Susa sohari segilib. Bu barads gorar, Beynolxalq Tiirk Mado-
niyyat Toskilatina (TURKSOY) iizv 6lkalorin Madaniyyst Nazirlorinin Daimi Surasinin Tiirkiyanin Bursa sohorin-
do kegirilon iclasinda gobul olunub.

Acar sozlar: Tiirk, musiqi,U.Hacibayli, A.Sayqun, TURKSOY.

AXKADAPOBA Jlaaa

noueat BMA uMm. V. amxudeimm

KaHJUJIAT UCKYCCTBOBEACHHUS,

3aCIy)KEHHBIH Te/Iaror, KOMIIO3UTOP M MUAHUCT

KOMITIO3UTOPHI TYPELIKOI'O MUPA

Pesrome

Ecnu MBI cKakeM, 4TO €IMHCTBO TYPELKOro Hapoja YCIEIIHO MPEOoJ0eo TPYAHbIE HCIIBITaHU Ha IPOTS-
JKEHUHU BCEHl MCTOPUH, MBI, BEPOSATHO, He omuOeMcsa. OTHOIIEHHs MEXKAY TIOPKOS3BIYHBIMUA HAapOAaMH, IpUHaIe-
JKAIUMHA K UCTOPUYECKUM KOPHSIM, OOIIEH KyJIbTYype M IICHHOCTSIM, CETOJHsI CTAaHOBATCS BCE TECHEE W Kpemue.
Korma peur maer o KOMIIO3UTOpax TIOPKCKOTO MHpa, ¢ OOJBIIMM YBa)KEHHEM YIIOMHMHAIOTCS MMEHa Y3eupa
TamxnGeiinn, Axmera Annana Caiiryna, apa [apaesa u 1pyrux Bblarommxcs komnosutopos. TKOPKCOM ses-
€TCsl OJIHUM M3 MHCTUTYTOB, YJIyYIIAIOIMX OTHOIIEHUS MEXAY TypeukuMu Hapoaamu. CleqyeT OTMETHTh, YTO
TaKue OpTaHU3alMu elle OOJbIle YKPEIUISIOT 3TO €AUHCTBO MOCPECTBOM MEPOIIPUSATHIA, BCTped, KOH(QEpEeHINH
oryOIMKOBaHHBIX KHUT. ClielyeT TaKkKe OTMETHTh, 4To a3epOaimxanckuii ropon Lyma n3dpan Kyi1bTypHOH CTO-
murei Topkckoro mupa Ha 2023 ronm. Takoe pemieHune ObUTO TIPUHATO HA 3acenaHuu llocTosHHOTO coBeTa
MHHHCTPOB KyJIbTYpbl CTPAaH-1ICHOB MeXTyHapoaHOM TyperKoii opranusamun kynsTypsl (TFOPKCOW), cocTosis-
memMcs B TyperkoM ropojie bypca.

Kniouegvie cnosa: Typenxuii s3bik, My3bika, ¥Y.TamknGekos, A.Caiiryn, TFOPKCOJA.

JAFAROVA Lala

Doctor of Philosophy in Art History,

Associate Professor, composer and pianist,

honored teacher Baku Music Academy named after U. Hajibeyli

COMPOSERS OF THE TURKISH WORLD

Summary
If we say that the unity of the Turkish people has successfully come out of difficult trials throughout history,
we probably won't be wrong. Relations between Turkic-speaking peoples, who belong to historical roots, common
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culture and values, are getting closer and stronger today. When it comes to the composers of the Turkish world, the
names of Uzeyir Hajibeyli and Ahmet Adnan Saygun, Gara Garayev and other prominent composers are mentioned
with great respect. TURKSQY is one of the institutions that improve the relations between the Turkish peoples. It
should be noted that such organizations further strengthen that unity through the events, meetings, conferences and
published books. It should also be noted that the city of Shusha of Azerbaijan has been chosen as the cultural capital
of the Turkic world for 2023. The decision was made at the meeting of the Permanent Council of Ministers of Culture
of the member countries of the International Turkish Culture Organization (TURKSQOY) held in Bursa, Turkey.
Keywords: Turkish, music, U. Hajibeyov, A. Saygun, TURKSOY.

OHODZADO Moleyka

U.Hacibayli adina BMA-nin

“Simli alstlor” kafedrasinin professoru,
Sanatsiinashq tizra falsafa doktoru, smakdar misllim

TURK KLASSIK MUSIiQiSi BAKI MUSiIQi AKADEMiYASININ
MODONI 9LAQOLIRI KONTEKSTINDO

Bu il, 2023-cii 29 oktyabr tarixinds biitiin Tiirk xalglar1 ti¢iin qiirur manbayi olan Tiirkiya Cumhu-
riyyati 6ziiniin 100 illiyini qeyd edir. Tiirkiya bu bir asr arzindo ugurla inkisaf edoarok siyasi-ictimai vo
modoni sahads ¢ox siiratlo irali getmisdir. Onun hor bir sahods oldo etdiyi ¢oxsayli miivaffagiyyatlori,
qarsisina ¢ixan biitiin problem va manealarin hallindo géstordiyi siicastli durusu gox osrli tarixa malik
olan bu xalqin beynslxalq miistavida niifuzlu va qiidratli bir dévlst kimi taninmasina zomin yaratmisdir.

Tiirkiyanin xarici siyasatindo miixtalif tiirk dovlatlori ilo yaxin vo qardashq slagalori 6n plandadir.
On kicik, azsayl tlirk xalglarindan tutmus miistoqillik qazanan boyiik tiirk dovlstlorina godar Tiirkiyani
va onun nailiyyatlorini dastoklayir, birlik, hamraylik niimayis etdirirlor. Qarsiliqli miibadilalor sayasinda
Tiirk-Islam sivilizasiyasi, cox osrlik tarixi anonslora malik olan ortaq dil, din, madoni doyarlor vo adot-
onanalor daha da dorindon monimsanilir va inkisaf etdirilir. Tirkiyonin olds etdiyi hor bir ugur biitiin tiirk
diinyas1 torafindon sevilorak qarsilanir vo 6lkonin isiql goalocoyino inami daha da artirir.

Tiirkiys Cumhuriyyatinin yaranmasi nainki tiirk diinyasinin homginin, biitiin miisolman Sorginin
coxasrlik tarixinda yeni bir sohifa a¢di. Bu giin Tiirkiya beynalxalq alomds miistaqil siyasat yeridon, giic-
1i iqtisadiyyat vo horbi sonayeyo malik dovlst kimi taninir. O, diinya dovlstlori arasinda 6z s6ziinii ucadan
Va gatiyyatli demoays haqqi ¢atan dovlots gevrilmisdir.

Azorbaycan Respublikasmin Prezidenti ilham Oliyev vo Tiirkiyo Prezidenti Rocob Tayyib Ordogan
arasinda olan six qardasliq miinasibatlori asasinda 6lkslorimiz arasinda biitiin sahalords slagalor daha da
inkisaf edorok yiiksok viisot alir. ki qardas 6lke arasinda elm, modaniyyat sahasinds birgs oldo edilon
nailiyyatlor qiirurverici vo sevindirici hal kimi giymatlondirilo bilor. Bu da Azorbaycan-Tiirkiys olagalori-
nin yiiksok saviyyodo daha da geniglonmasing osas verir.

Tiirkiys Climhiriyyati 100 illik bir dévrds boylik inkisaf yolu gat edorok miixtalif ¢gatinlik vo maneo-
lora sina golorok, sosial-igtisadi vo siyasi miistovido boyiik ugurlara imza atmigdir. O, 6ziiniin modern
ordusunu qurarag, 6lkani hartarafli suratds giiclondirarak regional va beynalxalq masalalords s6z sahibina
¢evrilmisdir.

Tiirk dovlatlorinin madaniyyat va incasanat sahasinds hoyata kegirdiklari tadbirlarin toskili diggete
layiqdir. Belo todbirlorin miintozom suratdo kegirilmasi 6lkalorimiz arasinda alagslorin geniglonmasina
yeni tohfalor veracayino boyiik imkanlar yaradir.

Azarbaycan-Tiirkiye arasindaki modoni slagalarin yaranmasi va inkisafinda U.Haciboyli adina Baki
Musiqi Akademiyasinin rolu danilmazdir. Bu qocaman ali musiqi ocagi Tiirkiys vo biitiin tiirk dovlstlori-
nin madoniyyati sahasindo miixtalif sopkili tadbirlorin kegirilmasina ev sahibliyi etmisdir.

Azaorbaycan bostokarlarinin, instrumental vo orkestr ifagilarinin yaradiciliglarinda Tiirkiys ilo bagli
on mitkammal asorlarin arsoys ¢ixmasi 6lkalorimiz arasindaki madoani faaliyystin daima yiiksalon Xottlo
inkisafina tokan verir. Bastokarlarimiz Tiirkiyanin hoyati ilo bagli bir ¢ox sanat asarlorini yaradarag bu-
nunla da qardas 6lkoaya 6z darin hormat vo sevgilorini niimayis etdirirlar.
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Belo todbirlorin miixtalifliyi va rongarangliyi madoniyyatimizin zangin, dorin koklara istinad etmo-
sinin bariz niimunasidir.

1997-ci ilin 18 aprelinds Organ vo kamera musiqisi zalinda U.Hacibayli adina Bak1 Musiqi Akade-
miyasinin miollimlori Xalq artisti, bastokar Azar Rzayev (violin) va Faridoe ©hmoadbayova (f-no) tiirk
bastokar1 Adnan Sayqunun violin va fortepiano iigiin sonatasini boyiik miivaffagiyyatlo ifa etmislor.

1997-ci ildo 30 avqust tarixinds Bakida Tiirkiyanin Zofor giinii miinasibatilo kegirilon todbirda
Azorbaycanin Xalq artisti, U.Hacibayli adina BMA-nin professoru, gorkoemli bastokar Musa Mirzayevla
BMA-nin “simli alatlor” kafedrasinin misllimi Maleyko ©hodzadsnin birgs ¢ixislar1 tadbir haminin rog-
batini gazandi. Bu tadbirds galobs mévzusunda vo miixtalif bastokarlarin asarlori yiiksok pesokarligla sos-
lonarok Tiirkiyanin bu sad giiniinii daha da méhtosom etdi. Konsertin programinda hamginin, “Tiirk Ordu-
sunun marst” (f-no {igiin isloyani M.Mirzoyevdir), U.Hacibaylinin “Déyiis¢iilor mars1”, H.Nemotovun
“Doyiis¢liniin and1”, Q.Qarayevin “Tobrik mars1” asarlori do saslonmisdir.

1998-ci ilin 8 mayinda U.Haciboyli adina BMA-nin “kamera ansambli” kafedrasinin miiallimlori
Arzu Blizados (violin) vo Forido ®hmodbayova (f-no) istanbul konservatoriyasinda, 10 may tarixindo iso
Kuzey Kibrisd kegirilon 11 beynolxalq festivalda T.Bakixanovun 8 sayli "Azarbaycan”, 5 sayli “Tirk”, 10
sayl1 “Caza boanzar” sonatalarini vo Tiirk rapsodiyasini boyiik moharotlo ifa etmislor.

1998-ci ilin avqustun 30-da Tirkiyonin sanli Zofor giinii tadbirindo M.Mirzayev vo M.Ohodzado
dueti yenidon Bakida 6z ugurlu ¢ixislarini etdi. Konsertin proqraminda olan A.Zeynallinin Mugam {islu-
bunda, Q.Qarayevin “Yeddi gozol” baletindon Adajio, P.Caykovskinin Melodiya, F.Kreyslerin Sevginin
ozabi, D.Sostakovi¢in Romans, M.Mirzayevin Pitsikato, Kansona, Adajio vs vals-skerso, Perpetium mo-
bile, Lirik rags, Romantik vals-poema va s. asarlar yiiksok saviyyads ifa olundu. Bu tadbirin sonunda Tiir-
Kiya sofirliyi torafindon violin ifagis1 Maleyko Ohadzads “Tiirk Kara silahli kuvvetleri ataseligi” Xatiro
medalr il toltif olundu.

A AGUSTOS ZAFEIR BAYRAMI KONSER FROGRAMI
(29 AGUNTON 199%)

NE ( MLV DAL

NESTECININ ADI ESERIN AN sOnesi
LAMUSA MIRZAYEY TORK ORDUSUNUN 2.4 DAKE
USLEYEND MARS!

2UZENIR MACTREYOV DOGOSCOLER MARYT L DAK

BASAF ZEVNALLY MUGAM USLUBLINDA M UAK

SHACIAGA NIMETOV POGOSUNON AND)Y 23 DAK

SOARA GARAYLYV VDN G280, 5 DAK
BALEST ADENO

O MUSA MIRZAYEV LIUK DANS I DAK

% MUSA MIRZAYEY KANSUNA 3 DAK

EXFRASIYAL BEOELEYE) CRIZ KALESEY BALL 13 DAK
DANS

UPYOTR CAYKOVERE MELODE 3 DAK. m

¥ "J',"L"!”!"u:

INCELROLOM

1 GARA GARAYEV TERRIK MARSI 1.3 DAK

RIS KRAYSLIR SENVGININ AZAD L DAK

3 MUSA MIRZAY LY ROMANTIK SDAK,
VALS-FOYIMA

4 MUSA MIRZAYVEV ADASLD 3 DAK

SMUSA MIRZAYEY VALS SKERTSO L DAK

6. MUSA MIRZAY LY TORK ORDUSENUN 25 DAK

USLELEND

BANATCILAN

FAZCEMERKDER INCESANAT HADIMI
DESTECT MUSA MIRZAVEV (PIVANO)

IMELEVKE KHEDZADY (KEMAN)

2007-ci il mart aymnin 6-da Tiirkiys Ciimhuriyyati Baki Boyiikelgiliyi Kiiltiir vo Tanitma Miisavirli-
yinin dostayi ilo Alman — Azorbaycan Modoniyyat Birliyinin Kapelhauz konsert zalinda Xalq artisti,
U.Hacibayli adina BMA-nin profesoru Tofiq Bakixanovun Tiirk vo Kuzey Kibris xalg musigisinin ssasin-
da yazilmis osarlorindon ibarat konserti kegirilmisdir. Bu konsertdo bostokarin U.Haciboyli adina BMA-
nin bas miollimi, respublika miisabiqosi laureati, violin ifagist Moleyko ©hodzado pianogu Svetlana
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Ohmodovanin miisayiati ilo Kuzey Kibris fasillori (7 hissali), Kuzey Kibris siiitast (7 hissa), Respublika
Vo beynslxalq miisabigoalor laureati, tar ifagis1 Sahib Pasazads Tiirk Rapsodiyasi, BMA-nin professoru,
viola ifagis1 Tofiq Aslanov Tiirk eskizlori (8 hissali) asorlorini yiiksok pesokarligla saslondirmislor. Kon-
sert programinin son asari iss T.Bakixanovun violin vo kamera orkestri ti¢iin konsertinin ilk ifasi oldu. Bu
asori BMA-nin “kamera ansambli” kafedrasinin bas miiallimi pesokar violin ifagisi Taleho Oliyeva va
Azorbaycanin ilk qadin opera-simfonik dirijoru olan Moleyks Ohadzadonin dirijorlugu ilo BMA-nin
toloba kamera orkestri ¢cox moharatls saslondirmislar.

Tadbirin sonunda ¢ixis edon Xalq artisti, BMA-nin professoru, gérkomli bastokarimiz Arif Malikov
T.Bakixanovu tabrik etdi vo Tiirkiys ilo Azarbaycan bastokarlarinin bdyiik modani slagslorinin olmasini
vurguladi. A.Moalikov hamginin, BMA-nin talobo kamera orkestrinin miivaffaqiyyatli ¢ixisini xiisusi qeyd
edorak konsertin ¢otin metro-ritmik xiisusiyyatli oldugunu, orkestrin isa bu ¢atinliyin 6hdasindon ¢ox
yaxsi galdiyini sdyladi.

2007-ci il 10 mayda Baki Musiqi Akademiyasinin Bdyiik Zalinda Tiirkiys bastokar1 Hasan Ferid
Alnar vo Azarbaycan bostokar1 Tofiq Bakixanovun osorlorindoan ibarst konsert kegirildi. Bu todbir Hasan
Ferid Alnarin anadan olmasinin 100 illiyins hosr olunmusdu.

Ferid Alnar virtuoz kanon ifagisi, bastokar va dirijor kimi taninmig bir musiqi¢i olmusdur. O, bir
bastokar kimi “Tiirk Beslori” adlandirilan, Tiirkiys Ciimhuriyyatinin ilk naslindon olan aparici sanatkarlar
arasinda yer almisdi. Alnar tiirk musiqisinin mugamlarina vo {isullarina uygun olaraq polifonik Qarb
musiqisi qaydalarini bir arada ¢ox bacariqla totbiq edon sonotkar idi. Onun violongel iiglin konserti biitiin
bu 6zalliklori 6ziinda oks etdiran bir asordir.

Bostokarin kanon vo kamera orkestri tiglin bastaladiyi konsert do ¢ox yaxsi taninan asarlorindandir.
Bu osar virtuoz kanon ifagisi Tahir Aydoglunun ifasinda tez-tez soslondirilmis vo miollifino ugur gotir-
misdir. Kanon vo kamera orkestri ii¢iin konsert bastokarin yaradigiliginda 6nomli yer tutur.
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F.Alnarm asarlorinin harmoniya zonginliyi, kdhna ilo
yeninin sintezinds gatirdiyi 6ziinamoaxsus yol va professional
saviyyali orkestrlosdirmo texnikasi ¢oxsasli ¢agdas tiirk musi-
gisinin taninmasinda 6nomli rol oynadi. Bastokarin asarlori-
nin ilk ifas1 asason Vyana vo Pragada olmusdur.

O, Vyanada tohsilini bastokar va dirijor kimi bitirdik-
don sonra Istanbul Sohar Teatrinda musigi direktoru, konser-
vatoriyada miiollim vazifslorinds isladikdon sonra 1936-c1
ildo Ankaraya kogiir. Burada o, Cliimhurbagkanligi simfonik
Orkestrinin ikinci dirijoru tayin olunur, eyni zamanda Dovlot
konservatoriyasinda kompozisiyadan dors verir.

1941-1946-c1 illordo Karl Ebertin sohnalogdirdiyi ope-
ralarda simfonik orkestri idaro etmis, Dovlot Operasinin
musiqi direktoru vazifasina gadar yiiksalmisdir. Tiirkiyads 0
dovrde movcud olan biitiin orkestrlarlo dirijor kimi galigmis-
dir. Xaricds iso Afina Dovlat, Sofiya Radio-Televiziya, Vya-
na Radio, Vyana Simfonik vo Miinhen Filarmoniyasi orkestr-
lorini idaro etmisdir.

U.Haciboyli adma Baki Musiqi Akademiyasinda bas
tutan todbirds bostokarin kanon vo kamera orkestri {igiin konserti Ege Universiteti nazdindoki Dovlat Tiirk
Musiqisi Konservatoriyasinin miiallimi mahir kanon ifagis1 Halil Altinképrii vo BMA-nin talobo kamera
orkestrinin ifasinda seslonmisdir. Orkestin rohbori vo dirijoru U.Hacibayli adina BMA-nin “simli alatlor”
kafedrasinin bas miiollimi M.©hodzads idi. Bu asar Bakida ilk dofs saslonmigdir.

Todbirde U.Hacibayli adina BMA-nin elmi islor iizro prorektoru, falsafs elmlori doktoru, professor
Giilnaz xanim Abdullazads Tiirkiys bostokar1 Hasan Ferid Alnarin yaradiciligindan, s6z agaraq bu tod-
birin iki gqardas 6lke arasinda modoni olagolorin inkisafi fonunda kegdiyini, Azarbaycan bastokar1 T.Baki-
xanovun tirk musiqisina istinadon bastolodiyi osorlorini vurgulayaraq on sozlo ¢ixis etdi. Konsertdo
“Tirkiys Cumhuriyyati Baki1 Boyiikelgiliyi Madaniyyat vo Tanitma Miisaviri” Dos.Dr. Fethi Gedikli ¢ixis
edorok BMA-da belo maraqli todbirin kegirilmasi {iglin institutun rektoru Xalq artisti, professor Forhad
Badalbayliya 6z dorin tosokkiirlityiinii bildirdi.

Konsertds H.F.Alnarin kanon vo kamera orkestri {i¢iin konsertindon bagsqa M.9hadzadsnin dirijor-
lugu altinda BMA-nin “kamera ansambli” kafedrasinin bas miiallimi, mahir violin ifagis1 Talehs Oliyeva-
nin ifasinda T.Bakixanovun violin vo kamera orkestri {igiin Tiirk konserti vo vokal ifagis1 Leyla Dadaso-
vanin ifasinda iso (fortepianoda miisayiot edon Svetlana ©hmodova) oxumaq va piano igiin isladiyi
“Yiice dag basinda”, Azari gbzolim” mahnilar da ¢ox ugurla saslondi.

2009-cu il oktyabr aymin 10-da U.Haciboyli adina Baki Musiqi Akademiyasinin Béyiik Zalinda
Tiirkiys Ciimhuriyyatinin 86-c1 il doniimii boyiik tontanslo geyd olundu. Konsert T.Bakixanovun asarle-
rindan toskil olunmusdur. Tadbirdo Tiirkiyanin Azarbaycandaki saofiri Hulusi Kili¢ ¢ixisinda bu todbirin
toskilina géra BMA-nin rektoru professor F.Badalbayliys, bastokar T.Bakixanova vo konsertds istirak
edon biitiin ifacilara 6z tosokkiiriinii bildirdi. O, “Unlii sanatgimizin bu eserler kardesligin en giizel eserle-
rini yansitmakta ve Tiirkiyede de ¢ok sevilmektedir” demisdir. Sonra U.Haciboyli adina BMA-nin rekto-
ru, Xalq artisti, professor F.Badalboyli ¢ixis edorok T.Bakixanovun boyiik sonatkarligindan danigmis va
sonda bels konsertin azad Susada kegirilmasini arzu etmisdir.

Konsert T.Bakixanovun Tiirkiys Ciimhuriyyatinin yaradicis1 Mustafa Kamal Atatiirko hasr etdiyi
“Diinya durduqca yasa” mahnisi ilo agildi. Osari Musiqili Teatrin aparici artisti vokal ifagis1 Ramil Qasi-
mov ¢ox maharastls vo xiisusi cosgu ils ifa etdi. Onu BMA-nin dosenti M.©hodzadonin dirijorlugu ils tolo-
bo kamera orkestri miisayiot etdi. Osor ilk dofo idi Ki, soslonirdi. T.Bakixanovun digor oxumag va piano
tiglin isladiyi “Azeri giizeli”, “Yiice dag baginda” bu dofo miiallif torafindon sas vo kamera orkestri tigiin is-
lonmis va ilk dofa olaraq bu sohnads ifa olunmusdu. Bu mahnilar1 vokal ifagis1 Leyla Dadasova maharatlo
ifa etdi. Xalq artisti, professor moshur vokal ifagis1 Fidan Qasimova iso bastokarin “Bagisla mani” aSarini
cox boyiik ustaligla dinlayicilora gatdirdi. Biitiin bu aSarlor M.Ohadzadsnin dirijorlugu altinda ¢ox moha-
rotlo ifa olunmusdur. Konsertdo T.Bakixanovun violin va fortepiano tigiin “Tiirk” sonatasini, asarin ilk ifa-
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cilar1 olan mahir violin ifagisi, BMA-nin bas miiallimi Taleha Oliyeva va beynolxalq miisabigalor laureatt,
BMA-nin professoru, gérkomli pianogu Farido ©hmadbayova boyiik miivaffagiyyatlo saslondirmisdilor.
U.Haciboayli adina BMA-nin bdyiik zalinda Tiirkiys Ciimhuriyyatinin 86-c1 il déniimiina hasr olu-
nan T.Bakixanovun asarlarindon ibarat konsert qardas 6lkads ¢ixan Biilten jurnalinda isiglandirilmigdir.
Cox sevindirici haldir ki, tadris programinda da tiirk basatokarlarinin asarlorino yer verilir. Buna
misal olaraq bu ilin 21 fevralinda BMA-nin Boyiik Zalinda 3-cii kurs tolobasi Agayev Rosad (f-no) vo
Renata Abubakirova (violin) (F.©9hmoadboyovanin sinfi) ilk dofo tiirk bastokari Fazil Sayin violin vo forte-
piano tiglin sonatasini ugurla ifa etmislar.
Belo todbirlorin kegirilmasi iki Tiirk dovlatinin daha da yaxinlagmasina, dostluguna, qardashgma 6z
bohrasini vermokdadir. Bundan sonra da iki qardas 6lko arasinda madoani slagslor inkisaf edib giiclonacakdir.
Xalq artisti, professor, U.Haciboyli adina Baki Musiqi Akademiyasinin rektoru, beynolxalq miisabi-
golar laureati, gorkamli pianogu F.Badalbayliys moxsus xor va simfonik orkestr ti¢iin Tiirkiya-Azorbay-
can asarinds deyildiyi kimi

Tiirkiya-Azorbaycan bir millat iki dovlot
Tiirkiya-Azorbaycan igidlik, namus, geyrot

Ol-alo verak qardas, Var olsun Ana Vatan!

Biz ki, tiirkiik, ay qardas, hey! Canimiz Ana Vaton
Haydi, hayd tiirklar, Zafar bizim olsun hey!
Haydi, hayd: tiirklar, Allah bizi gorusun!

Xiilasa

Bu mogals Tiirkiys Ciimhuriyyatinin 100 illiyna hasr olunmusdur. Bir asr miiddatinds Tiirkiyo siyasi, iqtisa-
di, harbi, madani sahalords ¢ox siiratlo inkisaf etmisdir. Mogalods Tiirkiys Cumhuriyyatinin yaranmasi noainki tiirk
diinyasimin homginin, biitlin miisalman Sorqinin ¢oxasrlik tarixinds yeni bir sshifo agmis olmasi geyd olunur.
Miiallif U.Haciboyli adina BMA-nm miiallim va toloboalori torofinden tiirk bosotokarlarinin asorlorinin ifas1 va
homg¢inin, Azorbaycan bastokarlarinin va ifagilarinin tiirk musiqisino miiracisti iki qardas 6lko arasinda modoni
alagelorin méhkamliyina sabab olmasini vurgulamigdir.

Acar sozlar: Tiirkiys Ciimhuriyyatinin 100 illiyi, U.Hacibayli adina Baki1 Musiqi Akademiyasi, Azorbaycan
bostokarlari, tiirk bastokarlari, Tiirkiya-Azorbaycan madani olagslori, violin ifagist vo Azorbaycanin ilk qadin
opera-simfonik dirijoru Maleyko Ohadzads.

AXAJIBAJIE Mauneiika

BMA nm. VY .I'amxubeiinn

npoeccop kadeapnl «CTPYHHbIE HHCTPYMEHTBD,
JIOKTOP (PrII0cOPHHU MO HCKYCCTBOBEICHHUIO,
3aCIIy>KCHHBIN yUNUTENb

TYPELKASI KTACCHYECKAS MY3bIKA B KOHTEKCTE KYJIbTYPHBIX CBS3EN
C BAKMHCKOU MY3bIKAJIBHOU AKAJJEMUEHN

Pezrome

Ora craThs nocsmeHa 100-netuto Typenxkoit Pecriy6mmku. B Teuenue cronerust Typuus odeHb ObICTPO pas-
BHBaJach B MOJUTHYECKOM, IKOHOMUUECKOH, BOCHHOH, KyJIbTypHOU cepax. B craThe oTMeuaeTcs, 4TO CO3MaHKe
Typerkoii PecriyOauKy OTKPBIJIO HOBYIO CTPaHMIy B MHOI'OBEKOBOH MCTOPHU HE TOJBKO THOPKCKOI'O MHUpa, HO U
BCEro MycyiabMaHckoro Bocroka. McnonHenne nponsBeieHN TypelKuX KOMIIO3UTOPOB MPENoIaBaTeNsIMU U CTy-
neatamMu bBMA umenn Y .[amkubeiinm, a Takke obparieHne azepOailPkaHCKIX KOMITO3UTOPOB M UCITOJTHUTENICH K
TYPENKOH My3bIKe CIIOCOOCTBYET YKPEIICHUIO KYJIbTYPHBIX CBS3EH MEXTy TBYMsI OPaTCKUMH CTPaHAMH.

Knioueevie cnosa: 100-netme Typenxodt PecnyOnmku, bakunckas MysbikanbHas AxanemMuss HMEHH
V. T'ampxubeiiny, asepOaiikaHCKE KOMIIO3UTOPBI, TYpElKHe KOMIO3UTOPHI, TypelKo-a3epOailpkaHCKe KyIbTYpHBIE
CBSI3M, CKPHITIAYKa M TIepBas JKeHIMHA-0TIEPHO-CUM(OHNIECKHIA uprkep Azepbaiimkana Maelika Axanzaje.
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AKHADZADE Meleika

BMA named after U.Hajibeyli

Professor of the Department of String Instruments,
Doctor of Philosophy in Art History,

Honored Teacher

TURKISH CLASSICAL MUSIC IN THE CONTEXT OF CULTURAL
RELATIONS OF THE BAKU MUSIC ACADEMY

Summary

This article is dedicated to the 100th anniversary of the Republic of Turkey. During a century, Turkey has
developed very rapidly on the political, economic, military and cultural spheres. In that article it notes along with
the establishment of the Republic of Turkey, the Turkic world and the entire Muslim East have opened a new page
in the centuries-old history. By teachers and students of The Hajibeyli Baku Academy of Music performance of
works by Turkish composers and of course appeal of Azerbaijani composers to Turkish music led to the strength of
cultural ties between the two brotherly countries.

Key words: 100th anniversary of the Republic of Turkey, Baku Music Academy named after U. Hajibeyli,
Azerbaijani composers, Turkish composers, Turkish-Azerbaijani cultural relations, violinist and first female opera-
symphony conductor of Azerbaijan Maleyka Ahadzade.

9QHMOIDOVA-YUSIFOVA Kondl

U.Hacibayli adina BMA-nin
elmi-tadgiqat laboratoriyasinin elmi iggisi,

Sanatsiinashq iizra falsafa doktoru
ATATURK DOVRUNDO MUSIQI SIYASOTI

Tiirk diinyasinda tiirk olma qiirurunu bizlors bir daha sevdiran, hiss etdiron “Ne mutlu Tirkiim de-
yene” ifadasini sdyloyan dahi soxsiyyat, boyiik lider, siyasat¢i vo Sarkords Mustafa Kamal Atatiirkiin
siyasi, igtisadi istigamatdo totbiq etdiyi yeniliklori musigi sahasinds do 6z oksini tapmigdir. Atatiirkiin bu
istigamoatdo asas hadoafi Qoarbin gabaqcil musiqi qurumlarinin banzarinin Tiirkiyads yaradilmasi, bu qu-
rumlarin is prinsiplorinin dyronilmaosi, miiasir yazi texnikasi vasitosilo Anadolu xalq musiqisini inkisaf
etdirmok, ¢agdas bir soviyyays qaldirmaq va tanitmagq, ifagiliq va opera janrinin inkisafi va s. idi.

19 may 1919-cu il Mustafa Kamal Atatiirkiin “Ya istiqlal, ya 6liim” stiar1 ilo baslatdigi “Tiirk inqi-
lab1”nin 26-c1 glinii oxudugu “Dag basimi duman almis” misralari ilo baslayan marsin ifa olundugu giinii
“Tiirk musiqi inqilab1” giinii kimi doyarlondirsok yanilmazdiq. “Bu margin milli miicadilo giinlorinda
onomli bir yeri vardir. Mustafa Kamal 13 iyun 1919-cu il Havzadan sads bir vatondas kimi yola ¢ixir.
Oturdugu kohna va iistii agiq avtomobil Amasya yoluna gedan topalori asdiqca dan yeri agarirdi. Topanin
tistiindos bir dag kandinds avtomobildoki bas veran nasazliga gora dayanmali olurlar. Mustafa Kamal avto-
bomildan diisiir vo piyada getmoak macburiyystinds qalir. Otraf yenics isiqglanmaga baslamaqda, bir-birini
izloyon daglar iso boyaz buludlarin qoynunda sshar yuxusundan oyanmaqdadir. O vaxt iifiiqiin ¢ohray1
ronglori arasindan ¢ixan ilk isiglar, yiiksok bir qayanin basindan boz kalpakli Mustafa Kamalin tizarini
isiglandirarkon o, bu mars1 ziimziims edirdi” [6, s.219-220]. Saslondirilon bu fikri daha sonralar Atatiirk
0z ¢ixiginda xatirlamigdir: “Dostlar, man 1919-cu ilin may ayinda Samsuna yola ¢ixdigim giin alimda
maddi heg bir giic yox idi. Yalniz boyiik Tiirk millatinin layagotindon dogan vo monim vicdanimi doldu-
ran yiiksok Vo monovi bir qlivvat vardi. Beleco, mon bu milli qiivvets, bu Tiirk millatino glivenarok iso
basladim. Samsundan Anadolunun daxilina qiriq bir avtomobillo gedirdim. Hor zaman yanimda olan ko-
mok¢im Cevat Abbas var idi. O qiriq avtomobil Anadolu yollarinda iraliladikca, mon daim disiiniir vo
komakeima sizin indi oxudugunuz mahnini (“Dag basini duman almig” mars1) oxudurdum. Mon Tiirk
tiftiglorinds bir giin miitloq bir giinas dogacagina, bunun harokat va qiivvatinin bizi isidacayins, bundan
biza bir giic galacayina 0 godor amin idim ki, bunu sanki gozlorimlo gériirdim. O mahnini oxudub tokrar
etdirmokds mogsadim Tiirkiin bu giinasi dogdugu zaman moagsadine nail olacagini basa diismasi idi” [8,
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s.250]. Biitiin bu deyilon fikirlori izlodikco yuxarida soyladiyimiz fikrin tamamils dogru oldugunu diisii-
niiriik. Qeyd edok ki, «...20.06.1938-ci il, 3466 sayli ganunla maym 19-u “Gonclor vo idman Bayrami”
(“Gonclik ve Spor Bayrami1”) elan olunaraq, “Bayram”mn marsi da “Dag basint duman almis” misrasi ilo
baslayan “Goanclik mars1” toyin olunmusdur” [4, 5.56-57].

1922-ci il Tirkiys Boyiik Millot Maclisi (TBMM 1 oktyabr 1922-ci il) padsahligi lagv etmisdir. 29
oktyabr 1923-cii il Tiirkiyo Ctiimhuriyyati elan olundugdan sonra Magam-i Xilafat Musiqisi heyati Atatiir-
kiin istoyila, Ungériin rohbarliyi altinda Ankarada Rumeli miihacirlorina konsert vermok iigiin ¢agirilmisdar.

11 mart, 2 aprel tarixlorinds bas tutan ugurlu konsertlordon sonra 6 aprel 1924-cii il Tiirkiys Biiyiik
Millat Maclisinin (TBMM) gorar1 ilo bu heyat Riyasot-i Cumhur Musigi Heyati (Riyaset-i Cumhur Mu-
siki Heyeti ) rosmi adimi aldi. Riyasat-i Cumhur Musiqgi Heyati 3 béliimdon ibarst idi: Riyaset-i Cumhur
Orkestr1 (Orkestr heyati), Riyaset-i Cumhur Bandosu (Bando heyati) va Riyaset-i Cumhur Incesaz Heyeti
(Fasil heyati). Orkestr Ankarada ardicil olaraq xalq ti¢iin konsertlor verirdi. 1926-c1 ilds iso gonc dovlati
tanitmag moagsadila (7 iyun va 5 sentyabr) Riyasat-i Cumhur Musiqi Heyati Marsel, Genuya, Venesiya,
Barselona, Liverpul, London, Almaniya, Hamburg, Kopenhagen, Amsterdam, Batumi, Odessa va s. liman
soharlarinda konsert verir.

1932-ci ildo iso Riyasat-i Cumhur Musigi Heyati miilki status alaraq, Atatiirkiin istoyilo Riyasot-i
Cumbhur Filarmoniya Orkestri adlandi. Orkestrin bas dirijoru Zeki Ungor idi.

“Atatiirk 1923-cii il 1 mart TBMM-nin agilis ¢ixisinda Tiirk usaqlarina verilocok tahsilin milli vo
cagdas olmasinin lazimliligini1 vurgulayaraq musiqi movzusunda bunlar1 séylayir: “Praktik vo hartorofli
tohsil tiglin 6lko sarhadlari daxilinds vacib moarkazlords konservatoriyalar qurmaq lazimdir”.

Tiirk musiqisinin tarixi inkisaf yolunda modernlosma istigamatindaki “pilla”lar yenilogsmo, garblos-
mo, ¢agdaslasma olaraq inkisaf etmis, biri digorini hazirlamisdir. Bu “pilla”lorin formalagsmasinda va inki-
safinda xarici 6lkalordon davat olunmus musiqigilorin miifassal Xxidmatlorilo yanasi, yerli musiqigilarin do
boyiik rolu olmusdur. Bels ki, (“Darulelhan™n direktoru) bastokar Musa Siirayye bay, Sorq musiqi bolii-
miiniin skripka muisllimlarindon Kevser xanim, musiqi tarixinds “Eyyubi, Kamani, Rebabi” adi ilo tani-
nan Mustafa Sunar, Nuri Duyguer, Resat Erer, moshur ud ifagis1 Ahmet Sedat Oztoprak, bastokar, musigi-
siinas va ney ifagis1 Rauf Yetka boy, tiirk klassik bastokar1 Manyasizade Refik Bay, ganun miallimi
Muazzez Yiircii, kamanca miiollimi Rusen Ferit Kam, ud ifagis1 Hayriye Ors, santur ifagis1 Ziya Santur,
Tiirk bostokar1 vo musiqi miiallimi Ismail Hakk:i Boay, Tiirk klassik musiqi bastokar1 vo tambur ifagist
Faize Ergin, Diirrii Turan vo usul miiollimlori Ahmed Irsoy ya da Hafiz Ahmed Efendi, Uskiidarl Ziya
Bey (Hanende Ziya Bey), bostokar va ney ifacist Mehmed Emin Yazici; Qorb boliimiinds iso bostokar,
dirijor, skripka ifagis1 Osman Zeki Ungor, bastokar, pianogu va dirijor Cemal Resit Rey, Tiirkiyanin ilk
gadin opera miigonnisi Nimet Vahid Hanim, bastokar vo musiqi¢i (musiqi¢i — musiqi ixtisasinda miioyyon
dorslori icra edon miiollim) Mehmed Zati Arca, klarnet ifagisi Mehmet Veli Bey, bastokar vo musiqigi
Seyfettin Asal vo gardas1 Sezai Asal, bastokar va violongel ifagis1 Mesut Cemil Tel (Mesut Ekrem) va
digar yerli, xarici musiqigilar foaliyyat gostormisdir.

1927-ci il yanvarin 22-sindon Atatiirkiin vaxtilo sdylodiyi kimi “Darulelhan” “Istanbul konservatori-
yas1” adlandirildi. Konservatoriya adlandirildigdan sonra Tiirk musigisi boliimii miioyyan gerilomolar yasa-
sa da, konservatoriyanin ilk illarinda goriilon islorle Tiirk folklor musiqisinae avazsiz tévhalar verilmisdir.

Ciimhuriyyatin qurucusu Atatiirkiin paytaxt elan etdiyi Ankara sohorinds do ATATURK INQILA-
BININ on miirokkab va lazimli olan istiqgamatlarindan biri — “Musiqi inqilab1” 6z tozahiiriinii tapmacda
idi. “Olkomizda calinan Tiirk musiqisi deyildir. Bir Bizans aksiomasidir. Bizim milli musiqimizi ancaq
kondlordo ¢obanlar ¢alir. Lakin onu da Qarb musigisinin indiki saviyyasina yiiksaltmok ii¢iin toxminon
dord osr lazimdir. Bu godor gézlomok ¢oxdur. Onun iiglin Avropa musiqisini ko¢lirmaya ¢alisiriq” [5,
s.101] sOyloyan Atatiirk bu istigamotds biitiin lazzimli addimlar1 atmigdir. Belo ki, 1 noyabr 1924-cii il
Atatiirkiin istoyilo Ankarada “Musiqi Miallimlor Moktabi” (MMM) yaradilir. Burada tahsil alan ganclora
Qarb musiginin tadrisi yollarin1 6yratmokls yanasi, galocokds simfonik orkestrda ifa etmok tigiin ifagilar
da hazirlanirdi. Maktobds tohsil alanlardan bazi istedadli gonclor tohsillorini davam etdirmok tigiin Avro-
paya gondorilirdi. Moktobin miidiri Osman Zeki Ungor, ilk miiollim heyati Riyaseti Cumhur Filarmoniya
Orkestrinin ifagilari, ilk sagirdlori ise “Kisi Miiollim Moktobi”nin” (“Erkek Muallim Mekteb”i) vo “Istan-
bul Balmumcudaki Kimsasizlor Evi’nin (Istanbul Balmumcudaki Oksiiz Yurdundan) sagirdlori olmusdur.
12 naforls tohsils baglayan moktobds 1935-1936-c1 illards 67-si qiz olmaqla, tohsil alanlarin say1 147 no-
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fora gatmigdir. Moktabda tohsil 2 pilladon ibarat idi. 4 il tohsil aldiqdan sonra tiirk dili vo Xxarici dil istisna
olmagla, digar kegirilon fonnlardon vo musiqi nazariyyasindon imtahan verilirdi. Névbati 2 ilin sonunda
mozunlar tirk dili, xarici dil va ixtisas fannindan imtahan verirdi.

Qeyd edok ki, 1933-cii il 29 oktyabr Cliimhuriyyatin 10-cii ildoniimii miinasibatilo togkil olumus
morasimda Atatiirk bu sozlori séylayir: “Milli madaniyyatimizi ¢agdas madoniyyat saviyyasine yiiksaldo-
coyik”. Va belolikls, Tiirk ingilabinin bir istiqgamati olan Tiirk musiqi inqilabinin birinci marhalasini geri-
doa goyaragq, ikinci marhalasine keg¢id baslandi.

Bu ¢ixisdan sonra Osman Zeki Ungor ilo tolobalori Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin va s.
ibarot Idara Heyati toskil olundu. Vo 1934-cii ildo hamin heyat ganun layihasini TBMM-o toqdim etdi. 25
iyun 1934-cii il 2541 sayli Milli Musiqi vo Niimayands Akademiyasi Taskilat1 (Temsil Akademisi Tes-
kilat) Qanunu taqdim olundu. 4 iyul 1934-cii il 27431 nomrali Rasmi Qozetds (Resmi Gazete de) ¢ap olu-
naraqg, qiivvays mindi. Qabul olunmus ganunun icrasinda boyiik ¢atismazliglar olmasina baxmayaraq, bu
ganunun gabul edilmasini Tiirk musiqisinda yeni bir ingilab hesab etmok olar.

Bu morhalods Avropadan taninmis, mashur musiqigilarin dovat olunmasi garsiya magsad goyuldu.
Bunalardan Paul Xindemit, Yozef Marks, Eduard Zukmayer, Ernst Praetorius, Bela Bartok, Karl Ebert
nozords tutulmusdur.

“Cumhuriyyat dovriinds Tiirk musiqi todris sistemi Atatiirkiin rohbarliyi altinda, dinin tadrisi ilo
alagali ¢ox mohdud, xiisusi qaydalar istisna olmagqla, biitiinliikklo diinyovi musiqi ganunlarina asaslanan
cagdas tohsil sistemina ¢evrildi”. [2, s.14] “Cliimhuriyyat yaranan giindon Cumhurbaskan1 Qazi Mustafa
Kamal Atatiirkiin Miiasir Madoaniyyst ideyasindan gaynaqlanan ¢agdas nizam, ¢agdas tohsil, cagdas mok-
tob, ¢agdas miiollim ideyasina osaslanan asas istiqamatlordan an baslicasit musiqi sonati, musiqi tohsili va
todrisi masalalori idi [2, s.14].

Atatiirk bu ingilabin ¢atin va uzun bir yol oldugunu bilmis vo xiisusilo bu inkisafin mévcud biitiin
istiqgamatlors tosir vo giictinii dofalorlo vurgulamisdir. “Atatiirk inqilablar igarisinds an ¢atin olan hansi-
dir?” suali tinvanladigi adamlardan onu gane edon cavab almadigindan, Atatiirk sualina 6zii belo cavab
verir: “On cotin inqilabimiz musiqi inqgilabidir”. Izahi iso belo bildirir: “Ciinki, musiqi inqgilab1 insanda
onca daxili diinyan1 unutdurmali, sonra da yeni bir aloma yonalmalidir. Cox ¢atindir, amma edacoayik™ [1,
s.2]. Atatiirk, bela ¢otin bir inqgilabin niys lazim oldugunu vo nece etmok lazim oldugunu iso 1 noyabr
1934-cii il Tiirkiya Boyilik Millat Maclisinin agilis nitqinda s6ylayir: “... Bu giin diinyaya dinlatmok isto-
diyimiz musiqi bizim deyildir. Bu sababdon ds iiz agardici olmaqdan ¢ox uzaqdir. Bunu agiq sokilds bil-
moalisiniz. Milli, inco duygulari, diisiincalori anladan melodiyalari toplamaq, onlart bir an 6nca yeni mu-
siqi qanunlarina gors islomak lazimdir. Tiirk musiqisi, ancaq bu yolla yiiksalo bilar, diinya musiqisindo
yerini ala bilor” [7, s.378].

Hodoflorini 6ncadon goéron dahi lider sonuncu sdyladiyi maddani mahz musiqi vasitssilo xalga moe-
nimsatmisdir. Belo Ki, illor sonra (1919-cu ildo istanbuldan ¢ixmis, 1927-ci ildo geri qayitmisdir) istanbula
golon Atatiirk ¢ixis1 zamam xiisusilo bu fikri xalga ¢atdirmigdir: “Yazin arob yazisi deyildir. Musigin iss bu
sohnodo saslonan musiqi deyildir” [3, s.511]. Cixisdan sonra Atatiirk Zeki Ungorii yanina ¢agitdirir vo ona
xalqn yeni horflori tez moanimsomasi tigiin sado mars yazmagi tapsirir. Mars 1 sentyabr 1928-ci ildo
“Climhuriyyat gozeti”nds “Hoarflor mars1” adi ilo dorc olundu. Mars Ankarada “Qizilay Meydani”nda giin-
lorlo xalq tigiin ifa olundu. 1 noyabr 1928-ci il TBMM-nin gorari ilo “Tiirk horflori” ganunu gobul edildi.

Cagdas Tiirk musiqisinin formalagmasinda, yeni Tiirkiyonin diinyada taninmasinda dovlat hesabina
xaricds tohsil alan tolobalorin xidmatlari do xiisusile vurgulanmalidir. Atatiirk dovriinds Xaricds taxminon
700 nofot miixtalif ixtisaslar tizro — kimya, tibb, arxeologiya, idman, musiqi va s. tohsil alirdi. Musiqi sa-
hoasindo 1920-ci ildo Pariso gondarilon Cemal Resit Rey, 1922-ci ildo Berlin Stern Konservatoriyasinda
tohsil alan Nurullah Sevket Taskiran, Lepsik Konsevatoriyasinda tohsil alan Cevad Memduh Altar, 1925-
ci ilda Paris Konservatoriyasinda tohsil alan Ulvi Cemal Erkin, 1926-c1 ildo Vyana Dévlot Musigi Kon-
servatoriyasinda tohsil alan Necil Kazim Akses, 1927-Ci ildo Vyana Dovlot Musiqi Akademiyasinda tahsil
alan Hasan Ferit Alnar, 1928-ci ildo Parisds tohsilini davam etdiron Ahmed Adnan Saygun 30-cii illarin
avvallarinds vatons qayidaraq yorulmadan, boyiik sévqls ¢agdas tiirk musiqisina tohfalor baxs etmisdir.

Ciimhuriyyatin ilk giinlorindan “Musiqisiz inqilab olmaz” fikrini s6ylayan dahi soxsiyyat bu xiisus-
da diinyada kokli doyisikliklor edan liderlor igindo 6ziinamaXsus Vo tokrarsizdir. O, comiyyatdo miiasir
musiqi tofokkiiriiniin formalagmasi tiglin 6z ruhuna yaxin olan musigqilardon belo imtina etmisdir. Bosoriy-
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yatin “dili” olan musiqinin 6lkasinds inkisafi {igiin, biitiin istiqgamatlords tez bir zamanda yiiksok naticalor
alda etmoak tigtin ardicil gostarislor vermisdir. Tiirkiya musiqi madaniyyatinin tosokkiilii vo inkisafinda to-
raqqi etdirib, Qarb musiqisinin bu giin isgal etdiyi zirvoys ¢atmagini arzulamisdir. Goriilon islor miitlaq
ki, bu giin Tiirk musiqisini gisman diinyada tanitsa da, bir giin bagsor madoniyyatini zonginlosdiracok toh-
falar veracayino inaniriq.
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Xiilasa

Moruzads Mustafa Kamal Atatiirkiin Cumhuriyyatos rohbarlik etdiyi donamda Tiirkiyanin musigi madaniyys-
tindo totbiq etdiyi islahatlardan bshs olunur. O, tiirk millatinin giiciino mitkommol bolod oldugundan, 1919-cii ildo
“Ya istiglal, ya o6lim” siiar ilo baglatdig1 “Tiirk ingilab1”nin 26-c1 giinii “Dag basini duman almis” marsinin ifasi
hagqinda fikrini bu sokilds bildirmisdir: “O mahnini oxudub tokrar etdirmokds mogsadim Tiirkiin bu giinosi dogdu-
gu zaman moaqsadine nail olacagini basa diismasi idi”. Bu marsin saslondiyi giinii “Tiirk musiqi inqgilab1” giinii kimi
doayarlondirsok yanilmazdiq. Sonralar bu mars 1938-ci il iyunun 20-ds 3466 sayli ganunla mayin 19-u “Ganclar vo
Idman Bayranmm” elan olunmus, “Bayram”in mars1 da “Dag basini duman almis” misrasi ilo baslayan “Genclik
mars1” toyin edilmisdir.

Atatiirkiin istoyilo Ankarada Rumeli miihacirlorino konsertlor verilmis, bastolonan asorlords xalq mahni vo
ragslarindoan istifads olunmasi tolob olunmus, xalqin yeni harflori tez monimsomosi {i¢iin qisa zamanda sads marsin
bastalonmasi tapsirilmis vo marsda 6nca sait saslorin sonra ise samit saslarin saslonacoyini bildirmisdir. Homginin
Atatiirkiin istoyi ilo ilk yerli Tiirk operasi bastolonmis vo Sohnays qoyulmusdur.

“Musiqisiz inqilab olmaz” fikrini sdyloyan dahi soxsiyyat comiyystdo miiasir musiqi tofokkiirtiniin formalas-
mas1 liclin 6z ruhuna yaxin olan musigilordon belo imtina etmis vo Tiirkiya musigi madaniyyatinin tosokkiilii vo
inkisafinda toraqqi etdirmis, Qarb musigisinin bu giin isgal etdiyi zirvays ¢catmagini arzulamisdir.

Agar sozlar: Atatiirk, musiqi madaniyyati, islahat, siyasot, todris, mars.

AXMEJIOBA-IOCU®OBA Kényan

BMA um. VY .I'amxubeiinn

HAYYHBIA COTPYIHUK HAYYHO-HCCIICIOBATEILCKON JIA00pATOPHH,
JIOKTOP (pHus1ocopuu 1Mo UCKyCCTBOBEICHHUIO

MY3BbIKAJIBHASA ITIOJIMTUKA B ITIEPUOJ ATATIOPKA

Pesrome

B noknane roBopurcs o peopmax B My3bIKallbHOH KynbType Typiun, npoBefeHHbx MycTtadoit Kemanem
ATaTIOpKOM B TEPHOJ, KOIJa OH BO3IJIABISUI pecyOiuKy. [IocKombKy OH XOpOIIO O0CO3HAaBaj MOIIb TYPELKOH
HaIliW, OH Ha 26-i IeHb «TypelKOU PEBOTIOINIY, HauaToi uM B 1919 romy ¢ mozyHrom « i HE3aBUCUMOCTb, WITH
CMEPTH» BBICKA3aJl CBOE MHEHHE 110 MOBOAY MCIOJIHEHHUS TMMHA «[ OpHasl BepIINHA, MOKPHITast TYMAHOM) TaKUM
o0pazom: «Mos eb B €ro HCIOJIHEHUH U IOBTOPEHUH 3aK/II0Yaiach B TOM, YTOOBI TYPOK MOHSIJI, YTO, KOTJa B30K-
JeT COJIHLE OH JIOCTUTHET cBO€il menu». Mbl He ommbemcs, eciau OLEHUM JIeHb, KOTrJa Mpo3ByYall 3TOT Mapil,
THEM «TYpPenKOl My3bIKadbHOU peBosormmy. [1ozxke, 20 urons 1938 roma, 3akonom Ne 3466 19 mas O 00BSIB-
neH «JlHeM Mononexu u criopTa», a Mapil «baiipam» ObUT pU3HaH Kak «Mapil MONOAEKH», HAYMHAIOLIMNCS €O
ctuxa «BepnHa ropsl MOKpbITa TYMaHOM.

ITo mpocrbe ATaTiopka B AHKape ObLTH TaHbl KOHIEPTHI TSI HMMUTPAHTOB U3 Pymenu, B KOMIIO3ULIUAX Tpe-
00BayOCh WCIOB30BaTh HAPOIHBIE TIECHU M TaHIBL. MM ObUIO MOpYy4YeHO 3a KOPOTKOE BpeMs COUYMHHUTH MPOCTOM
Mapul u, YTOObI Hapoa OBICTpee BbIyYMJ HOBBIE OYKBBI, OH MOPYYHJI, CHauala B Mapiue ObUTH CIBILIHBI TJIaCHBIC
3BYKH, a 3aTeM coTJiacHble. Takxe 1mo nmpocbkbe ATaTiopka Oblila HalmMcaHa | TOCTaBJIeHAa MepBasi TypelKas ornepa.

62



I'enuii, BBIpasuBIINiA MHCHHE, YTO «0€3 MY3BIKH HE OBIBACT PEBOJIOIHI, YTOOBI CHOPMHUPOBATH B 0OIIIECTBE
COBPEMEHHOE MY3BIKAILHOE MBIIICHHE U JJOOUTHCS YCIIEXOB B CTAHOBIICHUU W PAa3BUTHH TYPEIIKOW MY3BIKAITEHOU
KYJIBTYPbI, OTKa3aJICsl Jake OT MY3bIKH, KOTOpas Obuta OJHM3Ka €ro Jyile, W MOXKEeIall, YTOOBI TyperKas My3bIKa
JIOCTHUTJIA TOTO TIMKa, KOTOPOE 3aHUMAET CErOHsI 3armafHas My3bIKa.

Knrouesnie cnosa: Atatiopk, My3bIKaIbHas KyJbTypa, pedhopma, NOJIUTHKA, TPEMoJaBaHNE, MapIII.
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MUSIC POLICY DURING ATATURK’S PERIOD

Summary

The report talks about the reforms in the musical culture of Turkey carried out by Mustafa Kemal Ataturk
during the period when he headed the republic. Since he was well aware of the power of the Turkish nation, on the
26th day of the “Turkish Revolution”, which he began in 1919 with the slogan “Either independence or death,” he
expressed his opinion on the performance of the anthem “Mountain Peak Covered in Fog” in this way: My purpose
in repeating it was to make the Turk understand that he will achieve his goal when this sun rises." We will not be
mistaken if we evaluate the day when this march was performed as the day of the “Turkish musical revolution”.
Later, on June 20, 1938, Law No. 3466 declared May 19 as “Youth and Sports Day”, and the Bayram march was
recognized as the “Youth March”, starting with the verse “The top of the mountain is covered with fog.”

At Atatiirk’s request, concerts were given in Ankara for immigrants from Rumeli; the compositions required
the use of folk songs and dances. They were instructed to compose a simple march in a short time and so that the
people would quickly learn new letters, and he instructed that in the march vowel sounds should be heard first, and
then consonants. Also, at the request of Atatiirk, the first local Turkish opera was written and staged.

The genius, who expressed the opinion that “there is no revolution without music”, in order to form modern
musical thinking in society, and will achieve success in the formation and development of Turkish musical culture,
refused even the music that was close to his soul, and wished that Turkish music would reach the peak that Western
music occupies today.

Key words: Ataturk, musical culture, reform, politics, teaching, march.

OLIYEVA Leyla
Azarbaycan Dovlat Madaniyyat va Incasanat Universitetinin
“Instrumental ifaciliq” kafedrasinin bag miisllimi

TURK PIANOCULARININ YARADICILIGINA BIRN9Z9R

Simli klavisli musiqi aloti olan fortepiano Qoarbi Avropa ilo yanasi, Sorq 6lkalorinds do genis yayil-
mugdir. Bu monada Tiirkiyads fortepiano ifagiliq sahasinin inkisafi xiisusilo maraq dogurur. Tiirkiyado pro-
fessional musigi madaniyyatinin formalagmasi1 XX asrin avvallorine tosadiif etso do, fortepiano musiqisi
daha avval yaranaraq inkisaf edirdi. Tosadiifi deyildir ki, “Tiirk besliyi’ni toamsil edon bastokarlar — ©hmad
Adnan Sayqun, Ulvi Camal Erkin, Camal Roasid Rey, Hoson Forid Alnar vo Necil Kazim Aksesin musigi
alatlori ilo tanigligi mohz fortepiano alotindon baslamisdir. Miiasir tiirk dévlatinin qurucusu M.K.Atatiirkiin
xarici Olkalora tohsil almagq ti¢iin goéndardiyi tolobslorin arasinda olan golocok “Tiirk besliyi”nin tizvlori
vatonlorina gayitdigdan sonra musiqinin bir ¢ox saholorindo oldugu kimi, fortepiano musigisinin do
inkisafina tasir gostormislor. Todricon genis inkisaf yoluna gadem qoyan tiirk fortepiano ifagiliq sanati uzun
illor arzinds bacarigh vo istedadli pianogularla tomsil olunmusdur. Bu baximdan yanassagq, tiirk fortepiano
madaniyyatini tamsil edan pianogularin yaradiciliq faaliyyatine nozar salmaq boyiik maraq dogurur.

Tiirkiyos fortepiano ifagiliq madaniyyatini professional sokilds tomsil edon ilk pianogu Farhunds
(Romzi) Erkin (1909-2007) olmusdur. F.Erkin Tiirkiyanin ilk pianogu qadini vo fortepiano miiallimi ol-
musdur. F.Erkinin harb¢i olan atasinin musiqiya bdyiik havasi var idi va 0, ud, violin, ganun alatlorinda
ifa etmoayi bacarirdi. Buna gérs ds o, usaglarinin musiqi istedadini hals kigik yaslarinda gérmiis vo momur
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kimi getdiyi miixtalif yerlordo onlarin musiqi ilo maggul olmasina sorait yaratmaga ¢alismisdir. Onun ilk
musiqi miallimi macar monsali H.Berger olmusdur. 1926-c1 ildo Ankarada qardasi ils birlikds konsert ve-
ron F.Erkinin ifasin1t M.K.Atatiirk izlomis vo onunla goériisorak tohsillarinin davam etdirilmasi tigiin imkan
yaradacagini bildirmisdir. 1928-ci ilds F.Erkin qardasi ilo birlikde Almaniyanin Leypsiq konservatoriya-
sina tohsil almaq tiglin gondarilir. Tohsilini tamamlayaraq 1931-ci ildo vatanine donon F.Erkin émriiniin
sonuna godar istedadl tiirk ganclorinin professional musiqi tohsili almasi ti¢tin komayini asirgomomisdir.

“Tiirk besliyi”nin iizvlorinden olan Ulvi Camal Erkinin hoyat yoldas: olmasi isa F.Erkino bu birliyin
digar bastokarlarinin fortepiano asarlari ilo yaxindan tanis olmaq imkan1 vermis va eyni zamanda fortepia-
no ii¢lin yazilmis miiayyan asarlarinin pedaqoji repertuara salinmasina sobab olmusdur. Farhunda (Ram-
zi) Erkin miintozom sokildo Ulvi Cemal Erkinin va digor tiirk bastokarlarinin asorlarini ifa etmisdir. Onun
uzun miiddat ¢alisdig1 Suna Kan ilo birlikdo verdiyi kamera musigisi konsertlori Tiirkiyads klassik musi-
ginin tabligi istiqgamatinds miithiim shomiyyat kasb etmisdir. Ankara Dovlot Konservatoriyasiin fortepia-
no s6basinds ¢alisan F.Erkin bir ¢ox tiirk pianogularin yetismasinds yaxindan istirak etmisdir. Otuz alti il
fasilasiz olarag, pedaqoji faaliyystlo mosgul olan F.Erkin gonc tiirk pianogularinin Avropa ifagiliq tisullarini
darindan manimsomasinds mithiim rol oynamigdir. Tolobalori arasinda Forhunds Erkinin fortepiano mok-
tobini davam etdiron Kamran Giindomir, Hiiseyn Sermet, Nimet Karatekin, bastokarlar Nevit Kodalli, Bilge
Aydin, Filiz Ali, Madlen Saydam, Tekin Alp Ulusoy vo Zeren Dirimin adin1 xiisusilo vurgulamaq lazimdir.

Hom konsert, ham doa pedaqoji foaliyyatlo mosgul olan F.Erkin P.Xindemit, H.Rosbaud kimi diinya-
ca moshur dirijorlarla ¢ixis etmis va bir sohnani boliismiisdiir. Antonio Saldarelli, Martin Bogman vo Qas-
par Qassado kimi mashur violongel ifagilar1, homg¢inin violin ifagis1 Likko Amar va qardasi Necdet Romzi
Atak ilo ¢oxsayli kamera musiqisi konsertlori veran F.Erkin hor zaman yiiksok professional ifa torzi nii-
mayis etdirmays nail olmusdur. O, konsertlarine miiasir musiqi asarlorini do daxil etmisdir. 1943-cii ildo
Ikinci Diinya Miiharibosi zamani Fritz Zaunun dirijorlugu ilo Berlin Sohor Orkestri ilo hoyat yoldas
U.C.Erkinin fortepiano konsertini ifa edorkon sohar bombalar altinda idi vo senatini hadsiz seven F.Erkin
sohnoani tork etmok fikrinda deyildi [7]. Calisdigi miiddotdo F.Erkin talabalorinin professional ifagiliq
bacariglarina yiyalonmosins nail olmus va tiirk ifagiliq moaktabinin anonalorinin formalagsmasinda yaxin-
dan istirak etmisdir.

Taninmis tlirk pianogularindan olan Hiilya Saydam (1940-1995) daha ¢ox pedaqoji foaliyyato
listiinliik vermis vo bacariqlarmi bu istiqgamots yonoltmisdir. ©vvalca Istanbul Dovlat Konservatoriyasin-
da, ardinca iso Miinhen Musiqi Akademiyasinda tohsil alan H.Saydam beynalxalq saviyysli festivallarda
¢ix1s etsa do, bu uzun miiddst davam etmir va 0, talobalarlo masgul olmaga iistiinliik verir [8]. Onun yetir-
molori arasinda hazirda tiirk bastokarliq moktobinin taninmis niimayondasi olan Ozkan Manavin ad1 xiisu-
silo geyd edilmalidir.

Tiirkiyonin taninmis pianogular1 arasinda Emre Senin (1973) ad1 xiisusilo qeyd olunmalidir. Bilkont
Universitetinin mozunu olan E.Seni yiiksok ifagiliq imkanlarina va dinloyicini 6ziina calb edan geyri-adi
ifasina goro votoninds “Emre Sopen” deyo adlandirirlar. O, tolobalik illorindon baslayaraq, istirak etdiyi
beynolxalq saviyysli miisabiqgs va festivallarda ugurlu ifalar toqdim edarak, miixtalif miikafatlar gazanma-
ga nail olmusdur. E.Sen 17 yasinda Istanbulda kegirilon V.A.Motsarta hasr olunan miisabigoeds birinci
yeros layiq goriildiikkdon sonra Rusiya, Almaniya, Italiya, Fransa, Ingiltors, Israil va diger 6lkalords genis
konsert programu ilo ¢ixis etmisdir [9]. Hazirda E.Sen konsert faaliyyati ilo yanasi, pedaqoji faaliyystlo do
mosgul olur va ifagiliq bacariglarmi talabalari ilo boliisiir.

Miiasir tiirk ifagiliq moktabinin taninmis ifagilarindan olan Fazil Say (1970) dord yasindan baslaya-
raq fortepianoda ifa etmoyi dyronmisdir. Ankara Dovlot Xiisusi Istedadli Usaqlar iiciin Konservatoriyada
tohsil alan F.Say 1987-ci ildo burani fortepiano vo bastokarliq ixtisasi tizra bitirir. O, tohsilini davam et-
dirmok iiciin Almaniyanin Diisseldorf Musiqi Moktobina daxil olur. 1991-ci ildo konsert solisti diplomu-
nu alan F.Say 1992-ci ilds Berlin Dizayn Sonati vo Musiqi Akademiyasina fortepiano vo kamera musiqisi
miisllimi toyin edilir.

F.Saym sohna foaliyyati ¢ox erkon yaslarinda baglamisdir. Bels ki, doqquz yasinda o, Tiirkiysnin
taninmis sonatcilorinin istirak etdiyi usaq festivalinda 6z osorlorini ugurla ifa edir. 1994-cii ildo iso Avro-
panin miixtalif 6lkslorindon gonc istedadlarin istirak etdiyi “Gonc konsert solistlori” adli miisabiqods bi-
rinci yeri qazanan Say konsert karyerasina 1995-ci ildo Nyu-Yorkda kegirilon gitolorarasi miisabiqado qa-
lib olmagla baglayib. O, eyni zamanda bastokarliq faaliyyeti ilo masgul olur va oratoriyalar, fortepiano
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konsertlori, miixtalif formali orkestr, kamera vo fortepiano asorlari, sas va fortepiano ii¢iin mahnilar bosto-
lomoyo baglayir. Bu osarlor arasinda fortepiano vo orkestr ii¢iin dord konsert, Siirix Universitetinin sifarisi
ilo Albert Eynsteynin xatirasino yazdig1 orkestr asori vo Vyanada V.A.Motsartin anadan olmasinin 250-Ci
ildontiimii miinasibatilo togkilat komitasinin sifarisi ilo bastolonmis “Patara” adli xoreoqrafik asarini xiisu-
silo geyd etmok lazimdir.

F.Say 6z yaradiciliginda tiirk professional musiqisini Avropa ananalori ilo sintez etmoys ¢alisir. Bu
barads bastokar va pianogu F.Say bels bildirir: “Moanim usaqligimdan bu dévra Qodar Tiirkiyanin Qarb-
losmo prosesi ilo bagli ortaya ¢ixan bir ger¢aklik var: Moan klassik Qarb musiqisi ilo masgulam, amma
tiirkom. Tiirk xalgina ¢ox tamimadigi, basari bir seyi taqdim ediram. Betxoveni, Sopeni Tiirkiyanin bélga-
lorinda, Anadoluda ifa ediram. Bir bastokar kimi da bu torpaqglara moxsus olan musigini, folkloru, biitiin
incaliklaori manimsayib diinyanin miixtalif bolgalarinda saslandirirom. Onsuz da xalglar 6z musiqilaring
sahiblanirlor, sadaca bu sahiblonmo iiciin arada bir “tarciimagiya” ehtiyac var” [5].

F.Say yaradiciliq faaliyyati boyu Nyu-York, Sankt-Peterburq, Vyana, Cexiya vo Israil Filarmoniya-
st orkestrlori, Fransa Milli Orkestri vo Tokio Simfonik orkestri kimi diinyaca taninmis musiqi kollektivls-
ri ila birlikds ¢ixislar etmisdir. Onun an mohtogom ifalarindan biri 2007-ci il Florensiya Festivalinin bag-
lanis konsertindo Zubin Mehtanin dirijorlugu ilo Florensiya Orkestri ilo iyirmi min naforin izladiyi aciq
havada verdiyi konsert olmusdur.

Maraqlis1 budur ki, F.Say konsertlorini diinyanin har bir gusasinds vermoys qadirdir. Onun ifasinda
olan sehr sanki harada yasamasindan va hansi sanotds ¢alismasindan asili olmayaraq har kasi 6ziina calb
edir. F.Say konsertlari ilo bagl bels bildirir: “Mana verilon miikafatlara, diinyanin har yerinda hor il 120-
don cox konsertimoa baxsaz, maragi gorarsiz. Man tiirk baStokarryam, albatta Tiirkiyadon bir seylor toqdim
etmak daha ¢cox maraga sabab olur. Man Almaniyaya gedib alman kimi bastokar olsam, bu, maragsiz
olar. Tutaq ki, Tiirkiyadan gedan bir adam niy2 alman kimi bastalasin ki? Musiqilar aslinda bagsari dostlu-
gu formalagdurir, musigilor sayasinda insanlar bir-birini tanyirlar. Sozlorin anlada bilmadiyini not sasla-
ri deyir. Masalon, Sopeni Hakkarids ifa etsak, Sopenin icindaKi tonhaligi Hakkaridaki insan da basa dii-
sar. Sopen polsalidir deya, polyak dilinda danismaq lazim deyil, musiqi har seyi izah edir. Bu, manim
“korpii qurma” ozalliyimi formalasdirr. MaSalon, “Dérd Sahar” sonatast Sivas, Hopa, Ankara, Bodrumu
islayir Vo Tiirkiyanin 4 ayri cografiyasimin folklorunu oziind> ehtiva edir. Hopa hissasindo Qafgaz ragsi
va folklor var. Onu pianoda ifa edarak Nyu-Yorka, Tokyoya aslinda Hopadan baks edirik” [5].

2007-ci ildo Montré Caz Festivalinda fortepiano iizro miinsiflar heystinin sadri olan F.Say burada
Asiq Veyselin “Qara torpaq” adli mahnisina asaslanaraq yazdigi fortepiano asarini taqdim edir. Dinlayici-
lor torofindon boyiik maraqla qarsilanan bu osor F.Sayin daha bir ugurlu ¢ixist kimi dayarlondirilo bilor.
2022-ci ilda F.Say dahi alman bastokari 1.S.Baxin “Qoldberq variasiyalar1” osarinden ilhnamlanaraq klave-
sin {iciin bastoladiyi “Qoldberq Istanbulda” asarini pianogu Iklim Tamkana hasr etmis va bu osor I.Tam-
kanin musiqi albomunda yer almigdir.

Odobiyyata boyiik maraq gostoron F.Say bir sira mahnilarin da miisllifidir. Onun mahnilarindan
ibarat musiqi albomlarinin yaranmasi bu maragin mohsuludur. F.Say 2015-ci ildo Tirkiyads ilk dofa
olaraq, “Nazim Hikmoat” xorunu yaratmig vo onun musiqgi rohbari olmugdur. 2015-ci ilds ilk konsertini
veron xor Ankarada Bilkent Odeon Konsert Salonunda bastokar va pianogu F.Saym “Nazim Hikmot”
oratoriyast ilo ¢ix1g edorok, miiallifo boyiik ugur gotirmisdir. Musiqi sahasinds somorali foaliyystins goro,
F.Say 2008-ci ildo Avropa ittifaq: torofindon “Moadaniyyat safiri” toyin edilmisdir.

Hor zaman ¢oxsaxali yaradiciliq faaliyyati ilo mosgul olan F.Say 2023-cii ilds Tiirkiys Climhuriyyo-
tinin 100 illiyi miinasibatils tiirk sairi Ayton Mutlunun “Ver elini” seiri asasinda “100-cii il mars1” adli
himnini bastolomisdir. Osar ilk dofo 23 aprel 2023-cii ilds Tiirkiyads har il kegirilon “Milli Suverenlik vo
Usaq Bayrami1” ¢orgivesinda Izmir soharindos seslondirilmisdir.

F.Sayin yaradiciligi Azorbaycan tamasagilari tiglin do tanigdir. Belo ki, 2022-ci ildo Heydor Oliyev
Sarayinda diinya sohratli tiirkiyali pianogu vo bastokar Fazil Sayin konserti togkil edilmisdir. Homin kon-
sertdo F.Say F.Subertin vo 6ziiniin segilmis osorlorini ifa etmisdir. ilk dofs olaraq, F.Saymn canli ifasini
dinloyan tamasagilar onu boyilik maraq v alqislarla qarsilamiglar.

“On boyiik falsafa yasatmagq iizarina olmalidir” deyon F.Say yaradiciliq foaliyyatini yiiksalon
istigamat {izro davam etdirarok, repertuarini daim hom diinya bastokarlarinin, hom do 6ziiniin miiallifi
oldugu asorlarlo zanginlosdirir [5].
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Onu bildirak ki, Tiirkiyado musiqi tahsilinin va fortepiano ifagiliq sonatinin formalagsmasinda tiirk
pianogulari ilo yanasi, Azarbaycan pianogularinin da rolu olmusdur. Miixtalif illords Tiirkiyonin miixtolif
soharlarinda foaliyyat gdstoran taninmis pianogular Z.Adigozalzads, N.Sultanov, hazirda iss Y.Sayutkin,
S.Mirzoyev burada fortepiano madaniyyatinin inkisafina 6z tohfalorini vermisdir.
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Xiilasa
Toqdim olunan magalads Tiirkiyads fortepiano modsniyyatinin inkisafi kontekstindo ilk pianogu qadin
Forhunds (Romzi) Erkin, H.Saydam, E.Sen vo miiasir dovriin taninmig pianogusu, diinya sohratli Fazil Sayin yara-
dicihiq faaliyyatinin xiisusiyyatlorindan bahs edilir. Magalads forqli doévrloari tomsil edon pianogularin tiirk ifagiliq
modoniyyatinin inkisafinda rolu isiqlandirilir. Magalonin asas magsadi tiirk pianogularin ifagiliq Sanstinin diinya
soviyyasinda tanidilmasinda shamiyyatini vurgulamagqdir.
Agar sozlar: tirk pianogulari, fortepiano, pedaqoji faaliyyat, konsert.
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AzepOaiimxanckuii ['ocynapcrsennsiii YHuBepeureT Kynbrypsl u MckyccTs
Crapmmii npeniogaBatens kKageapsl «THCTpyMEHTaIbHOE UCTIOTHUTEIBCTBO

B3I'JIsA1l HA TBOPYECTBO TYPEIKUX IIMAHUCTOB

Pesrome
B npeacraBieHHO! cTaThe MOJYEPKHUBAIOTCS OCOOEHHOCTH TBOPYECKOH AEATEILHOCTH HEPBOW >KEHIMHBI-
nnanucTkn @apxynasl (Pamsu) Opkun, X.Caiinam, 3.11leH 1 BceMUpHO M3BECTHOIO MUAHUCTAa COBPEMEHHOII 3110-
xu @azminst Cast B KOHTEKCTE pa3BUTHS (opTerMaHHol KynbTypsl Typuuu. B cratbe ocBemaercsi posib MMaHUCTOB
B Pa3BUTHM HCIOJHUTENBCKON KyibTypbl Typuuu, HpeACcTaBiIsSIONINX pa3Hble 31moxu. OCHOBHAs IIeNb CTaTbU —
MOTYEPKHYTh 3HAUEHUE TYPELKNX MHAHUCTOB B MPOJABHKEHUH HCITOJHUTENBCKOTO HCKYCCTBA HA MUPOBOM YPOBHE.
Knrwouesvie cnosa: Typeukre MuaHUCTHI, POPTENHaHO, TeJarorunieckast JesTelbHOCTh, KOHIIEPT

ALIYEVA Leila
Azerbaijan State University of Culture and Arts
Senior Lecturer at the Department of Instrumental Performance

A LOOK AT THE WORK OF TURKISH PIANISTS

Summary
The presented article highlights the features of the creative activity of the first female pianist Farkhunda
(Ramzi) Erkin, H.Saidam, E.Shen and the famous pianist of the modern era, the world famous Fazil Say in the
context of the development of piano culture in Turkey. The article highlights the role of pianists representing
different eras in the development of the performing culture of Turkey. The main goal of the article is to emphasize
the importance of Turkish pianists in promoting the art of performance at the world level.
Keywords: Turkish pianists, piano, teaching activities, concert
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9LIZADO Nargiz
U.Hacibayli adina BMA-nin
“Metodika va xiisusi pedaqoji hazirhq” kafedrasinin dosenti

TURKIY9 iLO MODONIi 9LAQOLIRIN INKISAFINDA
AZORBAYCAN BOSTOKARLARININ ROLU

Azorbaycan vo Tiirkiys dovlatlori arasinda madeni alagoalorin tarixi ¢ox qodim onanslara asaslanir.
Bu iki qardas dovlot arasinda mévcud olan miinasibat homiso dostluq va gardasliq baglar tizorinds qurul-
musdur. Xiisusilo, Azarbaycan miistaqilliyini borpa etdikdon sonra iki miistaqil dovlot arasinda milli dov-
Iatgilik maraqglarinin va strateji miittafigliyin tomin edilmasi baximindan unikal tacriibs formalasmis va
miinasibatlords yeni marhals baglanmigdir.

Tiirkiys ilo madani olagelorin formalasmasinda Azorbaycan bastokarlart miihiim rol oynamuslar.
Hola sovetlor dovriinde Azorbaycanin taninmuis ifagilari, bir ¢ox sanoatkarlar — dirijor, maestro Niyazi, Arif
Molikov, Rasid Behbudov, Zeynob Xanlarova, Liitfiyar Imanov vo basqalar1 Tiirkiyada ¢ixislar edon
zaman Azorbaycan-Tirkiys olagslorinin qurulmasina ¢aligmislar.

Gorkomli bastokar, SSRI Xalq artisti Arif Malikovun tiirk sairi Nazim Hikmotlo yaxin dostluq mii-
nasibatlorinds olmasi onun bir ¢ox asarlorinin yaranmasina tokan vermisdir. Tosadiifi deyildir ki, Arif
Molikovun diinya sohratli “Mohobbat ofsanasi” baleti, vokal silsilalori mohz Nazim Hikmot poeziyasin-
dan qaynaglanir.

Arif Malikovla yanasi, gorkemli Azarbaycan dirijoru Niyazi do holo sovetlor donaminda Azorbay-
can-Tirkiya madani alagalorini formalasdiran soxsiyyatlardan biridir. Maestro Niyazi Tiirkiyada dafalarlo
olmus va bir ¢ox tamasalarin sohnays qoyulmasinda yaxindan istirak etmisdir. O, C.Verdinin “Aida”,
P.I.Caykovskinin “Yevgeni Onegin” vo “Qu golii” kimi mohtasom musigili-sohna asarlarinin Tiirkiyado
tamasaya qoyulmasinda yaxindan istirak etmisdir. Niyazi 6ziinde hom milliliyi, ham do basariliyi birlos-
dirmakla nainki Azarbaycanin, eloca do biitovliikds tiirk diinyasinin madaniyyatinds doarin iz qoymaga
nail olmugdur. O, miixtalif 6lkalorde Azarbaycan, Tiirkiys Vo xarici 6lka bastokarlarinin asarlorineg dirijor-
luq etmis va bu asarlari biitiin diinyaya tanitmigdir.

Umumiyyatlo, Tiirkiyado miiasir opera musigisinin inkisafinda Azorbaycan bastokar1 vo dirijoru
Niyazinin xidmatlori ayrica geyd olunmalidir. O, halo sovet dévriinds Istanbul opera teatrinda ©.A.Say-
gunun “Koroglu” operasina vo “Yunus ©mra” oratoriyasina, elocs do U.Haciboylinin “Arsin mal alan”
operettasi ilo A.Malikovun “Mohobbat ofsanasi” baletino dirijorluq etmisdir.

Azorbaycan bastokarliq moktobinin gorkomli niimayondosi, Xalq artisti, diinya sohratli bostokar
Firongiz Olizado do Azarbaycan-Tiirkiys modoni slagolorinin yaranmasinda mithiim rol oynamisdir. Bas-
tokari miioyyan bir miiddot Tiirkiyado foaliyyat gdstormasi yaradiciliginda bir sira asarlorin yaranmasina
tosir gostormisdir.

Firongiz Olizado 1990-c1 illords Tiirkiys Respublikasindan is faaliyyati ilo bagl dovot alir vo basto-
karin yaradiciliginda Tiirkiys dovrii baslanir. Bels ki, F.Olizado Mersin saharindo Opera vo Balet Teatri-
nin qurulmasi t¢iin dovat almigsdi vo bu miinasibatlo ona balet asori yazmaq toklif olunmusdu. Tiirkiyo
Moadoniyyat Nazirliyinin dovati bostokar torafindon miisbot qarsilanir vo qisa miiddat orzinds bastokar ona
sifarig edilon balet tizorinds iso baslayir. Sifariso goro, godim tiirk ofsanasi asasinda tiirk yazigist Nicat
Cimoalinin golomo aldig1 “Bos besik” poemas1 asasinda iki pardali baleti qisa bir miiddotds tamamlamag
vacib idi. Osori “tamasaya qoymagq iigiin Moskvanin Boyiik Teatrindan taminmis baletmeysterlor olan
Yuri Papko va Marci Skott Tiirkiyaya davat olunur” [2, $.340]. Nohayat, 1993-cii il yanvarin 3-do azor-
baycanli dirijor Nazim Rzayevin rohbarliyi ilo asorin ilk tamasasi boyiik ugurla Mersin soharindos kegirilir.
“Bos besik™ baleti ilo Mersin Opera vo Balet Teatr1 ilk agilisin1 edir. Baletin premyerasinda Tiirkiys dov-
Iatinin o dovrdoki dovlat vo hokumat niimayandalori, Xalq artisti Tofiq Quliyev do istirak etmisdir. “Bos
besik” baleti 1993-cii ilin iyun aymda ilk “Aspendos” Uluslararas1 Balet Festivalinda vo 1993-1996-c1
illorda Tiirkiyonin miixtolif sohorlorinds — Istanbul, Ankara, Adana, Tarsusda ugurla niimayis etdirilmis-
dir. “Bos besik” Firongiz Olizadanin ilk baleti olmagqla yanasi, hom do bastokarm galacok yaradiciliginda
mithiim addim olur. Mazmunu va falsafi monasina gora, “Bos besik” baletinin asas movzusu tabiatin bo-
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yiik oyandwrict giivvasi haqqindadir va burada insanla tobiatin alaqasi gostorilir. F.Olizad> baletda or-
kestr tarkibinin alat gruplasmasina daima yeni alatlor, yani tiirk xalg ¢algi alatlari alava edarak sintezlog-
mig orkestr tembr dayigsmoalorina da nail olmusdur” [2, s.360]. Balet uzun zaman repertuardan diismaya-
rok Tiirkiyanin bir ¢ox soharlarinds tamasaya qoyulmusdur.

Firongiz Olizado 1992-98-ci illor arzinds Tiirkiyads yalniz bastokar kimi deyil, eyni zamanda peda-
goq olaraq foaaliyyat gostorir va bir ¢ox tiirk musiqigilorin yetismoasinds miihiim rol oynayir. O, “Bos be-
sik” baletini yaratmagla Azarbaycan bostokarlarini tiirk movzularinda aSar yazmaga istigamatlondirir va
eyni zamanda Azarbaycan-Tiirkiys arasinda musiqi sahasinds yeni marhalonin asasini qoyur.

Xalq artisti Vasif Adigézslovun yaradiciligi da Azarbaycan-Tiirkiys madani olagslorinin yaranma-
sinda miithiim shamiyyat kasb edir. O, 1998-ci ildo yazdig1 “Canaqqala” oratoriyasinda tiirk xalqinin goh-
roman oglu M.K.Atatiirkiin yadelli isgal¢ilara qarsi miibarizasini isiglandirir. Oratoriya ilk dofo Ankara so-
horinda 1000 nofarlik konsert salonunda 250 nafardoan ibarat xor, solist vo orkestrin ifasinda saslonmisdir.

Tiirkiya ilo bagli sohifolor Xalq artisti Agsin Olizadonin yaradiciliginda da mévcuddur. Bela Ki,
1994-cii ilds Tiirkiyoays gedon A.Olizads avvalca Trabzonun Qaradoniz Texniki Universitetinds, sonra iss
Van soharinin Yiiziincii Il Universitetinda pedaqoji foaliyyatlo mosgul olmusdur. Tobiidir ki, yasadig mii-
hit bastokarin yaradiciligina 6z tosirini géstormis vo o, bu dovrds tiirk sairi Sener Demirin sozlorine xor
ticlin “Atatiirk mars1”n1 yazmisdir. Matbuatda darc olunan raylar, eloco do Tiirkiyanin TRT kanali bu
asari yiiksok dayarlondirarak asarin toblig olunmasinin vacibliyini vurgulamis vo iki dovlat arasinda olan
moadoani bagliligin mitkommal niimunasi kimi dayarlondirmislor.

Xalq artisti Sardar Faracov da yaradicihiginda tiirk¢iiliik ananalarina, tiirk mévzularina boyiik shamiy-
yat verir va eyni zamanda onun tobligati ilo magguldur. Elo bunun naticasidir ki, S.Faracov 2013-cu ilda
TURKSOY-un rohbari Diisen Kaseinov torafinden “TURKSOY” medali ilo toltif olunmusdur. S.Faracov
tiirk yazigilar1 Rogsad Nuri Giintokinin asari asasinda “Bir giinliik sigo” (2004) vo Oziz Nesinin aSaori osa-
sinda “Sohardo manyak var” (2008) operettalarini yazmisdir. Eyni zamanda 2009-2010-cu illorde Azarbay-
can teatr sohnasinds tamasaya qoyulan ©ziz Nesinin “Bir az galirmisiz” pyesino musiqi bastalomisdir. Bas-
tokar simfonik yaradicilifinda da tiirk movzularina miiraciot etmigdir. Onun “Tiirk s6loni” uvertiirast
TURKSOY-un 20 illiyi miinasibatilo homin toskilat torafindon bostokara sifaris edilmisdir. “Tiirk s6loni”
uvertiirast ilk dofo 2013-cii ilin oktyabrinda Ankarada Dovlst Simfonik Orkestr torafindon azorbaycanli diri-
jor, Xalq artisti Rauf Abdullayevin rohbarliyi ilo saslonmisdir. S.Faracovun Sevinc Atanin “Yar Bahsi” sei-
rino yazdigr mahmi tiirk miigonnisi Ciydem Giirdalin ifasinda 2015-ci ildo “Mahnidan Sarkiya” layihasinda
TRT-Avazda saslondirilmisdir. Qeyd edok ki, layihanin sartina géra Azarbaycan bastokarlari tiirk, tiirk bas-
tokarlar1 iso Azarbaycan sairlorinin sézlarine mahni bastolomali idilor. Miixtalif illords bu layihods Tiirkiya
ilo yaradiciliq alagolorinds olan Firongiz ©lizads, Hoson Adigozalzads do istirak etmislor.

S.Faracovun “Sonsuzluq karvani” oratoriyasinin yazilma tarixi maraq dogurur. Belo ki, bu osor Tiir-
Kiyadoki taninmis musiqi darnaklarindan birinin rahbari olan musiqisiinas, toskilatg1 Salih Akkasin mos-
hur tiirk sairi Necip Fazil Kisakiireyin sozlorino oratoriya yazmagi S.Forocova toklif etmosi naticosindo
yaranmigdir. On iki hissodon ibarat olan “Sonsuzluq karvani” oratoriyasinin matni tiirk dilindo yazilmis-
dir. Umumi hacmi 1 saat 30 dogiqgs siiran oratoriya sokkiz solist (girastci, soprano, alt, tenor, bariton, ney,
tirk baglamasi olan saz, tiirkii ifagis1), boyiik simfonik orkestr vo qarisiq xor ti¢iin yazilib. Har bir musiqi
nomrosi miistoqil olsa da, folsofi konsepsiyasindan irali golorok hissalor miioyyan siijet xottino malikdir.
“Sonsuzluq karvani1” oratoriyasi ilk dofo 9 dekabr 2017-ci il tarixindo M.Maqomayev adina Azarbaycan
Dovlot Akademik Filarmoniyasinda Azorbaycan Madoniyyat vo Turizm Nazirliyinin gorart ilo Sardar
Faracovun 60 illik yubileyina hasr olunmus yaradiciliq gecasinds ifa edilmisdir. Homin gecads “Sonsuz-
luq karvani”ndan ii¢ hisso “Oyan yarim”, “Aynalar”, “Ug atl” adli musiqi némralori seslonmisdir.

Miiasir Azorbaycan bostokarliq moktabinin niimayondssi olan Aydin Ozimovu tiirk mévzularina
baglayan saboblordon biri do bu 6lkadas foaliyyat gostormasi olmusdur. Bastokar 1996-c1 ilin sonunda Tiir-
kiya Respublikasinin Mersin Universiteti Dovlot Konservatoriyasina dovot olunmus vo 2005-ci ilo gador
orada c¢aligmisdir. Bostokar burada Azarbaycan musiqi modaniyyatini layigince tomsil etmaklo yanas,
hom do burada “bastokarliq” kafedrasinin yaradicisi olmusdur. Qeyd edak ki, A.Ozimovun yaradiciligin-
da tiirkgtiliik ananalori, tiirkciilik mafkurasi, aski tiirk musiqisi intonasiyalarina bagliliq da nazars garpur.
Bostokarin 1992-ci ilds tiirk sairi Yunus ©mranin sdzlorine yazdig: a kapella iigiin “Iki Ilahi xor” asorini
xiisusilo vurgulamaq lazimdir.
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Azorbaycan bastokarliq moktabinin niimayandasi, Xalq artisti Vasif Allahverdiyevin da yaradicili-
ginda tiirk musiqi ananalarina bagliliq 6ziinii biiruzs verir. Onun yaradiciligi Tiirkiya-Azarbaycan anonos-
lorinin yaranmasinda yeni marhala hesab oluna bilar. V.Allahverdiyevin yaradiciliginda tiirk musiqi anoe-
nalarina bagliligla, tiirk musiqi elementlarindan, xiisusilo ritmlorindan istifado olunmasi ilo rastlasmaq
miimkiindiir. Bu xiisusiyyat bastokarin asarlorinin musiqi dilinds daha gabariq nozars ¢arpir. Onun yara-
diciliginin ilk dovrlorinden baslayaraq, Azarbaycan-Tiirkiya madoni slagslori ilo bagli mévzulara miira-
ciot etmasi nozoara garpir. Belo ki, V.Allahverdiyevin “Atatiirk” simfoniyas1 Tiirkiyonin boyiik soxsiyyati
olan Mustafa Kamal Atatiirko hosr edilmis ilk asarlordon biridir. Bastokarin eyniadli tiirk xalq mahnisinin
asasinda yazdigi “Yiiksok-yiiksok topalora” tiirkiisiiniin xor va orkestr {igiin islomasi (2001) yalniz badii
baximdan deyil, hamg¢inin Tiirkiyo-Azarbaycan dovlatlori arasinda madani slagslorin bir daha isiglandiril-
masina gora diqgatalayiqdir.

Bostokar-musigistinas Norgiz Sofiyevanin tiirk sairi Nazim Hikmaotin sézlorine bastolodiyi “David
Oystraxa moktubumdur...” adli vokal dialoqunu metso-soprano va bariton, simli orkestr, solo violin, fley-
ta vo fortepiano ti¢iin nozards tutsa da, son naticads asar vokal va fortepiano tiglin yazilmis sokilds tagqdim
olunmusdur. ilk dofo Azorbaycan Bestokarlar ittifaginin VII qurultaymda saslonan bu asor dinloyicilor
torofindon ugurla qarsilanmigdir. “David Oystraxa maktubumdur...” (2007) adli vokal dialoq mashur tiirk
sairi Nazim Hikmotin eyniadli seir-moktubu osasinda yazilmigdir.

Azarbaycan bastokarlarinin miixtalif janrlart — musigili-sohna, simfonik, xor vo mahni janrlarin1 shato
edon ¢oxsayli asarlori Azarbaycan-Tiirkiys madani alagalorine bastokarlarimizin somimi miinasibatini vo
dorin ehtiramimi niimayis etdirir. Azorbaycan bastokarlarinin miioyyan marhalolords Tiirkiyado foaliyyot
gostormasi, tiirk adobiyyatina miiracist edorak, miixtalif janrlari shats edon asarlor yazmasi modani alagoele-
rin darinlogmasinds mithiim amildir. Bu asarlor Azarbaycan-Tiirkiye miinasibatlorinin yeni moarhalads inki-
safina boylik tohfo olmagla yanasi, hoam do janr vo iislub, musiqi dilinin xiisusiyyatlori baximdan da sho-
miyyatlidir. Bu giin Azarbaycan v Tiirkiys arasinda madani alagalor an yiiksok saviyyads inkisaf edir. Xii-
susilo musiqi sahasinds amokdasliq va alagelor daha gabariq nazara garpir. Bu baximdan Azarbaycan basto-
karlarinin aSarlari Tiirkiya Respublikasi ilo madani slagslorin formalagsmasinda miithiim marhaladir.
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Xiilasa
Toqdim olunan mogalods Tiirkiys ilo madani oslagslorin inkisafinda Azorbaycan bostokarlarinin rolundan
bohs olunur. Magalonin asas magsadini Azarbaycan bastokarlarinin Tiirkiys ilo bagl yaratdiglart asarlorin miiayyon
bir hissasi haqqinda molumat vermak va onlarin bu 6lkadoki foaliyyatini isiglandirmaq toskil edir. Bu baximdan
magalodo A.Malikov, Niyazi, F.Olizads, S.Faracov vo digar Azarbaycan bastokarlarinin Tiirkiys ilo baglt asarlori
hagqinda moalumat verilir.
Acar sozlar: madani olagslor, musiqi, bastokar, balet, operetta
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THE ROLE OF AZERBAIJANI COMPOSERS IN DEVELOPMENT
CULTURAL TIES WITH TURKEY

Summary
The presented article emphasizes the role of Azerbaijani composers in the development of cultural ties with
Turkey. The main purpose of the article is to provide information about some works of Azerbaijani composers and
highlight their activities in this country. In this regard, the article provides information about the works of
A.Malikov, Niyazi, F.Alizade, A.Alizade, S.Farajov and other Azerbaijani composers associated with Turkey.
Keywords: cultural relations, music, composer, ballet, operetta.
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“Xor-dirijorlugu” kafedrasinin miallimi,
doktorant

ATATURK V9 SAYQUN

Milli Demokratik dovlst yaratmaq ugrunda miibarizo aparan Mustafa Kamal Atatiirk 6z magsadine
catarag, eyni etnik monsali tiirklorin siyasi-ideoloji birliyini gazanmaq vo méhkamlondirmak tigiin ¢alis-
migdir. Ttirk Cumhuriyyati tarixds timumtiirk¢iiliiytin varisi kimi ¢ixis edon Atatiirk, dil¢i alim professor
N.Cafarovun tabirinco desak, “etnosun an Qadim zamanlarindan galon potensialini ehtiva etmigdir” Vo
1930-cu illordan tiirk diinyasi ilo etnik-madoni baglarin saglam saxlanimasina ¢aligmisdir [3,2].

18 oktyabr 1921-ci ildo Ankarada Azorbaycan sofirliyi qarsisinda ¢ixis edorkon soyladiyi fikirlor,
kegirdiyi hisslor Atatiirkiin Azarbaycana sevgisini gostorirdi. “Azarbaycan bayragim Tiirk bayraginin ya-
minda Tiirkiya Somasinda gormak biitiin millatimiz di¢iin boyiik bir bayramdwr” deyarak yalniz tiirklorin,
tiirk diinyasinin hisslorini ifado edirdi [10].

Tiirkiya Respublikasinin qurucusu M.Kamal Atatiirk biitiin sahalords oldugu kimi incosonat saho-
sindo, xiisusilo musiqids islahatlar aparmis klassik moktob niimunasi yaratmagi bacarmigdir. O, incasana-
ti, modoniyyati, elm v tohsili ingilabin kdmokgisi kimi goriib “Incasanatda ugur, biitiin ingilablarin mii-
Vaffaqiyyatli oldugunun siibutudur. Incasanatda ugur alda etmayan xalqlar taassiif ki, biitiin basqa ugurla-
rina baxmayaraq, madaniyyat bolmasinda boyiik insanliq adiyla taninmagdan har zaman mahrum olacag-
lar. Incasanatsiz galan bir xalqin hayat damarlarindan biri qoymus demakdir” [5].

Atatiirk dovriiniin modaniyyat va sonot siyasatinin naticasi Kimi incesanatin inkisafina vo xalqin
giindalik hayatinda miiayyan gadar istirak etmasina nail olmusdur. Cumhuriyyatin elan edilmasinin ardin-
dan bir ¢ox yeniliklors imza atan Atatiirk tiirk comiyyatino milli musiqgi ilo yanasi, klassik musiqi vo ope-
ran1 da sevdirmoak vo tanitmagq ticiin boyiik sticast gostormisdir. “Osmanlt musiqisi Tiirkiya Cumhuriyyo-
tindoki boyiik ingilablart séylayaCak giicda deyil. Biza yeni musiqi lazimdwr, bu, xalg musiqisina soykanan
coxSasli musiqi olacaq "’[6].

1939-cu il 10 noyabr “Ulus” gozetinin Atatiirkiin 6liimiinii birinci ildéniimiinde Komal Unal adi
altinda onun musiqi mévzusundaki vasiyyatlori nosr edilmisdir. “Biz bir tiirk bastasini dinladiyimiz za-
man ondan ke¢misin ahvalatini tirayimiza giran oxlar kimi egitmak istoyirik. Act olsun, sirin olsun, biz bir
basto dinlarkan va forqinda olmadan duygularimizin dincaldiyini esitmak istoyirik. Biitiin bunlardan basqa
musiqidan gozlodiyimizda maddi, fikri vo romantik oyaniqliq va ¢evikliyin dastayi olduguna siibha yoxdur.
Yoni sairlaorimizdan, yazarlarimizdan musiqi bilginlorimizdan Vo xiisusi ilo SaS Sanatsilorimizdon istadi-
yimiz va axtardigimiz budur” [7].
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Sanat tohsilinin hayati shamiyyatini gostormoak liciin Atatiirk incasanota yenidon maraq oyadaraq Kon-
servatoriya, Tohsil Akademiyasi va bir sox layihalorin, bilavasito incasanstlo bagh tohsil ocaqglarin agilmasim
glindomo ¢ixararaq xalqin yiiksok tohsilli olmalart ugrunda boyiik quruculuq islarinin hayata kegmasi ticiin
soroncamlar verirdi. Atatiirkiin dovati ilo Tiirkiyays golon P.Hindemit, B.Bartok tiirk bastokarlari ils birlikdo
yaradiciligla maggul olmuslar. Ankarada qurulan konservatoriya mohz elo P.Hindemitin ad1 ilo baghdir. 1924-
cii ildo Muzikayr Hiimayun Saray Orkestri Istanbuldan Ankara sohorine kogiiriiliir “Riyaseti Cumhur Musiki
Heyati” indiki ad1 ilo Respublika Simfonik Orkestri qurulur. Orkestrin ilk dirijoru Osman Zaki bay olur va ilk
dofo orkestr “Cumhuriyyat Mars1” ilo L.V.Betxovenin V simfoniyasim saslondirir. Homin bu orkestrin
ifagilart ilo “Musiqi miiallimi moktobi” yaranir. Bunun naticasi olaraq, instrumental ifagiliq sonatinin inkisafi
baslayir. Orkestr ilo yanasi, xor madaniyyati do inkisaf etdirilir. Bostokarlar tiirk xalq mahnilarini ¢oxsasli xor
tiglin isloyir, oratoriya vo opera sohnalarinda ¢oxsasli xordan genis istifado edirlor.

Atatlirk musiqinin biitiin istiqgamatlorinds inkisaf tiglin lazimi soraiti yaradir. Onun moagsadi tiirk
simfonik orkestrini qurmaqla yanasi, tiirk bastokarlarinin simfonik aSarlor yaratmasi va diinya saviyyasine
¢ixmasi idi. 1924-cii ildon Atatiirkiin togobbiisii ilo tiirk gonclori Avropanin bir sira 6lkslorinds ali tahsil
alir vo 6z vatonlorine qayidaraq faaliyyat gostorirdilor. Bu gonclorin arasinda ©kram Zoki Un, Necil Ka-
zim Akses, Ulvi Comal Erkin, Ferit Alnar vo albatto ki, A.Adnan Sayqun da var idi. Bu bastokarlardan
avval saxsi vosaiti hesabina xaricds tohsil alib 1923-cii ilds vatonina qayidan bastokar Camal Rasid Rey
gonc bastokarlarla birlikds “Tiirk Besliyi”nin yaranmasinda yaxindan istirak edir. Bu birlik ruslarin “Qtd-
rotli dostasi”, fransizlarin “Fransiz altiligi” kimi badii-manavi musiqi birliyinin davami olaraq miiayyan
oluna bilar. Yasadiglar1 miihitin, sosial soraitin realliqlarini asarlorinds oks etdiron bastokarlar tiirk profes-
sional musiqisinin inkisafina boytlik dostok gdstormislor. Mustafa Kamal Atatiirk “Tiirk Besliyi”no boyiik
dastok olur va onlarin asarlarinin sshnalonmasi tigiin biitiin lazimi soraiti yaradirdi. Bunun naticasinds
tirk klassik musiqisi inkisaf edirdi.

Atatlirkiin 6limii ilo respublikada musigi sahasindos inkisaf bir qador zaiflayir vo musigigilor arasin-
da fikir ayriliglari ortaya ¢ixir. Musiqigilarin bir hissasi Avropa ananalorine asaslanan musigisini davam
etmoyi diizgiin yol kimi goriir, digarlori iso milli musiqi koklarine asaslanmagi diisiiniirdiilor. Belo diisii-
nanlardan biri do ©.A.Sayqun idi. O, Atatiirkiin istodiyi kimi, milli koklar istiindo diinyavi musiqi yarat-
mag mogsadini asas gotiirarok yaradciligini inkisaf etdirir. Atatlirk musiqini Voton sevgisi, milli musiqi,
xalq yaradiciligini yasatmagq ti¢tin bu musiqi niimunalarini Avropa yazi texnikasi ilo birlosdirmayi vo milli
doyarlori diinya saviyyssinds tanitmasini on gozal vasito kimi goriirdi.

Atatiirk{in ad1 ilo bagl olan daha bir hadiso iso 1931-ci ildo foaliyysti dayandirilmig Tiirk Ocaqlari-
nin yerind 19 fevral 1932-ci ildo Xalq Evlorinin yaradilmasi olmugdur. Atatiirk Xalq Evlorinin agilmasini
sosial vo madani inqgilabi olaraq xarakterizs edirdi. "Partiyamiz camiyyatlari ilo biitiin vatondaslara golla-
rint agaraq vatanda sosial va madoani ingilab etdi” [6].

Tiirkiyonin bu monada inkisafi ii¢iin Icma morkazlarinin vacib bir vozifasi oldugu ifads edilirdi. Ho-
gigaton, sosial va modoani sahalords getdikca genis yayilmis Xalq Evlari boyiik islor gérmiisdiir.

Xalqg Evlori Atatiirkiin inqilab1 prinsiplorini insanlar arasinda toblig etmok vo formalasdirmaq ti¢iin
qurulurdu. Yeni bir hoyat torzi vo bundan irali galon istigamoto osaslanan kamalgilar inqilabr millatin
monliyino hopmali idi. Icma morkozlorinin tokca todris vo ozborloma miiossisolori deyil, yasayis miihiti
olmast, insanlarm milli ruhunun rejimin ruhuna uygun olaraq buradan inkisaf edacayine dair fikirlor for-
malasdirdi. Xalqin elm, incasanat, adobiyyat, tasviri incasanst, memarliq kimi sahalora maragini artirmag,
doayarini anlatmagq ti¢iin kurslar agilaraq darslor verilirdi. Miimkiin olan biitiin soharlordo musiqi sébalari,
xor vo orkestr kollketivlori yaradilirdi. Xalg evlorinin incasanat istigamotinds xidmotlori danilmazdir.
O.A.Sayqunun xalq mahnilarinin iglomasi “Musiqi icma markazlori’nds dorc edilorok qurumlara payla-
nilir, dovlat digar bastokarlart da xalq ragsleri folklor niimumalarinin toplanmasi vo yayilmasi prosesing
calb edarak bu prosesi genislondirirdilar.

Tiirk Cimhuriyyati quruldugdan sonra, elmin incosanatin biitiin istqamatlorinds oldugu kimi musiqi
elmi vo bastokarliq moktobi do inkisaf yoluna baslayir. Mustafa Kamal Atatiirkiin togobbiisii ilo bir nego
istedadli gonc xarici 6lkalora, asason do Fransaya tohsil almaga gondorilir. “Tiirk Besliyi”’nin yaradicisi
hesab olunan ©.A.Sayqun 6z iislubu ilo sanki asarlorindaki ifads iisullarint galocak yeni nasillars otiiriir.

Bostokar 6z yaradiciliginda tiirk xalq musiqisils yanasi, tasavviif musiqinin melodik vo metro-ritmik
qurulusundan istifads etmisdir. Tosovviif musiqisi tiirk bastokarliq maktabinin dayarli Xazinasi hesab olu-
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nur. Sama bu giin hom bir ibadat novii, hom ds tiirk bastokarlarinin yaradiciliginda xalq musiqisi istiga-
motinin arasdirilmasi istiqgamatinds asas manbadir.

9.A.Sayqundan sonra bu anona bastokarin talobalori olan Hasan Ugarsu, Ali Ozkan Manav yaradi-
ciliginda da 6z tocassiimiinii tapir. Bu asarlor arasinda A.A.Sayqunun “Korom” operasi, “Yunus Omra”
oratoriyasi, Hasan Ucarsunun violongel, arfa, qanun, klarnet vo vibrofon {i¢iin yazilmis “Qadim Istanbu-
lun” arxa kiigalorinds” (tiirk dilinda: “Eski Istanbulun Arka Sokaklarinda™), fortepiano va fleyta iiciin ya-
z1ilmis “Miivoqqeti ziddiyyatlor sohori Istanbul” (tiirk dilinde: “Zamansal Celiskiler Kenti Istanbul”) vo
“Son giilsan, Mon biilbiil” adl1 a kapella xor osorlorini, Ali Ozkan Manavin 1990-c1 il Azorbaycanda bas
veran 20 yanvar faciasindon tasirlonarak yazdigi “Simfonietta”sin1 (ikinci hissasi tosovviif musiqi anans-
lori asasinda yazilmisdir) geyd etmok lazimdir.

9.A.Sayqunun Avropayoniimlii musiqi tohsili almasi onun diislincolorinds xristian dini musiqisindo
oldugu kimi, islam dini vo onun torigotlorinin musiqiye daxil olmasini miioyyanlosdirmok idi. Bu baxim-
dan 9.A.Sayqunun millot¢i yanagmalari tosovviif folsofasinin do istigamotlonmosing tosirini gdstormisdir.
9.A.Sayqunun tosovviif folsofosine baxislar: belo miioyyonlosdirmok miimkiindiir:

1. Hoqigot axtarisi1 (“Koram™ operasi);

2. Yaxsiliq vo gozalliyi birlogdirmak (“Yunus Omro” oratoriyasi);

3. Insanm béyiik Yaradan olan ilahi sevgisi (“Korom” operasi, “Yunus Omra” oratoriyasi).

Millating vo tarixi kegmisine six bagli olan ©.A.Sayqun biitiin bunlar1 birlikds sintez edarak, tiirk
ruhunun tesovviif diisiincalori ilo qovusmasinin baslangicini yaratmaga nail olmusdur. Sayqun 6z ¢orgive-
sindo yazmaq vo miicarrad obyektlor yaratmaqdan daha ¢ox, tasovviif elementlari ilo qovusan musiqinin
yazilmasina {stlinliik vermisdir.
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Tiirkiys Respublikasinin qurucusu M.Kamal Atatiirk biitiin sahalords oldugu kimi incasanat sahasinda, xiisu-
silo musiqids islahatlar aparmis klassik moktob niimunasi yaratmagi bacarmisdir. Atatiirk dovriiniin madaniyyat vo
sanat siyasatinin naticasi kimi incasanatin inkisafina vo xalqin giindslik hayatinda miiayysn godar istirak etmasine
nail olmusdur. Cumhuriyyatin elan edilmasinin ardindan bir ¢ox yenilikloro imza atan Atatiirk tiirk comiyyatine
milli musiqi ilo yanasi, klassik musiqi va operani da sevdirmak Vo tanitmaq ti¢lin boyiik siicast gostormisdir. 1924-
cii ilden Atatiirkiin tasobbiisii ilo tiirk gonclori Avropanin bir sira 6lkalarinds ali tohsil alir vo 6z vatenlarine gayi-
daraq foaliyyat gostorirdilor. Bu genclorin arasinda ©krom Zoki Un, Necil Kazim Akses, Ulvi Comal Erkin, Ferit
Alnar va albotts ki, A.Adnan Sayqun da var idi. Bu bastokarlardan ovval soxsi vesaiti hesabina xaricds tohsil alib
1923-cii ilda vatonina gayidan bostokar Camal Rasid Rey gonc bastokarlarla birlikds “Tiirk Besliyi”nin yaranma-
sinda yaxindan istirak edir. Bu birlik ruslarmn “Qiuidratli dostasi”, fransizlarin “Fransiz altiligi” kimi badii-manavi
musiqi birliyinin davami olaraq miioyyan oluna bilor. Yasadiqlart miihitin, sosial soraitin realliglarini asarlorinds
oks etdiran bastokarlar tiirk professional musigisinin inkisafina boytlik dastok gostormislor. Mustafa Kamal Atatiirk
“Tiirk Besliyi”na boyiik dastok olur va onlarin asarlarinin sshnalonmosi {igiin biitiin lazimi goraiti yaradirdi.

Acgar sozlar: incasanat, islahat, anans, bastokarliq moktabi, Tiirk Beslori, M.A. Atatiirk, A.A.Sayqun
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ACAJIOBA (AJIEKBEPOBA) Aiiceanb

BMA nmenn V.I amxudeiim

npenoaaBaTenb kadeapsl «X0poBOE TUPHKUPOBAHUE)
JIOKTOPAHT

ATATIOPK U CAUT'YH

Pesrome

B cratpe ocsemaercst pors Mycrader Kemans Atatiopka, kak ocHoBatesnst Typerkoi PeciryOmik, oCyIecTBrB-
ero peopMbl B My3BIKATEHOH c(hepe 0COOEHHO KaK U BO BCEX 00JIAcTsIX MCKYCCTBA, CO3/1aBasi 00pasel] KIIacCHIeCcKoit
mkonbl. [Tocie nmpoBo3riaieHus pecnyOianky, ATaTiopK, NOANMCABLIINN MHOKECTBO HOBOBBEICHHI, MPOSIBIII OOJIBILIOE
MY’KECTBO B MOMYJIIPU3ALUH U TIPOJIBIDKEHUN B TYPELIKOM OOIIECTBE KJIACCUYECKOW MY3BIKU H OIIEPHI, a TAK)KE HAIMO-
HabHOU My3bIKH. C 1924 rona mo nHAINAaTHBE ATaTIOpKa TypenKas MOJIOAEKb MOTydaeT BhICIIee 00pa30BaHKE B PS/IC
eBpONEHCKUX CTpaH W BO3BpalaeTcsi Ha poAuHy s paboTel. Cpean 3THX MOJOABIX JtoAed Obutn Akpam 3aku YH,
Hecun Kazum Axcec, YnbBu xxaman OpkuH, @eput AnHap u, KoHeuHO ke, A.AnHan CaliryH. OTH e KOMITIO3UTOPbI
AKTUBHO y4acTBOBAIIM B co3aiy «Typenkoil marepku» IDTOT COI03 MOYKHO OIPENEeIUTh KaK IPOJOJIKEHUE TBOPYECKOTO
U TyXOBHO-MY3bIKaJIbHOTO COI03a, TAKOT0 Kak «Morydast Kyuka» y pycckux U «@DpaHiry3ckas mecTepkay, (hpaHIily30B.
Komro3uTopsl, oTpakaromiye B CBOMX MPOU3BEACHUSIX PEATUH OKPY>KaIOIIEH NX Cpebl U COLMAIbHBIX YCIOBHI, BHEC-
T GOJBIIION BKJIA[] B pa3BUTHE TYPEUKOH mMpodeccrHoHanbHON My3bikd. MycTtada Kemans ATaTiopk o4eHb Mo iepxat
«Typeukyro mATEPKY» U co34a]1 BCe HEOOXOIMUMBIE YCIOBHUS IJIsl IOCTAHOBKHU X ITPOU3BEICHHUM.

Knwouesvie cnosa: wuckycctBo, pedopma, Tpaaunus, KOMIO3UTOpPCKas MiKona, Typenkas msTEpKa,
M.A.AraTiopk, A.A.CaiiryH.
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ATATURK AND SAYGUN

Summary

The article highlights the role of Mustafa Kamal Ataturk as the founder of the Turkish Republic, who carried
out reforms in the musical field especially in, as in all areas of art, creating a model of the classical school. After the
proclamation of the Republic, Ataturk, who signed many innovations, showed great courage in popularizing and
promoting classical music and opera, as well as national music, in Turkish society. Since 1924, on the initiative of
Ataturk, Turkish youth have received higher education in a number of European countries and returned to their
homeland to work. Among these young men were Akram Zaki Un, Nesil Kazim Access, Ulvi Jamal Erkin, Ferit
Alnar and, of course, A. Adnan Saygun. These same composers actively participated in the creation of the “Turkish
Five.” This union can be defined as a continuation of the creative and spiritual-musical union, such as The Five (the
“Mighty Handful”) of the Russians and the “Les Six” of the French. Composers who reflected the realities of their
environment and social conditions in their works made great contributions to the development of Turkish professional
music. Mustafa Kemal Ataturk greatly supported the “Turkish Five” and created all the necessary conditions for the
production of their works.

Keywords: art, reform, tradition, composition school, Turkish Five, M.A. Ataturk, A.A. Saygun
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XIX 9SRDJ QARABAGDA FOLKLOR VO ETNOQRAFIYA PROSESI

XIX asrdo Azarbaycanin digar bolgalorinds oldugu kimi Qarabagin ictimai-Siyasi durumunda ince-
sanating inkisafi miisahids olunurdu.

Tarixon Azorbaycan incasanatine ¢oxlu xanandslor, musiqi ifagilari, bastokarlar, dirijorlar, teatr xa-
dimloari, sair vo ziyalilar boxs etmis Qarabagin musiqi mihiti haddon ziyads zonginliklorlo dolu idi.
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Qafgazda musiqi oanonalarini Gyranan P.Vostrikov yazirdi: “Azarbaycanda ifa edilmak tigiin asas mate-
rial anonasi xalq marasimlarini oks etdiran va xalqin 6zii torafindon yaradilmis nagmalor togkil edir” (2, 34).

Mugamatin torkibi miixtalifdir. Ifa {i¢iin sézlerin segilmosi xanandonin dziindan aslidir. Miigannini
ohats edoanlor onu digqgstls dinlayirlar, xanonds oxumag: qurtarir, dinlayicilor baslarin qaldiraraq, darin-
don nafas alaraq “cox sag ol” deyirlar. F.Susinski mugamatla bagl olaraq yazir ki, “mugamat Azarbaycan
musiqi dilinin ligoatidir” (9, s.43). Dahi Hiiseyn Cavidin oglu Ortogrul yazir ki, bu material bir ne¢o bo-
yiik hissalordon: pesokar miigannilor (xanandolar), geyri-pesokar miigannilar, asiglar, lotular, toy mora-
simlori, digar marasimlordon (at yarislari, giilos, yalli, dini marasimlar) ibaratdir.

Yiiksok pesokar ifagilarla yanast Qarabagin madani hoyatinda hovaskar xanandslor do darin iz bu-
raxmuslar. Susada o dovrda bir nego nofor moshur hovaskar xanandoslor var idi. Onlarin harasi bir sonat vo
is sahibi olduglarindan maclisds pul v ya diger miikafat almazdilar. Magadi Dadas Moasadosli oglu Murad-
xanov, Agdamli Muxtar Qaryagdi oglu, Qarazoarli Kolbo Baba professional sonotkarlardan se¢ilmoyan an
moshur avaskar xanandslor olmuslar. Masadi Dadas (o, 1930-cu ildo Qarabagda vofat etmisdir). Tobiot
ona iki gozallik, biri gézal gamat ikincisi isa 6zal sos vermisdir. Moasodi Dadas tacir sinfindon olsa da ta-
cirliys meyli olmadig: {igiin ticari islori qardaslarinin ixtiyarina buraxmis, 6zii iso tanis maclislordindo,
toy-diiytinlords xanands kimi ¢ixis edardi. Mosoadi Dadas sasinin tembri 0 gadar cazibali olmusdur ki, bu
sasi esidon oan zalim insan da miivaqqoti olaraq yumasalardi. Xatirads deyilir ki, bir giin Masadi Dadas
“Isa” bulaginda oxuyarken aqli heyrotds qoyacaq doracads boz biilbiillor agaclara toplanib sanki saslori
ilo onunla yarisa ¢gixmigdilar. Masoadi Dadasin sasi ilo seyda biilbiillarin navazi mesonin ayri bir rangs sa-
l1b, guya ki, biitiin kainat ruh qidasi ilo dolu olub, insan hayatinda heg¢ bir gam va kadoar olmadigini gosto-
rirdi. O vaxtlar yay fasli Susaya toplasmis miiallimlar fagir (kasib) sagirdlarin sarafins ti¢ dofo teatr tama-
sas1 verardilor. Teatr ermoani hissasinda oldugu ii¢iin ermanilor do tamasaya g¢ox golordi. Tonoffiis vaxti
Mosadi Dadas oxuyardi. Tamasagilarin, xiisusilo ermani tolobalorin tokidli sifarislorine gora tonoffiis bir
saata kimi davam edordi. Faktdan goriindityii kimi, ermanilor Qarabagda 6z milli teatr vo musigisini yox,
mohz Azorbaycan mugamlarini va teatr tamasalarini dinlayardilor). Bu Kimi maclislorde Moasodi Dadas
musiqi ilahasi idi. Mugamatlardan Bayati-Siraz, Bayati-Kiird, Saranc vo Gilayini kimso ragbot etmoz
daracada oxuyurdu. Sasi dos sasi ilo olub, lshi va zangulssi insanlari valeh va heyran edacak daracads idi.

Qarabagda Novruz bayramina bir ay qalmis xalq kiitlosi elliklo ¢illo ¢ixarmaq tigiin sonliyo
toplasardilar. Susada bu daha tom-toraqli kegirilordi. Cillo ¢ixarmaq adaton axsamcagi kegirilordi. Burada
kohna ilin kasalatini, gomini kéhno ilda gqoyub yeni ila sadliq aparmagq tiglin shali adati {izro ¢alib oxuma-
ga, raqs etmoya lstiinliik verordi. Bu sonlik el bayrami oldugu ii¢lin boyiikdon kiciys kimi hami bu mac-
lisds istirak edor, soziin osl manasinda sadliq edordi.

Homin miiddatdo Qarabagda musiqi madoniyyatinin “agilar” (“qosma’) kimi godim janrlarindan
biri inkisaf edirdi. Qarabagda genis kegirilon sobih tamasalarinda — yaslarda “ag1” deyilon zaman qadinlar
adoton qosmadan istifado edirdilor. Susada bir ne¢o moshur ag1 ifagilart var idi, onlardan oan mohsuru
Molok adli qadin idi. Malayin sosi maxmari vo qomli idi, buna gors do onu tez-tez yaslara dovat edirdilar.

XIX osrda Qarabagda kecirilon toy maclislori osl kiitlovi sadliga ¢evrilmisdi. “Nisan aparma”, “Pal-
tar bigma”, “Xina yaxd1”, “Toy”, “Duvaq qapma” milli adstlorin oksi kimi yerli shali torofindon ciddi
omal olunurdu. “Nisan aparma”, “Paltar bigma”, “Xina yaxdi” adatlori galinlor vo qadinlar torafindon icra
olunurdu. Baxmayaraq ki, bu todbirlorin toy orofosinds kegirilmosi musiqi ilo miisayot edilirdi, orada isti-
rake¢ilarin kiitloviliyi adat olurdu. Novruz vo Qurban bayramlarinda xonga aparma adati qohumluq bayra-
mina c¢evrilmigdi. Bu tadbirlords biitiin el istirak edirdi. Qarabagda toy adston 3-14 giin olurdu. Toyun ilk
iki glinii “ye gol” adlanirdi, daha dogrusu, toya golon qonaglar toya golmomisdon oavval evdo yemali idi-
lor. Ugiincii giin gecasinda toy sahibi qonaqlara plov verirdi. Qarabag toylarinda “toy-xaneni” idaro edon
(tamada) vo farraslar (xidmatgilor) olurdu. C.Bagdadbayov yazir ki, toy-xananin se¢ilmasi comiyyatdoki
voziyyatdon va toy yiyasinin xasiyyatindon asili olurdu. (6, 62). Masalon, toy sahibinin xasiyyati agir ol-
dugda, xan missiyan1 Mirzo Olasgar Novruza hovals edirdilor; toy sahibi sadliq sevon oldugu zaman,
maoclisi Kalbolai Siikiiro hovals edirdilor. Toy- xan1 se¢ilon mozali vo zarafatgil xarakteri olan adam kimi
taninan Kalbolai Siikiir toyu 6z maraqli rogslari vo amrlori ils idars edirdi. Toy maclislori bir neca giin da-
vam edirdi vo adaton axsam kisi moclislori daha maraqli kecirdi. Zongin toy sahiblari toya bir ne¢o musiqi
grupu dovat edirdi vo hor giin moshur xanondolorin deyismolorini digqgatlo dinloyirdilor. Bir ne¢o xanon-
donin toy maclisinds istiraki toy maclisi istirak¢ilarin1 daha da qizisdirirdi, xanondo vo ifagilar iso 6z usta-
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liglari1 gostermaya cahd edirdilor. Kond toylarina xanonds qrupundan basqa zurnagi ve asiq qruplarin da
dovot edirdilor. Burada bir xiisusiyyati geyd etmok lazimdir. Tobioton poeziya vo musiqi gabiliyyatlorino
malik olan Qarabag ohalisi toy maclislorini maraqli vo mazmunlu kegirirdilor. Qarabag toylarinda ytizlor-
l5 insan istirak edirdi, buna goro do toylar kiitlovi sadliglara ¢evrilirdi. Mohz bununla izah olunur ki, mu-
siqicilor toylara daha ciddi hazirlagirdilar vo onlara boylik digqgot ayirirdilar. Tosadiifi deyil ki, xanondo vo
ifagilar toy maclislorini asl sohno vo ya yeni baslayan musiqigilorin ustaliginin cilalanmasi “moktobi”
adlandirirdilar.

Qarabag toylarinda, adoton, “yalli” rogsi ifa olunurdu. Susada oldugu kimi, yalli kondlordo do genis
yayilmisdi. Sohordo yalli rogsini adoton 20-50 yaslh kisilor ifa edirdilor. Toy sonliklorinds yalli oynayan
kisilorin say1 30 nofor toskil edirdi. Yalli oynayanlar qrupunun aparicisinin olinds yayliq ovozino ¢ubuq
olurdu ki, aktdan ¢ixan roqgasi bu gubugla yerina qaytarsin. Azarbaycanin digar yerlorinds oldugu kimi, Su-
sada da yall1 oynayanlar todricon rogsin surotini artirirdilar. Qarabag kondlorindo kecirilon toylarda yalli
rogsini qadinlar kisilorlo birlikde ifa edirdilor. Bu rogs zurnagilar qrupu torafindon ifa olunan miisiqi ilo
miisayat olunurdu (zurna, domkes, nagaragi, bazi hallarda ¢ubugqla ifa olunan nagara istifads' olunurdu).

Novruz bayraminda genis xalq kiitlosi Qarabagda qisin gedisi bayramina toplanirdilar. Susada bu
¢ox tontonali kegirilirdi. Dinin buna ¢ox giiclii tasiri olmasina baxmayaraq, ruhanilar bu sonliyin kegiril-
mosine mane ola bilmirdilor. Qisin yola salinmasini adoton axsama yaxin kegirirdilor. Burada ohali mahni
oyuyar va rags edordilar ki, biitiin pis, gomli olanlar kegon ilds qalsin vo 6zlori ilo yeni ilo ancaq sevincli
seylor gotiirslinlor. Bu sonlik iimumxalq olurdu, kigikdon boyiiys kimi hami bu maclisdos istirak edir vo
tirokdon sevinirdilor. Biitlin ziyalilar, dévlatlilor vo kasiblar, Susanin mashur vo taninmayan musiqicilori
bu sonliklords istirak edirdilor.

XIX asrds Qarabagda Mohorromlik ayinda dini sabihlor kegirilirdi. Adoton Moharromlik ayindan bir
neco ay oavval moascidlordo vo moharromliyin kegirildiyi yerlords tomizlik islori hoyata kegirilirdi. Bunun
sahidi olan C.Bagdadboyov yazirdi: “Heydor-Softor” kegirilmosi {iglin cavanar mascid toratindon togkil
olunan — nagaragi, sincdo ifa edon vo yaxsi sasi olan ii¢ nofordon ibarot qruplarla gapidan gapiya
gedirdilor va cir-cindir vo piy y18irdilar ki, geco masal yandirsinlar. (6, s.63).

“Heydor-Saftor” qrupu 6z missiyasini yerino yetirdikdon sonra asani, nagara va sinci mascid otaqla-
rindan birine qoyurdular vo hami mascida girib “Noho” ifagilarini dinloyirdilor. Nohexanlar1 pesokar mii-
gonni deyildilor. Imamlar haqqinda seir deyan ifagilar xanando olmaga cohd gdstorirdilor bu mogsadlo 6z
soslorini agmagq istoyirdilor. Kéhno xanandoslor iso giinahlardan tomizlonmok vo 6z ruhlarimi xilas etmok
ticlin oxuyurdular.

Sairlor torofindon ifa olunan “Noha” kader goam gotiron Bayati-Qacar, Qatar vo bazi agir tosniflor
ritminin iizorindo qurulurdu. Susanin on moshur “Noha” oxuyani Sorbof Ibrahim vo Sorbof Habib olmus-
dur. Hor iki nohoxan 6z yaradicilig ilo genis kiitlonin, xiisusilo do ruhanilorin hormatini qazanmuglar.
Marsiyoxanlarin Karbala hadisalari hagqinda sohbatindon va shalinin aglagsmasindan sonra maclis axsam
saat 10-da bitirdi. Moharrom ayinda ag1 iizerindo qurulan tamasalar iizro dini musiqinin inkisafi vo onun
tosiri sahasinin genislonmasi haqqinda miilahiza yeritmak olar. Marasim musiqi janrlarindan biri olan agi-
nin tasir sahasi musiqinin intonasiyasindan vo serlorin mozmunundan asli idi. Bu néqteyi-nazordon, ruha-
nilor oxunan nohs vo marsiyonin sdzlorino vo musiqisine daha ¢ox diqqget verirdilor.

XIX osr Qarabag hayatinin maraqli vo rongarang ananolari igorisinds siinni dorvisliyin genis yayil-
mast idi ki, bu torigatlorin kecirilmasinde musiqiden genis istifads edilordi. Bu tarigotlor dini mahiyyst
dasisa da onlarin etnoqrafiya vo ffolklor baximmdan dyranilmosi maraq dogurur. Onlarin kegirilmasi vo
burada musiqinin rolu barads qisa da olsa malumat vermoyi mogsadouygun sayiriq. Azorbaycan mohvu-
matin giiclii olan rayonlarinda, o climlodon Qarabagda siinnilik torigatlorinin sektalarindan ayrrilmis “Su-
filik seyxlisi” onono olaraq davam etdirilirdi. Sufi seyxlorinin ananasindo méveud olan “Ladunu” elmi —
yani allaha yaxin olmaq elmini mohz onlarin icad etmasi vo bu elm vasitasi ilo sufilorin mociizolor yarat-
mas1 haqda miixtalif monbalords yazilar dorc edilmisdir. Sufi coroyanina monsub miiridlor bu diinyada
koniil arzularinin, kamlarinin yerino yetmasi vo o diinyada iso connat verilacoyi iimidins inandiqlari ii¢lin
0z seyxlori otrafinda six birlosordilor. Sufi seyxlori do onlara inanan miiridleri qisqancliqla qoruyar, 6z
maclislorino onlardan basqalarini buraxmazdilar. Bu baximdan onlarin maclislori qapali vo xalvat kegiri-
lordi. Sufi seyxinin monzildo axsamg¢agi macliso toplagsmis miiridlor dua oxuyar vo sufi rogslorini icra
edardilor. Qadinlar ovvalcadon yuyunar, iist-baglar1 tomiz sokildo macliso toplasardilar. Onlar oqidoye
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gors allaha yaxin olan seyxlorino, onun hokmlorine sadiq qalardilar. Maclis istirak¢ilar: zikr deyibbi saata
yaxin dualarimi oxuduqdan sonra seyx igori girorkon ayaga qalxib “Allah-allah™ kolmolorini xor soklindo
oxXuyub seyxi qarsilardilar. Seyx duasini oxuduqdan sonra zorb alotlorinin miisaiyati ilo ovvalco agir ritm
altinda ¢iyinlorini oynadar, sonra iso sufi rogslorini ifa edordilor. Bu rogso qosulan miiridlor seyxin ardinca
todicon dovto vurar, sonra iso get-gedo itiloson rogsin bihusedici melodiyasinda daha sorbost rogs edordilor.
Kisilor dualar oxuyub tagotdon diisono godor oynayardilar. Bihus olmus maclis istirak¢ilart bu ani allahla
tomas moqami1 adlandirardilar. Sufi maclislarinde musiqiden psixoloji amil kimi istifade olunaraq ragslerin
komokliyi ilo allahin dorgahina ponah goirilmosine vasito kimi baxilmasi musiqiys bdyiik qiymat verilmaosi
demok idi. Hogigaton do sufi maclislorindo musiqiys xiisusi diqqget yetirilordi. Sufi musiqisi fikrimizcs,
xarakterik xiisusiyyotlorine goro mugam sonotindo olan asnif janr1 ilo miigayiso oluna bilor.

Mozhab tarigotlorindon ayrilan dorvislor verilon molumatlara goro 22 sektalara, torigotlora boliinmiisdiir.
Bunlarm arasinda Ussagi, ©com, Xakiskar, Sebzalil sahi, Siirxoli sahi torigotlori Azorbaycanda genis yayil-
misdi. Darvislik torigotlorinin dyronilmasi gostorir ki, bu torigatlor dinlo bagli olmayib koklori daha godimo,
Saman ononalorno gedib ¢ixan bir moarasimdir ki, dovriimiizo golib ¢ixmisdir. Saman ononslorindon danisan
M.Allahverdiyev yazir ki, “Vaxti ilo saman morasimlorindo ¢alib-oxumag, oynamaq kimi yayilmigdi. Qam -
aman morasiminds “oyun” iki ii¢ giin davam edir vo burada musiqinin, rogsin, s6z sonatinin niimayisi olurdu.
Onlar professional roqqgasalar vo xanandslor kimi musiqi v vokalin, ragsin biitiin incaliklorini aragdirmag ba-
carirdilar” (10, 139). Samanlar kimi Darvislar do cadugarlikls, kimyagarlikla, tosxirls, hipnozla, ilan tutmaq vo
oynatmagla, hakimlikls, cindarhigla, nagil-afsana sdylomokls, falgiligla va musigi il masgul olardilar.

Darvislorin boyiik aksariyyati subay olar va bir yerda, sohards galmagi ¢ox sevmozdilor. Azorbaycan-
da an moaghur darvislordon Muganli Darvis ilo Mirzo ©liqulunu gostarmok olar. Yazili monbalords asas
dorviglarin conubi Azarbaycandan ¢ixdigr qeyd olunur. Darvislor mascidlords, tokiyslords, bazar vo kar-
vansalarda tez-tez istirak etdiklori tiglin genis xalq kiitlasi onlar1 yaxsi taniyirdi. Darvislarin oxudugu ser-
lorin oksariyyati Azarbaycan, bazilori do fars sairlarinin asarlorindon olardi. Azarbaycan sairlarindon Daxil,
Qumru, Raci, Soms Tabrizi va s. fars sairlorindon Sadi. Hafiz, Comaloddin Rumi Seyx Ottar va basqalarinin
serlori tez-tez oxunurdu. Darvislarin ¢oxunun gozal Sasi olardi. Onlar asason mugam {istiindo olan tasniflor
ifa edoar sah nafir ney, daf, zorb alati, bazi hallarda isa simli alotlor ¢alardilar. Qarabagda mascidlords istirak
etmis asli conub Azorbaycandan olan Mirzs Razi, Mirza Rizayi Qaradagi, Mirzo Qulam, Pullili-Puli dorvisg
kimi xalqmn boyiik etimadini qazanmigdilar. Mirzo Razi sair, musiqici, rossam Mir Mohsiin Novvabdan
icazo alib serini gozal saslo oxuyanda bazar baginda, meydanda ¢oxlu adam toplasardi. Darvislor sah nofirin
cixardigr qorxunc saslordon uzagq mosafoloro gedon zaman mesodo, ¢dldo dorilora biirliniib agiq havada
yatarkon genis sokildo istifads edib miixtolif heyvanlar1 qovardilar. Darviglik sonoti dastan-ofsana, hikmatli
sozlor soylomak, cadugarlik vo ¢alib ¢agirmaq kimi bir ne¢o Sonati sintez soklinds 6ziindo birlogdirdiyi
liglin, onlarin gostordiyi tamasalar homiso maraqli olard1 va genis xalq kiitlasinin diggstini calb edordi.

XIX asrin ikinci yarisint Azarbaycanin, xiisusilo do Qarabagin madoniyyatinin inkisaf va ¢gigoklon-
ma dovrii adlandirmaq olar. Bu illorde Azarbaycanin gabaqcil ziyalilari hesabina Azarbaycan dili elmi va
adabi dil kimi daha genis inkisafini tapdi. Qarabagda Susada 1882-ci ildan etibaron teatr tamasalari genis
sokildo gostarilmays basladi. Homin tamasalarin fasilolorinds tamasagilar {igiin Qarabagin taninmis xa-
nondaloari va ifagilari 6z fiisunkar sonatlorini niimayis etdirirdilor. Bunun 6zii musiqi sonatinin xalq kiitlasi
garsisinda sohnadan saslondirilmasine imkan agirdi. Mashur xanandslorin tigliiklorin (tar, kamanga vo Xa-
nands) tadrican sshna madaniyyatine uygunlasmasi yeni inkisaf marhalosini tomin edirdi. Qarabagin tari-
Xi vo madaniyyati ilo bagl yazilmis “Qarabagnama”lorde XIX asrin modoni inkisafi haqqinda tam tasav-
viir yaranir. Mirzo Yusif Qarabagi, Mirzo Camaloglu, Rzaqulubay, ©hmod Cavansir, Hasonolibay Qara-
daginin, digor alim va yazigilarimizin asarlorindon moalumdur ki, XI1X asrdo Qarabagin musiqi madaniy-
yatinin inkisafinda asas aparici rolu mugam sanatinin inkisafi tutmusdur. Bu sanatin taraqqgisinds ser vo
musigi maclislorinin rolu xiisusi olaraq qeyd edilmalidr.
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Xiilasa

Mogalads biz Azarbaycan bolgasinin folkloruna, janr rongarongliyi vo zanginliyins, orijinalligina, poetik
mozmununa va ananavi musigisine xiisusi diqgat yetiririk. Qarabagin shalisinin folkloru mahni, mugam, asiq janr-
lart ilo zongindir. Musigi madaniyyatinin inkisafinda xalq sonatkarlarinin bdyiik rolu olmusgdur. Ritual ananalori oks
etdiron xalq mahnilari, “Novruz bayrami”, “Heydor Softor”, “Sufi ayinlori” vo s. Qarabagda yazilmis arxiv mate-
riallarina vo traktatlara istinad edorok ohalinin madani va sosial miihitinde musiqi elminin inkisafinin boyiik oho-
miyyatini géstarmoays ¢alismisiq.

Acar sozlar: Qarabag, folklor, etnografiya, mugam, asiq.

T'TOJIBMAMEOBA Illamca

CTapllIM{ Hay4HbIN cOTpynHUK MHCTHTYTA
Apxurextypsl u MUckycctBa HAHA,
JIOKTOP (prumocoduu Mo HCKYCCTBOBEIEHHUIO

®OJIBKJIOPHO-OTHOI'PA®OUYECKHUE NPOLHECCHI
B KAPABAXE B XIX BEKE

Pesrome

B nanHoli ctaTthe oOpamaercst oco0oe BHUMaHUe Ha (OJIBKIOp, pa3HooOpa3ue u 0OraTCTBO KaHPOB, OPUTH-
HAJIBHOCTb, TIOITHYECKOE CO/Iep)KaHre TPAJAWIIMOHHON MY3bIKH A3epOaiimkana B Kapabaxckom permone. Hacene-
e Kapabaxa n3o0minyer neceHHbIMH, MyTraMHBIMHU U alllyTCKHMH >KaHpaMH. J{esTeln UCKYCCTBa ChIrpalid 00JIb-
HIYIO POJIb B Pa3BUTHU MY3bIKAIBHON KyJIbTYpbl. 3HAYMMBI ObLTH HAPOAHBIE ITECHH, OTPAXKAIOIIUE 0OPsI0BBIE Tpa-
muunu, «HoBpys Oaiipam», «I'eiizap Cadrapy», «O6psast Cydu» u ap. Cebuiasich Ha apXUBHbBIE MaTepHaibl U TPAK-
TaThl Hanvcanuele B Kapabaxe, noquépkusaeTcst O0JbIIOe 3HAYEHNUE PA3BUTHS My3bIKaJIbHOH HayKH B KyJIBTYpHO-
COLMAJIbHOW CPEJIE HACETIEHUA.

Knwouesnie cnosa: Kapabax, honbkiop, sTHOrpadus, Myram, amryr.

GULMAMADOVA Shamsa
Senior Researcher at the Institute of Architecture and Art of ANSA,
Doctor of Philosophy in Art History

THE PROCESS OF FOLKLORE AND ETHNOGRAPHY
IN KARABAGH IN THE 19TH CENTURY

Summary

In this article, we pay special attention to the folklore, diversity and richness of genres, originality, poetic
content and traditional music of Azerbaijan in this region. The population of Karabakh abounds in singing,
mugham and ashug genres. Art workers have played a big role in the development of musical culture. Folk songs
reflecting ritual traditions, “Novruz Bayram”, “Heydar Saftar”, “Sufi Rites” and others were significant. Referring
to archival materials and treatises written in Karabakh shows the great importance of the development of musical
science in the cultural and social environment of the population.

Key words: Karabakh, folklore, ethnography, mugham, ashik.
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HOSONZADO Xatira

U.Hacibayli adina BMA-nin
“Musiqi tarixi” kafedrasmnin dosenti,
SoNatsiinashq iizra falsafe doktoru
amoakdar muallim

TURK XALQLARININ MUSiQiSi GENOFORMULU HAQDA

“Basariyyatda movciid olan xarakter va adatlordaki bonzarlik, hadisalardoki
tokrarlar bela bir naticaya gatirir ki, biitiin diinya vahid bir 6lkoni xatirladir Vo
burada bas veran biitiin proseslar qirilmaz tellarla bir-birina baghdur”.

E.Taylor

Hor hansi bir xalqin madaniyyatinin, tarixinin, tofokkiir torzinin dyranilmasi milli koklars, onlarin
aragdirilmasina aparir. Bu koklar informasiya monbayinin dastyicisi, yaddas olaraq daima todgiqatgilarin
diggest markazinds durur.

Hor bir xalqi tamsil edan incasanatin hansisa bir sahasi olsun, forq etmoz, musiqisi olsun, énca 0
xalqin tarixi, yerlosdiyi cografi arazisi (bununla bagli hoayat torzinin, moisatinin, qavradig: biliklarin, vor-
dislorin), qonsu oldugu xalglarla six alagolori, onlarin adat-onanalarinin, moarasimlarinin, 6nca inanclari-
nin, daha sonra dini baxiglarinin, nahayst musiqi intonasiyalarinin bir-birina tasiri naticasinds biitovliikdo
o xalqin moadoniyyati formalasir.

Hor bir xalqin hoyatinda onu daima “miisayiot” edorok ayrilmaz bir hissaciys ¢evrilon, insana boxs
olunan nematlordan biri onun avaz etmosi, oxuma bacarigidir. Unsiyyat vasitasi olan oxuma insan {igiin
hor zaman hom 6ziinii ifadeetms torzi, ham do monovi gida olmusdur. “Onsuz ns ibtidai din, no axlag, ns
kollektiv tayfanin yaddasi olan tarix vo ya falsafonin riigeymlori, nohayat, poeziya mévcud ola bilmazdi.
Ictimai ohomiyyat kosb edon har hansi bir fikrin fords catdirilmasi, nesillorin yaddasinda kok salmast,
miitlag bu oxumalarda- nagmoalords do 6z tozahiiriinii tapmis olur” [9.12].

Comiyyat vo onunla tizvi slagads olan insan stiurunun inkisafinda bas veran proseslor zaman keg-
dikcoa oxumada “romzlor” soklinds yasamaga davam edir. A.Lomaksin fikrinca istor maigatds insani mii-
sayiot edon 6zli-6zliylinds “ziimziima etmo, istorss do dinloyicinin zovqiinii oxsayaraq sohna ti¢iin nozar-
do tutulan oxuma zamanin {imumi intonasiya ab-havasindan formalasaraq miioyyonlogir [10.13]

Tiirkiilori Seva-SeVa oxuyub ziimziima etmokdon boyiik zévg alan M.K. Atatiirk onlart “camiyyatin
aynasi” sayardi.

Oz hoyatim1 yasamaga davam edorok oxuma mahnida yeni hoyata godom qoyur. Xalq mahnisi, el ha-
vasi (jir, yir, tiirkii va s.) tiikanmayan bir manba olaraq 6z xalqini taranniim edon nadir xazinadir. Har bir so-
not osari kimi o, insanda esitmo, qavrama, estetik giymotvermo, zovqalma vordislorini miioyyanlogdirarak
yaddaslarda yasayir. Folklor niimunalarinds bu proseslari tadgiq edon A.Yusfinin fikrinca insan beyni mii-
rokkab bir mexanizm olaraq daima tadqiqat obyektidir. Onun (beyinin) xiisusiyyotlorindan biri esidilon hor
hansi bir musiqi niimunasini artiq beyinds formalasaraq (kod soklindo) mévciid olan bir “sistema” uygun-
lagdirmaqdir. Bunun da asas sababi ondadir ki, insan saslonan har hansi bir niimunani yuxarida geyd etdiyi-
miz kimi, artiq beyindo miiayyanlogmis sabit stereotips uygunlasan, modellagdirilon “esitma tocriibasi” vasi-
tosilo (yoni artiq beyindo model halina diisorak) gabul edir. Naticodo musiqini esitma, onu gobul etmo vo ya
gavrama yox, bu niimuna ilo bagl olan yaddas1 “oyatma” (katalizator) funksiyasini dasiyr [4.148].

Umumiyyatlo, tadgiqatlar gostorir ki, insan {i¢iin onun z&vqiinii, ovqatin1 oxsayan, onu manen tamin
edon mahni vo melodiyalar vo ya onlarin variantlarini icra etmok (Vo ya qavramaq) yeni niimunolori yarat-
maqgdan daha ¢ox saciyyavidir. Osrlorls kiilli miqdarda variantlar soklinds xalq arasinda yayilan mahnilar-
da kollektiv tofokkiiriin mohsulu olan “6zok” saxlanilir. Todqgigat¢i alim R.Mommoadova “Azarbayan xalq
musigisinin etnomorfoloji tohlili barods” magalasinds “6zok” intonasiya — genoformula haqda sohbat aga-
raq bu anlamin tarixon yaranan kateqoriya olub lakonik, doqiq, minimal intonasiyaya ugrayan qurulus ol-
masint qeyd edir [7.57.]. Daha sonra fikrini davam edarok madani identifikasiya iizoinds aparilan is pro-
sesinda etnotipologiyanin rolunun tadqiqinin miirokkom problemlordon biri olmasindan séhbot agaraq
modoaniyyatin tipologiasi ilo bir ¢ox niifuzlu alimlorin aragdirmalar aparmasini xatirladir [8.60]. Todgigat-
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¢1 alim I.Zemtsovski bu anlami Diinya Agcina bonzodorak deyir: “Diinya Agaci metodunun hoyata keg-
moasi, real hoayatin “qalmagali” ilo nozori gotiiriilse “qayda-qanunun” ideali arasinda miimkiin olan balansi
agrisiz saxlamaq qoadar ¢atin basa goalocak bir anlamdir...” [6.30].

Hor avazin, hor havanin, oxumanin milli musiqi tofokkiirii ilo bagli miioyyan qanunaygunluglari var
ki, onlar ifag1 tarafindan istonilon sokilds va istanilon vaxt pozula bilmaz. Bunun da sababi ondadir ki, har
bir musiqi sisteminds sabit va doyiskon elementlor vo bu elementlarin sabit vo dayiskon slagalondiricilori
moveuddur. Mohz bu elementlor (invariantlar) musiqgi tofokkiiriiniin gqanunlarini miiayyanlogdiran asas
amillordandir [5.16].

Boyiik bir regionu ohats edan tiirk xalglarinin madaniyyatini, musiqisini aragdirmaqdan 6trii mahn
janr1 olverisli nadir xozinadir. Bu giin xalglarin inteqrasiyasi, milli siiurun “oyanis1” dévriinds 6ziiniidork-
etmo no gadar vacibdirss, tiirk xalglarinin mahni janrinda olagslori axtarmaq bir o goder 6nomlidir. Tiirk
etnoslarinin, madaniyystinin miitomadi olaraq qarsilasmasi, ¢arpazlasmasi naticasinde mahninin bir janr
kimi formalasmasi prosesindo oxsar cohatlotlo yanasi, forgli xiisusiyyatlori yaranmigdir. Qeyd etdiyimiz
Kimi, bu xiisusiyyatlori iizo ¢ixarmaqdan 6trii 6nca tiirk xalglarinin tarixine, yerlosdiyi cografi mokana,
dini baxislara va aid oldugu dil bolgiisiine nazar salinir.

Genis ohatodo maskunlasan tiirk xalglarmin mahnilarinda “intonasiya 6zoklorini” (genoformulu) aras-
dirarkon ndbati marhalo musiqinin biitovliikkda, onu yaradan osas toroflori — melodiya, sasyiiksakliyi, lad-
funksionallig1, 6l¢ii, forma kimi anlamlarin digor faktorlarla — poetik motn, ifa torzilo iizvi slageds Syrs-
nilmasidir. Mohz musiqinin bu baximdan tahlili asasinda tiirk xalglarinin mahnilarinda olan intonasiya
alagalarini va onlarin eyni kdkdan toranan madoniyyatlora malik olmalarini iiza ¢ixarmaq miimkiindjir.

Mahni canli bir orqanizmdir. Burada yasayan intonasiya 6zoklori bir basqa niimunads onun varianti
kimi daha genis sokilds inkisafa ugrayir vo yaxud basqa niimunads sonraki hallini taparag yeni hoyatini ya-
sayir. Bu bir sonsuzluga banzoyir. intonasiya dilindo olan “zarrociklor” zaman kegdikco (stabil dayanacag-
larla bagli olan intonasiya kodu saxlanilaraq) cilalanir. Stabil modellars asaslanaraq “miistogilloson” mah-
nilar miqrasiya edorok miixtolif tiirk xalglarinin mahnilari arasinda todricon yasamaq hiiququnu oldo edir.

Molimdur ki, yer iiziinds yasayan xalqlarin oksoriyyati boyiik dil ailalorinda birlagir va bu ailalor do
gruplara boliiniir. Tiirkoloq alim F.Zeynalov tiirk dillarinin tasnifini verarkan bu dillorin dasiyicist olan
tirk xalglarinin tarixi inkisaf prosesini onun doévrlagdirilmasilo six alagalondirarak, balka do elo eyni bir
proses olmasini geyd edirdi [3.58].

Tiirk xalglarimim formalagmasi ¢ox miiokkob bir proses olub osrlor boyu miixtolif tarixi sobablor
tiziindon gah birlasib, gah da ayrilmigdir. Bu xalglar noainkli bir-birilo slagods, eyni zamanda basqa qonsu
xalglarla qarsiliglt tomasda inkisaf etmiglor. Tarix boyu miixtalif amillor bu xalqlarin inkisaf prosesino-
dilina, dini baxislarina, adat-ononalorine vo b. sahalors tosir gostormisdir. “Dillarin doyismasi (hatta ayri-
ayr tayfalarin getmasi vo ya golmosi) biitovliikds yerli-koklii shalinin (assimilyasiyaya ugrasa da) sixigdi-
rilib sonradan ¢ixarilmasi, izsiz-olamatsiz itib getmasi demoak deyil” [2.10].

Hols bagor tarixinin baglangicinda insanlarin {insiyyst vasitolori olan miixtslif intonasiyalar, ¢agiris-
lar, ¢igirtilar, tobiotdo movciid olan saslori, ritmik vurgulari ifads edon, saslondran ilkin alstlor sonradan
nitqin, ibtidai anlamda olan musiqinin yaranmasi tigiin imumi riigeymlordon olmusdur. Zaman kegdikco
hom nitgin, hom do musiqinin inkisafi ilo onlarin 6ziinomoxsus dialektlori, miioyyoan intonasiyaya malik
dénmalori va b. galarlari 6ziinii biiruzo vermoys baslayir.

Vo albatto har bir xalqin yerlagdiyi cografi mokanina, iqlim soraitina, yasam torzino, hansi dilin da-
sty1cist va bir cox basqa sabalora géra onun 6ziinamaxsus vibrasiyasi (dalgast, titroyisi) movcuddur. Xali-
larda hamahongliyi yaradan — 6zaok gesnilar, onlarin yerlogsmasinda, rongloards va s., tasviri sanatds — rang-
lorin, ramzlorin ahonginds va s., poeziyada — s6zlards hecalarin vurgusunda, sasarin titroyisindos va S., no-
hayat musiqido — qisa yadda qalan avazda, salorin uzun va qisa paylara boliinarak vurgulanmasi zamani
saslor arasinda yaranan homahanglik — titroyis prosesi naticosinds yaddasda hokk olunan intonasiya 6zok-
lorinds oldugu kimi gérmok olar.

Yuxarida geyd oldugu kimi mahnida yasayan intonasiya 6zoyi bir basqa havada onun varianti kimi
yeni, miistaqil hoyatin1 yasayir. Belo hallar1 daha ¢ox bir dil qrupuna daxil olan tiirk xalglarinin mahnila-
rinda gérmoak olur. Bazan ds dil qrupuna gora paylasan xalglarin mahni intonasoiyalarinda bu alagslarin
“itmasi” mocuddur. Va ya bir dil grupuna aid olan niimunanin variantin1 digor dil qrupuna aid olan bir ha-
vada (miqrasiya prosesindo) miisahido etmok olur.
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Tiirk xalglarinin genis areali ohato edorak bir qism tiirk xalqlariin simal orazilords yerlosmasi mo-
lumdur. Bu xalglarin yasadiqglar1 cografi arazi, iqlim soraiti, onlarin son zamanlara kimi miiayyan gador
tocrid olunmus halda yasamalar1 musiqisindoki arxaik intonasiyalarin qismon ds olsa giiniimiizo Kimi sax-
lanilmasina sobab olmusdur:

. bir sasin tokrarlanaraq sanki 6zok mévzunun baglamasina tokan vermasi;

. iKi sas arasinda yaranan differensiasiya prosesi;

. 0zok mdzunun “gapadilmamas1”;

. “bogaz” ya “qirtlaq” oxumalart;

. 0zok movzu daxilinds, ya sonda glissamdovari sas siirtismaloari;

. li¢ vo ya dord sasdan ibarst 6zok movzuda har sasin istinad edilmasi (d6rd istinadli);

. istinad saslarinin zsif oldugundan har hansi bir sasinin istinad sasina ¢evrilmasi;

. 0zok mozunun basqa yiiksoklikdos tokrarlanarkan interval miinasibatlorinin doyisilmasi;
. mahninin sos diiziimiinds lad anlaminin cilalanaraq formalagmasi.

Yaxin v orta Sorq regionunda yasayan tiirk xalglarinin musiqisinds bir kéka bagliliq alamoti Kimi
arxaik intonasiya modellari “qapali” sokilds, ciizi miqdarda saxlanilsa da, tarixi, ictimai, cografi soraitlo
bagli bu xalglarin madaniyyati, incasonati, xiisusilo musiqisi inkisaf prosesinds boyiik doyiskliklora mo-
ruz qalmis vo bdyiik ditha U.Hacibayliys istinaden “méhtesom musiqi binasinin qurulusunda” istirak edib
boylik madaiyyat sahiblarina ¢erilmislor.

“Incasanatda ugur, biitiin ingilablarin miisffadiyyautli oldugunun siibutudur. Incasanatda ugur alda
etmayan xalqlar toassiif ki, biitiin basqa ugurlarina baxmayaraq, madaniyat bolmasinda boyiik insanliq
adiyla tanminmagdan har zaman mahrum olacaglar.” — deyan Tiirk Cumhuriyyatinin qurucusu, tiirk diin-
yasinin boyiik liderlarindon biri, boyiik sarkards, boyiik siyasot¢i Mustafa Kamal Atatiirk — “na xogbaxt
Tiirkiim deyana! Aarbaycanin kadari, Kadarimiz, sevinci, sevacimizdir” — sdylomisdir [1.5].

Cixisimi Ulu Ondorin Atatiirk haqda sdyladiyi sozlarila bitirmok istoyirom- “Unudulmaz Atatiirkiin
miiQaddas adi, solmayan simast min illordon Qolon Tiirkiya va Azorbaycan dostlugunun va gardaslhiginin
golacak yoluna parlaq isiq sagir!”
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ISl

Xiilasa
Hoar hansi bir xalqin mdaniyyatinin, tarixinin, tofokkiir torzinin 6yranilmaesi milli koklors, onlarin arasdiriima-
sma aparir. Bu koklar informasiya meanboayinin dasiyicisi, yaddas: olaraq tadqiqatgilarin diggat markazinds durur.
Genis orazido maskunlasan tiirk xalglarinin mahnilarinda “intonasiya 6zoklorini”’-genoformulani arasdirarkon arxai-
ka ilo bagli niimunalords intonasiya alagslorini vo onlarin eyni kdkdon tdranan madaniyystlora malik olmalarini
goriiriik.
Acar sdzlar: genoformula, ¢esni, vibrasiya, arxaik.
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TI'ACAH3AJIE Xatupa

BMA nmenn V.I amxudeiim

JoueHT kadeapsl «cTopust My3bIKn»,
JIOKTOp PpHriocopuu O HCKYCCTBOBECHHUIO,
3aCIIy>KCHHBIN yUUTEb

O 'EHO®OPMYJIE B MY3bIKE TIOPKCKHUX HAPOJAOB

Pesrome
W3ydeHue KyabTypbl, MICTOPUH U 00pa3za MBIIUICHUS JIIO0OT0 HApOa BEIET K HAIIMOHAIBHBIM KOPHIM U UX
UCCJICJIOBAHUIO. DTU KOPHHU HAXOMAATCS B IICHTPE BHUMAHUS MCCIICIOBATENCH, KaK HOCUTEIh U MaMsITh UCTOYHHKA
nHpopmarn. PaccMaTpruBas HHTOHAIIMOHHBIE OCHOBBHI (T€HO(OPMYJIBI) B MECHIX TIOPKCKUX HAPOJIOB, POKHBAFO-
IIMX Ha OOJIBIION TEPPUTOPHH, MbI BUIMM WHTOHAIMOHHBIC CBS3HM B apXaW4eCKUX MPUMEpPAxX U TO, YTO KYJIbTypa
3TUX HAPOJOB MPOU30IILIA U3 SAMHOTO KOPHSI.
Kntroueswle cnosa: renodopmyna, apomar, BUOpaIus, apxanka, TFOPKCKHUN HApOZ,.

GHASANZADA Xatira

BMA named after U.Hajibeyli

Associate Professor of the Department of History of Music,
Doctor of Philosophy in Art History

honored teacher

ABOUT THE GENO FORMULA IN THE MUSIC
OF THE TURKIC PEOPLES

Summary
The study of the culture, history and way of any nation leads to the national roots are in the center of
attention of researchers as the carrier and memory of the information source. When examining the intonation cores-
genoformula in the songs of the Turkic people living in a large area,we see the intonation relationships in archaic
examples and the fact that they have cultures originating from the same root.
Key words: gene formula, aroma, vibration, archaic, turkic people.

HUSEYNOVA Nargiz

U.Hacibayli adina BMA-nin

“Metodika va xiisusi pedaqoji hazirhq” kafedrasinin dosenti,
SaNatsiinashq iizra falssfe doktoru,

“9lava tahsil” sébasinin mudiri

ZOMANOMIZIN GORKOMLI MUSIQISUNAS-ALIMi
IMRUZ QFONDIYEVA

Imruz “bu giin”’ demakdir va ya
bu giiniin istedadli bir musigisiinast.
Z.Safarova

Darin mongays malik vo genis monbalara asaslanan Azorbaycan musigi moadoaniyyati ¢ox zangin vo
rongarongdir. Vatonimizin gorkomli soxsiyyatlori daim musiqi Xazinamizi 6z téhfalari ilo zonginlosdirmis,
musiqinin miixtalif istigamatlorinds ¢alisan soxslorin goxsaxali yaradiciliglarini oks etdiran yazilar onlarin
taninmasinda miihiim rol oynamigdir. Taninmigs simalarin foaliyyatini isiqlandiran musiqigi-alimlor doyor-
li yazilarinda — magalo, resenziya, yaxud kitablarinda onlarin yaradiciligini aragdiraraq zomanamizo ¢at-
dirmiglar. Azorbaycanin gorkomli musigi alimlorindon Xursid Agayeva, Elmira Abasova, Bilqeyis
Mammadova-Qarayeva va onlarin davamgilari olan digar tamnmis todqiqat¢i-musiqisiinaslar ma-
raq doguran elmi islorini dovriimiiziin musiqicilorina miras qoymuslar.
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Moagalo miiasirliyimizin gorkomli musiqisigiinaslarindan biri Azarbaycan Respublikasinin ©Omokdar
Incasonat xadimi, sonetsiinasliq iizro elmlor doktoru, Uzeyir Haciboyli adina Baki Musiqi Akademiyasinin
“Musiqi nozeriyyasi” kafedrasmin professoru, Azorbaycanin Bostokarlar ittifaqinin Idars heyetinin iizvii,
Prezident toqaiidgiisii, 3-cii doracali “©mok” ordenli Imruz Mommod Sadix qiz1 ©fandiyevaya hasr olunub.

Onun necs fadakar pedaqoq oldugunu man, bir zaman rohborliyi altinda dissertasiya miidafio edon
insan kimi xiisusi geyd etmoaliyam. O, monds musiqi elmins maraq oyadan, mons yol gostoran soxsiyyat-
lordondir. Tabii ki, yaradici insanin zamanla alds etdiyi nailiyystlora gora onu diizgiin istigamatlondiran,
diizgiin tohsil va tarbiya veran, hor baslangicinda onu dastokloyan hoyat miisllimina borcludur. Miisllim-
lorimizin oziz xatirasini yasatmaq, onlarin omoyini itirmomok gorokdir.

Onca vurgulaymm ki, imruz xanim hor bir tolobasine xiisusi diggetle yanasan pedaqoqdur. Onun moe-
zunlarmin oksariyyati miioyyan zaman kegdikdo doktorantlari, dissertantlar sirasinda oldular. Elmi igimi-
zin arsayo golmasindo onun miistosna rolu vardir, ¢iinki arasdirmalar edorkon hor hansi bir tarixi faktin,
materialin {izorinds o, elmi rohbar olaraq boyiik sabrlo vo havaslo komok edirdi, isloyirdi, istiqamatlondi-
rirdi. O, ham do miilayim, xeyirxah insandir vo har zaman 6z talabalorine nainki miisllim, hatta ana kimi
gayg1 gostorirdi. Tosadiifi deyil ki, onun doktorantlar1 vo dissertantlarindan bir negasi sonradan onunla
clyin-¢iyino eyni miiassisada islomoyo baslayir. BMA-nin professoru Mehriban ©hmoadova, “Sabah”
gruplarinin rahbori Fatimo Sliyeva, mon, Norgiz Hiiseynova — “Metodika vo xiisusi pedaqoji hazirliq”
kafedrasinin dosenti, BMA-nin elmi-todqiqat laboratoriyasinin aparici elmi is¢isi, dosent Mehpara Rza-
yeva vo digorlori 6z elmi vo pedaqoji foaliyyotlorini ugurla davam etdirirlor.

Bu giin Imruz xanim, Azaorbaycan musigisiinasliq elminde usanmadan calisan, yaradiciliq ugurlart
olds edan gabaqcil, fodakar alimlorimizdon biridir.

Hor zaman axtarigda olan todqiqat¢i-alimi taniyanlar coxdur, lakin tarixi bioqrafik malumatlar tog-
dim etmayi vo onun yaradict simasinin bazi cizgilorini agiqlamagi 6ziimiizo borc bilirik. Belslikla, avval-
don baslayagq...

Imruz ©fandiyeva 1935-ci il 16 dekabr tarixindo Bakida anadan olmusdur. O, ziyal1 bir ailode bdyii-
miisdiir. Osil-nacabatli Soki baylarinin naslindan olan atasi Mommaoad Sadix Ofandiyev ictimai xadim,
teatrsiinas-alim, maarif¢i vo dramaturq, anas1 Miisalot xanim Quliyeva iso miiallim idi. Daha sonra Miisa-
lot xanim Azorbaycan Dovlot Tibb Institutunu bitirib dmriiniin ¢ox hissasini hokim kimi usaqlarin sag-
lamligina sorf etmisdi, yoni illordir usaq hokimi vazifasinds islomisdir. Mommad Sadix boy bir miiddot
Moskva va Baki konservatoriyalarinda ¢alismisdir. Bir ¢ox Sorg dillorini mitkemmaol bildiyins gora (deyi-
lono gora — 7) yiiksok riitbali Car zabitlorinin hormatini gazanmigdi. Bundan alava, bir ¢ox kitablarin, so-
nadlorin, badii odobiyyatin torciimasi ilo do mosgul olmusdur. Xidmotdon ¢okildikdon sonra Soki (0
zaman Nuxa) sohar idaragisi vo istefada olan maslohat¢i vazifalorinds do islomisdi.

Vurgulanmalidir ki, Imruz xanimin atasma Azorbaycan klassik musiqisinin banisi, dahi bastokar
Uzeyir Haciboyli ila dostluq va yaradiciliq iinsiyyotindo olan soxsiyyatlordon olmaq xosbaxtliyi nasib ol-
musdur. Xiisuson geyd olunmalidir ki, 1937-ci ildo U.Haciboylinin “Koroglu” operasinin premyerasindan
sonra bu asaor haqqinda ilk miisbat xarakterli resenziyalardan birini mohz o — Mommad Sadix bay Ofandi-
yev yazmisdi. Azorbaycan teatr tarixino bir t6hfa olaraq onun tosobbiisii ilo Bak1 Isci Teatr1 yaranmisdir
Vo homin teatra 6zl rohbarlik edirdi. O, Azarbaycan dramaturgiyasinin problemlori vo onun inkisafi mov-
zusunda namizadlik dissertasiyasini miidafio etmisdi vo bir sira maraqli maqalalorin miisllifidir. Belo ki,
1937-ci ildo Mommad Sadix Ofandiyev A.S.Puskinin 6liimiiniin 100 illiyi miinasibatilo kegirilon tadbirds
“Bizim Puskin” movzusunda ugurla moruzs etmisdi. Tossstiflor olsun ki, 1942-ci ildo gonc yaslarinda bu
istedadli insan Boyiik Vaton miiharibasinds Ker¢ cabhasinds halak olmusdu. Tobii ki, Mommad Sadix
boyin hoyatdan getmasi balaca Imruzun vo qardasi Fodlunun yaddasinda aci bir iz qoymusdur. Lakin buna
baxmayaraq iradsli vo moqsadyonlii xaraktero malik olduglarindan ayaqgda mohkom durmagi bacarmas,
atalarmin davamgisi olaraq Imruz musiqiys, qardasi iso rossamliga meyl salmigdir. Analari Miisalot xa-
nim hayat yoldasinin 6liimiindon sonra bdyiik ¢atinliklorls tizlogorak iki dvladini boyiitmiis, dmriiniin so-
nunadok onlara yiiksok soviyyads savad vermok ti¢iin ¢aligmisdir.

Imruz ©fandiyeva 1951-ci ildo 189 sayl orta rus moktobini bitirmisdir. Orta moktoblo paralel olaraq
onun anast Musalot Quliyeva qizin1 Fatma Semadovanin rahbarlik etdiyi 2 nomrali Usaq musiqi maktabi-
no yazdirir. Sonra musiqi nozeriyyasino yaranmis maraq gonc Imruzu Asof Zeynalli adina Baki Musiqi
Texnikumunun (indiki Musiqi Kolleci) nozoriyys sobasing, oradan da Uzeyir Haciboyov adina Azorbay-
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can Dovlot Konservatoriyasinin (indiki Baki Musiqi Akademiyasi) tarix-nazoriyys fakiiltesine gatirir. Be-
lolikla, Imruz xanmim 1951-1955-ci illordo A.Zeynalli adina Baki Musiqi Texnikumunda, 1955-1960-c1
illordo Azarbaycan Dovlot Konservatoriyasinda tohsil alir. 1962-1965-ci illords iso Azorbaycan SSR Elm-
lor Akademiyas1 Memarliq vo Incosonat Institutunun aspiranturasinda tohsilini davam etdirir.

Imruz xanim 1960-c1 ildon konservatoriyanin tarix-nozariyys fakiiltosinin musiqi tarixi vo musigi
nozoriyyasi kafedralarinda islomayo baslayib. 1993-cii ildon Imruz ©fondiyeva U.Haciboyli adina Baki
Musiqi Akademiyasinin “Musiqi nozariyyasi” kafedrasinin professorudur. “Harmoniya”, “Harmoniyanin
tarixi”, “Miiasir harmoniya”, “Solfecio”, “Musiqi nozariyya sistemlori”, “XX oasrin musiqi nozoriyyasi”
fonlorini ugurla todris edir. 60 ildon artiqdir ki, o, pedaqoji foaliyyatlo moasgul olur, ¢ox sayda tolaba yetis-
dirir. Islodiyi illor orzinde Imruz xanim bir sira bakalavr, magistr vo falsofa doktorlar: dissertasiyalarinin
elmi rohbori olub. Yetisdirdiyi tolobalor Azorbaycanin vo xarici Olkolorin miixtolif musiqi ocaqlarinda
miivoffoqiyyetlo ¢alisirlar.

Imruz ©fandiyeva pedaqoji foaliyyatlo yanasi elmi yaradiciligla da mosgul olur. 1965-ci ildo
[.Bfandiyeva Azorbaycan Respublikas1 Elmlor Akademiyasinin (indiki Azorbaycan Milli EImlor Akade-
miyas1) nozdinds olan Memarliq vo incosonat Institutunun aspiranturasini bitirib. O, 1982-ci ildo Thilisi
soharinds “Azarbaycan sovet mahnisi” movzusunda namizadlik dissertasiyasini miidafia edib. Onun elmi
rohbori Leninqrad Dovlat Konservatoriyasinin professoru, sonotsiinasliq doktoru, diinya sohratli alim
Arnold Naumovi¢ Soxor idi. Doktorluq dissertasiyasini isa 23 ildon sonra, 2005-ci ildo “Vasif Adigézalo-
vun yaradiciligi milli anonalor kontekstindo” mévzusunda ugurla miidafio edorok sonatsiinasliq doktoru
alimlik deracasine layiq gortiliib.

Imruz ©fandiyeva milli musigisiinasliqda ilk dofs Azorbaycan bastokarlarinin mahni yaradiciligina
hasr edilmis todqiqat isi yazmisdir: “HoBoe B azepbaitmxanckoit necue” (1974); “AszepOaiimkanckas
coBerckas necHs” (1981); “Tenbman amxues” (kommosurop) (1983); “/Ixanrup lxanrupos” (buklet).
(1985), “T'opmocth asepbaiimkanckoro Hapoaa” (1996) “Vasif Adiqozalov” monoqrafiyasi (1999); “My-
3bIKa Jyist ieterd B TBopuectBe CeBapl MOparumoBoii™ (2003), “Emin Sabitoglu” (2014), “Axtaris yollari-
nin bohrasi” (2014), “Musiqi madoniyyastimiz vo miiasirlik” (2016), “Oqtay Ziilfiigarov” (2021) adli ki-
tablar1 xiisusi maraq dogurur. Musigisiinas alim hamginin Oqtay Ziilfiigarov, Oqtay Racobov, Sevda ibra-
himova kimi gorkomli bastokarlarin usaq musiqisine aid maraqli maqalslorin miisllifidir.

O, U.Haciboyli, ©.Badalboyli, Q.Qarayev, S.Riistomov, T.Quliyev, T.Bakixanov, F.Olizads kimi
bastokarlar haqqinda da bir sira maraqli moqalolor yazib. “Harmoniya” vo “Solfecio” fonlorino hosr edil-
mis bir ne¢o dors vosaiti, metodik islor vo proqramlar tortib etmisdir. Todris odobiyyatindan asagida adlar
sadalanan vesaitlorin miisllifidir: Harmoniya. Orta ixtisas musiqi moktoblari {igiin program (IX-XI siniflor
ticlin, 2003). Sekvensiyalar (milli musiqi asasinda) metodik tovsiyyalor (2005). “Solfecio” fonnindon mu-
sigistinasliq vo bostokarliq ixtisasi {izra proqram (2011).

Imruz ©fondiyeva mugam sanotinin incaliklarini da tadqiq edon musiqisiinaslardandir. 1983-cii ildo
Somorgondds kegirilon beynoslxalq simpoziumda Azerbaycan mugamlarina hosr etdiyi maraqli moruzs ilo
¢ix1s etmisdi. Bu movzunu sonradan “Yaxin vo orta Sorq xalqlarinin sifahi ononslori professional musiqi
vo milasirlik” kitabinda genis sokildo islomisdir.

[.Ofandiyeva Moskvada ¢ap olunan “CoBerckas My3bika”, “My3bIKaabHast KU3Hb”, “OHU OULIYT 1
nereir”, “Mysbika B 1mkose”, “CoBetckas KynbTypa” va digar jurnallarda, macmuolords, gazetlords faal isti-
rak edir. O, homginin bagqa respublikalarda ¢ap olunan macmuolords, gazetlords ¢ixis edir: “My3sika pec-
nyosuk 3akaBkaszbs”, “Tpaguiui My3bIKAIBHBIX KyJIbTYp HapoaoB bimxuero, Cpeanero Boctoka u coBpe-
MeHHOCTh”, “CoBerckass Monnasus”, “Coserckas Kupruzus”, “Beuepanii Kues”, “TypkmeHckas uckpa”,
“Coserckas ['py3us” va bagqgalart. Homin macmus va jurnallarda tagdim olunan mogalalor Azarbaycan mu-
sigisinin miixtolif problemloring vo tobliging hasr olunur. istedadli musiqisiinas imruz xamm Azorbaycanda
¢ap olunan bir sira jurnal va gozet sohifolorinds do aktiv ¢ixis edir: “Yuensie 3anucku’ (Azarbaycan Dovlot
Konservatoriyasiin jurnali), «JIutepatypnsiii A3epOaiimpkan», “CoBerckuii AzepOaiimxan”, “bakmHCKUI
pabounii”, “Azarbaycan Respublikasi Elmlor Akademiyasinin Xobarlori”, “Qobustan”, “Ulduz”, “Azarbay-
can”, “Elm va hayat”, “Azorbaycan qadin1”, “Musiqi diinyas1”, “Irs”, “©dobiyyat va incasenot”, “Madoniy-
yot”, “Boimka”, “Azorbaycan miiollimi” “Incosanat”, “3epxano”, “Kacrmit” “baky”, “Baki1”, “Azorbaycan
ganclori”, “Respublika”, “Xalq qozeti”, “525-Ci gozet”, “Yeni Azarbaycan” va digarlori.
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Onun elmi mogalslorinda Azarbaycan musiqisi tarixi va nazori aspektds aragdirilir. Digar torafdon
Imruz xanimin bostokarlarimiz haqqinda da miixtolif sopkili ogerklori digqgati colb edir, ayri-ayri ifagilari-
mizin portretlorini somimiyyotlo, yiiksok professionalligla yaradir. .9fandiyeva elmi mogalslorlo Bak1
Musiqi Akademiyasinda, Azarbaycan Respublikasi Elmlor Akademiyasinda vo Azarbaycan Bostokarlar
[ttifaqinin xotti ilo cap olunan macmuslorda redaksiya heyatinin torkibinds ¢ixis edir: “Uzeyir Haciboyov
Vo xalq musiqisi” (Baki, 1991), “Musiqi pedaqogikasi va ifagiliq masalalari”, “Azarbaycan milli musiqisi-
nin tadqgiqi problemlari”, “Bostokar vo zaman”; “Forhad Badalboyli” (moaqalslor, materiallar), “Azorbay-
can musiqi pedaqogikas1 miiasir marhalada: problemlor vo axtarislar”.

.Ofandiyeva bir sira Beynolxalq simpoziumlarda, konfranslarda ¢ixislar edib.

Eyni zamanda, I.©fandiyeva hom da genis faaliyyot gdstoron ictimai xadimdir. Onun musiqi maarif-
cilik igini do xiisusi qeyd etmok lazimdir. O, miitomadi olaraq televiziya kanallarinda Azorbaycan bosto-
karlarinin yaradiciliglar1 hagqinda maraqli miihazirslorls ¢ixis edir. Uzun illor Azarbaycan televiziyasinda
“Miiasir morholodo Azarbaycan mahnisi” adli verilisin miiallifi olub.

Imruz xanim Sfondiyeva 1968-ci ildon Azarbaycan Bostokarlar ittifaqinin, 2019-cu ilden iso Basto-
karlar Ittifaqmin idaro heyyotinin iizviidiir. Bostokarlar Ittifaqi vo Dévlot Konservatoriyasmin xatti ilo
kegmis SSRi-nin miixtalif sohorlorinda kegirilon {imumittifaq plenum vo konfranslarda, beynolxalq sim-
poziumlarda maraqli moruzelorla ¢ixis edib. Bostokarlar Ittifaqinin vo Baki Musiqi Akademiyasinin xotti
ilo 0, Moskva, Leningrad, Kiyev, Thilisi, Minsk, Tallin, Somargond, Bak1 va basqa soharlords kegirilon
umumittifaq plenumlarda, konfranslarda, beynoslxalq simpoziumlarda maragli maruzalorls ¢ixis edir.

Imruz xanim Ixtisaslasmis Miidafia Surasinin {izviidiir. Onun uzun illor Baki Musiqi Akademiyasi-
nin Taloba EImi Camiyyatinin sadri va elmi rahbari kimi toskil etdiyi konfranslar talobalarin pilixtalosma-
sina gorait yaratmisdir. Miixtalif sopkili mévzular tizarinds hazirlanmis konfranslarin togkilatgist kimi har
zaman goanclori calb edorak, onlara elm sahasinds ¢alismaga maraq oyatmis, havaslondirmisdir. Bastokar-
lar Ittifaqinda 1.Ofondiyevanin toskil etdiyi coxsayli Elmi-prakriki konfranslardan “Zaman vo usaq musi-
gisinin miiasirliyi (dekabr, 2017), “Usaq musiqisi vo miiasirlik” (mart, 2017) mévzulu todbirlori xiisusi
geyd etmok lazimdir.

Vaxtila, onun tosobbiisii ilo ilk dofo Bakida musiqisiinasliq iizra “On yaxsi toloba elmi iglari ti¢iin”
Umumittifaq miisabigoalor kegirilmisdir. I.9fandiyevanin qaygikesliyi naticasinds konservatoriyanin tolo-
balori iimumittifaq miisabigasinin diplomlarina layiq gériilmiislor. Imruz xanim 1986, 2005 (70 illik yubi-
leyi ilo olagadar) va 2012-ci (75 illik yubileyi miinasibatilo) illordo Azorbaycan Respublikasi Tohsil Na-
zirliyi kollegiyasiin gorart ilo yiiksokixtisasli musiqigi kadrlarin hazirlanmasinda uzun miiddot Somarali
elmi-pedaqoji foaliyyatino goro Foxri Formanla (15 dekabr 2005-ci il) taltif edilir. Azarbaycan Respub-
likas1 Prezidentinin 2008-Ci il 17 sentyabr tarixli Soroncami ilo ©fondiyeva Imruz xanima “Azarbaycan
Respublikasinin ©mokdar incosonet xadimi” foxri adi verilmisdir. 2021-ci ildo iso imruz ©fandiyeva 3-cii
doracali “Omak” ordent ilo toltif edilmisdir.

Imruz xanim Sfandiyevanin 85 illik yubileyi pandemiya ddvriino tosadiif etmisdi, lakin islodiyi
miiassisonin kollektivi onu unutmadi — BMA-nin rektoru, professor Forhad Bodalbaylinin tasabbiisii,
Elmi vo todqiqat islori iizro prorektor, professor Giilnaz Abdullazadonin vo EImi laboratoriyanin togkilat-
¢ilig1 ilo musiqisiinas-alimin 85 illik yubileyina hasr olunmus onlayn-konfrans togkil olunmusdur (15 de-
kabr, 2020). Konfransda Azorbaycanin taninmig musiqi xadimlori, gabaqcil musigisiinaslar, ©mokdar
incasonoat xadimlori, professor vo dosentlor ¢ixis etmisdir. Onlarin sirasinda Giilnaz Abdullazado, Ulviyya
Imanova, Nurido Ismayilzado, Kéniil Nosirova, Norgiz Hiiseynova, Mehpara Rzayeva, Normina Bayram-
alibayli, kamanca ustasi Arif Osadullayev, imruz ©fandiyevanin yaradici simasinin miixtolif aspektlorini
isiglandirmisdirlar.

Gozol, somimi insan, oziz miiollimim, miisigisiinas-alim Imruz xanim ©fandiyeva bu giin do axta-
rigdadir, yorulmadan, hovasls ¢alisir. Ona mohkom can sagligi, elmi foaliyystinds yeni ugurlar diloyirik!
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IS

Xiilasa

Toaqdim olunan magalads yaradiciligi ilo musiqgi tarixina dayarli téhfalor vermis Azorbaycan Respublikasinin
Omokdar Incosonat xadimi, sonatsiinasliq iizro elmlor doktoru, Uzeyir Hacibayli adina Baki Musiqi Akademiyasi-
nin “Musiqi nozoriyyasi” kafedrasimin professoru, Azorbaycanin Bostokarlar Ittifaqmin Idaro heyatinin iizvii,
Prezident toqaiidgiisii, 3-cii dorocali “©Omok” ordenli Imruz Mommoad Sadix qiz1 ©fondiyevaya hosr olunub. Onun
hayat va yaradiciligi, musiqisiinas, pedaqoq va ictimai xadim kimi ¢oxsaxali foaliyyati hagqinda s6hbat agilir.

[.Ofandiyeva “Azorbaycan sovet mahnisi” mévzusunda namizodlik, sonra iss “Vasif Adigdzolovun yaradici-
lig1 milli ananalar kontekstindo” mdvzusunda doktorluq dissertasiyasini miivoffagiyyotlo miidafio edorak sonatsii-
nasliq doktoru alimlik daracasing layiq goriilmiisdiir.

“Vasif Adigozolov” adli monoqrafiyasinda o, bastokarin yaradiciliq niimunslorini tarixi vo nozari aspektdon
tadgigat obyektino ¢evirmisdir.

Onu musiqigi, alim, pedaqoq, ictimai xadim kimi bir sira taninmig soxsiyyatlor doyarlondirib vo miixtalif
yazilarinda 6z fikirlorini bildirmisdirlar.

Azarbaycan musigisiinasliginin gabaqcil alimlorindon Imruz ©fandiyeva monografiyalar, 300-don artiq elmi
populyar ogerklor, maqalolor vo resenziyalarin miiallifidir. O, U.Hacibayli, ©.Badoalboyli, Q.Qarayev, S.Riistomov,
T.Quliyev, T.Bakixanov, F.Olizads kimi bastokarlar haqqinda maraqli maqalsler yazmigdir. “Harmoniya” va “Sol-
fecio” fanlorine hasr edilmis bir nega dors vesaiti, metodik iglor vo programlar tortib etmisdir. Homginin, bir sira
miixtolif mévzulu elmi toplularinin redaksiya heyatinin iizviidiir.

[.Bfondiyeva bir musigisiinas-alim, ciddi pedaqoq kimi daim axtarisdadir, miintozom olaraq, niifuzlu vo do-
yarli jurnallarda orijinal elmi-tadgigat mogalolorini gap edir.

Imruz xamim Ofandiyeva bu giin hom musigisiinas, pedaqoq, hom do ictimai xadim kimi foal foaliyyot
gostarir.

Acar sozlar: Azorbaycan musigi madoniyyati, imruz Ofandiyeva, musigisiinas, alim, pedaqog, ictimai xadim.

TI'YCEWMHOBA Hapru3s

BMA um. VY .I"amxkubeinu

3aBeAyIOMas OTAETIOM «JlOMOTHUTETEHOTO 00pa30BaHUsY,

JoTIeHT Kadeapsl «MeToanKa 1 criennaibHast Iearoruaeckast oAroTOBKa,
TOKTOP (prtocouu 1Mo HCKYCCTBOBEICHUIO

BUJIHBIA YUEHBIN-MY3BIKOBE]I COBPEMEHHOCTH
UMPY3 D®EHJIUEBA

Pestome

B mpexacraBneHHO# CTaThe paccMaTpPHUBAETCS TBOPYECTBO 3aCIYKEHHOTO NEATENS UCKYCCTB A3epOaiimkaH-
ckoit Pecrry0Oiviku, JOKTOpa HCKyCcCTBOBeneHus, mpodeccopa kadenpsl «Teopun My3bikn» bakimHCKONW My3bIKalb-
HOI akajemuu uMeHu Y3eupa I amxubeiinu, aiena [Ipasnenns Coroza koMno3uTopoB AzepOaiimkana, o0magaTens
[Ipe3unentckoit ctunenanu u opaeHa «Tpym» 3-it crenenn Umpys Mamen Caapix 61361 D(eHIneBON, BHECIICH
CBOMM TBOPYECTBOM OOJIBIION BKJIaJ B UCTOPUIO MY3bIKH. PacckasbiBaeTcst 0 ée MHOTOTPaHHON JESTeIbHOCTH KaK
MY3BIKOBE/Ia, TIeIarora u 00IIeCTBEHHOTO JICSTEs.

N.Odennuera ycnemHo 3anuTHia KaHAUIATCKYI0 paOdoTy Ha TeMy «A3epOaiipkaHCKasi COBETCKasl MECH», a
3aTeM JOKTOPCKYIO AMccepTaunio Ha TeMy «TBopuecTBo Bacuda AnpiresanoBa B KOHTEKCTE HallMOHAJIBHBIX Tpa-
JUIHR» ¥ ObLIa yJIOCTOEHA CTETIEHH JJOKTOPa HCKYCCTBOBEICHUSI.

B cBoeit moHorpaduu «Bacud AnpirezanoB» oHa oOpaTWIIach K TBOPUECTBY KOMITO3UTOPA, A€ OOBEKTOM
MCCIIEIOBaHUS SIBUJIMCH €0 MTPOU3BEIEHHSI, PACCMATPUBAEMBIE C HCTOPUKO-TEOPETHYECKOTO aCIIeKTa.

Psn u3BeCTHBIX TMYHOCTEW — MY3BIKAHTHI, YUEHBIE, [IEarord U 0OLIECTBEHHbIC JESTENN B CBOMX Pa3IMYHBIX
OT3BIBaX BBICOKO OICHHJIM €€ JIeSITeIbHOCTb.

Nmpy3 DdennreBa — oauH U3 BEAYLINX YUEHBIX a3zepOailPKaHCKOTO My3bIKOBeAeHHus, aBTop Oomee 300
HAY4YHO-TIOIYJISIPHBIX OYEPKOB, CTaTel 1 peueH3nid. OHa SBISIETCS aBTOPOM MHTEPECHBIX CTaTel O TAKUX KOMIIO3H-
topax, kak Y.['amxubeiinu, A.baganoeiinu, ['.I'apaes, C.Pycramos, T.I'ynues, T.bakuxanos, ®.Anuzane. Umpy3
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XaHyM COCTaBWJIa HECKOJIbKO Y4YE€OHHMKOB, METOAMYECKHUX IOCOOMH M IporpaMM Io npeaMeraMm «Il apMoHUs» U
«Conbdemknoy. OHa TarxKe SBISETCS WICHOM DPEIKOJUICTUH psia HayYHBIX COOPHHMKOB MO Pa3iNYHBIM TeMaMm
MY3BIKH U UCKYCCTBA.

N.DdennreBa NOCTOSHHO HAXOAUTCS B TMOUCKE KaK MY3bIKOBEA-YUEHBIHM, MeNaror, peryasipHO MyOJHKyeT
OpUTMHAJIbHbIE HAYyYHbIE CTATHU B IPECTIDKHBIX KYPHANaX.

Nmpy3 Ddernnena u cerofus AeiCTBYIONINI My3bIKOBE]I, TIEATOT U OOIIECTBEHHBIN IEATENb.

Knioueswie cnoga: asepOaiikaHckas MysblKanbHas KyiabTypa, Mmpy3 DdenaueBa, My3bIKOBeH, Y4EHBIH,
[e1aror, OOLECTBEHHBIH JesTeNb.
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THE OUTSTANDING MUSICOLOGIST-SCIENTIST OF OUR TIME
IMRUZ AFANDIYEVA

Summary

In the presented article, the Honored Artist of the Republic of Azerbaijan who made valuable contributions to the
history of music with her creativity, doctor of science in art studies, professor of the Department of "Music Theory" of
Baku Music Academy named after Uzeyir Hajibeyli, member of the Board of Directors of the Union of Composers of
Azerbaijan, Presidential scholarship holder, 3rd degree "Labor" is dedicated to Imruz Mammad Sadikh gizi Afandiyeva.
We talk about her life and creativity, her multifaceted activities as a musicologist, educator and public figure.

I.Afandiyeva successfully defended her candidacy on the topic "Azerbaijani Soviet Song", and then her
doctoral dissertation on the topic "Vasif Adigozalov's creativity in the context of national traditions" and was
awarded the degree of Doctor of Art Studies. In her monograph "Vasif Adigozalov", she turned the composer's
creative examples from historical and theoretical aspects into research objects.

A number of well-known personalities such as musicians, scientists, pedagogues, and public figures
appreciated her and expressed their opinions in various writings.

Imruz Afandiyeva, one of the leading scholars of Azerbaijani musicology, is the author of more than 300
scientific popular essays, articles and reviews. She wrote interesting articles about composers such as U.Hajibeyli,
A.Badalbeyli, G.Garayev, S.Rustamov, T.Guliyev, T.Bakikhanov, F.Alizade. She compiled several textbooks,
methodical works and programs dedicated to the subjects of "Harmony" and "Solfecio". She is also a member of
the editorial board of a number of scientific collections on various topics.

I.Afandiyeva is constantly in search as a musicologist-scientist, serious pedagogue, regularly publishes
original research articles in prestigious and valuable magazines.

Mrs. Imruz Afandiyeva is active today as an active musicologist, pedagogue, and public figure.

Keywords: Azerbaijani musical culture, Imruz Afandiyeva, musicologist, scientist, pedagogue, public figure.

I'AHHUXAHOBA Iloiincra
AOKTOp HCKYCCTBOBEASHHS, 1.0, Ipodeccopa
I'ocyAapCTBEHHOM KOHCEPBATOpUH Y30 eKuCTaHa

MY3bIKAAbBHBIE HHCTPYMEHTDI Y3bEKHMCTAHA:
NCTOPUA YN COBPEMEHHOCTD

CoBpeMeHHass My3bIKaJbHas KyJnbTypa Y30€KHCTaHa — sIBIIEHHE YHMKAJIbHOE U MHOTOTPAaHHOE.
[IpencraBieHHOE MHOXECTBOM BHUIOB, (OpPM M >KaHPOB, MY3bIKaJbHOE HCKYCCTBO TaKXe SBIISETCS
HEOTHhEMIIEMOM YaCThIO CMEKHBIX BUOB UCKYCCTBA — TAHIIA, TEATPAIILHOIO U KHHOMCKYCCTBA.

V30ekckue My3bIKajdbHble HAapOAHbIE MHCTPYMEHTBI COCTABJISIOT OJIHY U3 OCHOB MaTepUalbHOIO
KYJIBTYPHOI'O HACIEAUS U SABISIOTCS CBUIAETEISIMU SIPKOIO HCTOPUUECKOTO MPOLECCa COBEPIICHCTBOBAHUS
HAllMOHAJILHOM MY3bIKH. MY3BIKaJIbHBI MHCTPYMEHTAPUM AEIUTCS HA TPYIIBL: CTPYHHO-CMBIYKOBBIE —
T'HJDKaK, KOOy3, CETOp U €aTo; CTPYHHO-IIUIIKOBBIE — TOMOpa, JtyTap, TauOyp, yA U py0ad; cTpyHHO-yAap-
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HBII YaHT; JYXOBBIC S3BIYKOBBIE — CHOM3UK, OylaMaH, CypHail M KOIHAi; JyXoBbIe (DICHTOBBIC — HAMl U
rajpKUp-Haii; MEIHbIC TyXOBbIC — KapHal; yIapHbIe — T0Mpa, Haropa, YnHaay1, caanib, KOuyk u ap. [2].

My3bIKalIbHbIE HHCTPYMEHTBI UMEJIN NIPAKTUYECKOe Ha3HadeHHe. Tak, KapHal W3HAa4aJIbHO-BOCH-
HBI CUTHAJIBHBIA MHCTpYMeHT. Ha munmnatiopax k «lllaxHame» yacTo n300pa)keHbl MYy3bIKaHTbI, TPYOsi-
IMe B IJIMHHBIE KapHau. J[JIMHA 3TOTO TyXOBOTO MYHJALITYYHOTO HHCTPYMEHTa 0€3 KJIarnaHoB U BEHTHJICH
MOJKET JOXOJUTH /10 TPEX METPOB, €r0 IUINHAPUIECKHM KOpIyc ¢ pacTpyOOM Ha KOHIIE JeNaloT U3 JaTy-
HU WK Menu. Y ceroiHs KapHau UCHOJIB3YIOTCS KaK CUTHAJIbHbIE HHCTPYMEHTBI, TOJIBKO B MUPHOM KH3-
HU OHU OIOBEUIAIOT O POXKJIEHUHU peOeHKa, CBaaAb0e WK APYroM pagoCTHOM cOObITHH. Psiom ¢ kapHasMu
BCEIZia CIBIIIHA 3aTEUIIMBas MEJIOUs, UCIIOJIHAeMas cypHaeM. Kopryc cypHas BbITaUMBAIOT U3 LEJIBHO-
ro Kycka TyTOBOTO WJIHM aOpHUKOCOBOTO jAepeBa. PUTM (yCyib) MOAAEPKUBAIOT AONPHI M HAroOpbl. DTH
yJlapHble HHCTPYMEHTBI, 0€3 COMHEHHS, OJTHM M3 CAMbIX JPEBHUX, JOILUIM A0 HAC MPAKTHUECKU Oe3 hu3Me-
HeHuil. PUTM 1 uMIipoBH3aIiys — BayKHbIE COCTABJISIOIINE MY3bIKAIBHON KyJIbTYphl y30ekoB. UTeHue cTu-
XOB, TaHI[bl JAXE €CJIM HET MEJIOJAU3UPOBAHHOIO COIPOBOXKICHHUSI, UMEIOT COIPOBOXKAAKOTCS PUTMUYEC-
koe. Tak, cTapuHHBIE MYKCKHUE IUISICKH, PACIPOCTPAHEHHBIE B XMBUHCKOM PErMOHE, COMPOBOXKIAKOTCS
MHCTPYMEHTOM KaWPOK, KOTOPBIH NPEACTaBiIsieT OO0 pa3HOBUAHOCTh KAaCTAHbET, CIEIAHHBIX U3 JBYX
nuM(OBaHHBIX KaMHE#. TaHIIBI CONMPOBOXAAIOTCS TaK)Ke KOIIMK (J0KKK). Koluk moYTH HE UCHOJb-
3YIOTCSl B IIPAKTUKE COBPEMEHHOTO0 MY3UIMPOBAHUS, HO B OTJAJIICHHBIX pernoHax CypxaHAapbu >KEH IHU-
HBI, TaHIlysl, OTOUBAIOT cebe PUTM ACPEBSIHHBIMHU JIOKKAMH, Pa3yKpAIICHHBIMHU IO/ XOXJIOMCKYIO pOC-
MUCh — TaKasg HEOXKUJaHHAsT MHTETPaLlUs C PyCCKOM KyIbTypou [5].

WMHCTpyMEHT 3aHI Ha/IeBaeTCs TaHLOBIIMIICH HA 3aMSCThE U JIOJBDKKY, U B JBUKCHUH MEIHbIE OY-
OEHUYMKH M3/1al0T 3BOH — TaK TaHLYEeTCs COTUICKUI TaHell-TaHTOMHUMA.

MHOKECTBO apXeoJI0rH4ecKux apTe(aKkToB, CBSI3aHHBIX C OOraToi My3BbIKAIBHON KYIbTYpOil, ObLIN
oOHapyxeHbl B ropoauiie Adpocnad (6mm3 Camapkanga). Ceromassi TaM JEHCTBYeT YHUKAIBHBIA My3€H,
I/i€ IPEJICTABICHBI MY3bIKaJIbHBIE HHCTPYMEHTHI SMIOXU 3JUIMHU3MA. TeM caMbIM Mbl MOXKEM YTBEPKIATh,
yro B baktpun u CorauaHe ObUTH HIMPOKO PaclpoCTpaHEHbl OOHApYKEHHbIEC JIIOTHS, IBOIHAs (reiira,
aBjoc, kudapa. Ha aiipramckom dpuse, HaiiieHHOM 1o TepMe30oM U pacTUPAKUPOBAHHOM B psifie yueO-
HUKOB I10 HCTOPHH Y30eKUCTaHa, N300pakeHbI TPH JCBYIIKA-MY3BIKaHTIIN, HTPAOLIe Ha apde, dieiire,
YeThIPEXCTPYHHOMH JIIOTHE, KUMBaJax U IBYXCTOPOHHEM OapabaHe.

Uepes TeppUTOpHIO COBPEMEHHOT0 ¥Y30ekucTaHa npoxoaus Benuknii meENKoBbIil MyTh, 4epe3 KOTo-
pBI pacmpocTpaHsjiack M KyilbTypa. B paHHEM CpelHEBEKOBbE ClO/Ia Iomaja Mepcujickas 3ypHa,
BITOCJIEZICTBUH CTaBIlIas cypHaeM. My3bIkaHThI ipeBHero Coraa 4acTo MpUIIallaIiuch UrpaTh IpU JBOpPE
KUTACKOTO MMIIEpaTOpa Ha CBOUX, HE MPUBBIUHBIX ISl KUTaWlleB MHCTpyMeHTax. Tak cypHail momain B
Kwurait 1 Tam cTan Ha3bIBaTHCS COHA.

U3 «balbyp HaMe» MbI yepraeM HHPOPMAIUIO O pacliBeTe KOHLIEPTHOU JesTenbHOCTH. [Ipu nBopie
ba0ypa gacto BeICTyIanu HEOOJIBIIINE OPKECTPHI, B COCTaBE KOTOPHIX ObUIM Hail, CypHaii, TaHOYp, KOIITHA-
ropa, aoupa.

C npuxoaoM apaboB, B epuoJi apadbckoro xanudara, HabI01aeTCs HEOONBIION YIaJ0K B pa3BU-
TUU MY3BIKQIbHOW KYJNbTYphI, HO Ja)K€ B 3TO BpeMs apCeHall HHCTPYMEHTAapUs MOMOJHSAETCS CTPYHHO-
IIMTTKOBOM JIFOTHEH, CTaBIIECH BIOCIEACTBUU YAOM. HacTo Ay TOM € yJIOM BhICTyNan py6ad, KOTOPHINA BO
BpemeHa AOy Anu nOH CHHa CUMTAJICs HHCTPYMEHTOM BIIIOOJICHHBIX.

Unenamu OOJIBIION CEMbU HALMOHAJIBHBIX MHCTPYMEHTOB SIBIISIFOTCS TAHOYpP M AyTap, a caMbIM
JPEBHUM SIBIISIETCS] THAKAK.

W cKyCHBIM M TaJlaHTIUBBIM HCIOJHUTENEM-THDKAKUCTOM XX Beka Obul Toxrtachin [kaauios.
OTOT MY3bIKaHT OCTaBUJI INIYOOKHII ciie]l He TOJIBKO B UCIIOJIHUTEIBCKOM MCKYCCTBE. JlJsl momynsapu3aiu
HAI[MOHAJILHOTO MCKYCCTBa UM ObLI co3/iaH Y30ekckuii ['ocyaapcTBeHHBbIH opKecTP HAPOJAHBIX HHCT-
PYMEHTOB, B COCTaB KOTOPOTO BXOJIUT 0oJiee MOJyTOopa JECATKOB BUIOB MY3bIKAIbHBIX HHCTPYMEHTOB,
M3BECTHBIX C IpeBHUX BpeMeH. CeroHsi OpKecTp HOCUT UMS CBOero ocHoareds [1, 3, 4].

B ucropuio pa3BuTHs HAIMOHAIBHOTO WHCTPYMEHTAapUsl BOLUIM MMEHA BEJIMYAWIINX MACTEpPOB-
YCTO, CO3/IArOIIMX HHCTPYMEHTHI: YMapanu u Tambas CynraHoBbix u3 TamkeHTa U UX ydeHUKa YCMaHa
3ydaposa; ycto Mymun6eka u ycro Xaiinapa u3 Kokanna, ube aeno npogonkaroT b.AnuMoB u 6patbs
Mup3aeBbl. UHCTpyMeHTHI, cpabOTaHHbBIE pyKaMU 3TUX MAacTE€POB, JaBHO HAIIUIM CBOE MECTO B MY3E€HHBIX
SKCHO3UIUAX U YACTHBIX KOJUIEKIIUSIX.
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CoriacHo apxeoJIOTMUECKUM JaHHBIM, TIEPBbI€ MY3bIKaJIbHbIE HHCTPYMEHTHI NOSIBUIKCH B |11 ThICS-
yeleTuu 10 Hamed spbl. Tak, Hampumep, TaHOyp SIBISIETCS OJHUM U3 JIPEBHUX MY3bIKaJbHBIX HHCTPY-
MeHTOB. Ham m3BecTHBI y30€KCKUH, YUTypCKHi, TaMUPCKHUMA, TaJPKUKCKHUI, UPAHCKHMA, OaTaxIIaHCKUM,
OyxapCKHii, IIMPBAHCKHUM U JPYTUe ero pa3HOBUAHOCTH, KOTOPbIE HECYT B ce0€ JTOKAIbHO-UCTOPUUECKYIO
uHpopmanuio. Ha HaiiieHHbIX HacKainbHBIX pucyHKax Mecomoramuu (Il B. 10 H.3.) n300paskeH HHCTPY-
MEHT C MAJICHbKUM KOPITyCOM M JJIMHHOM IIEeHKOH, OUueHb MOX0XKUN Ha TaHOyp. B nmuTepaTypHBIX nexJe-
BUlickuX namsTHUKax «lapaxt Acypuk» n «Kapnamar-u Apnammp-u Iladaran» (I11-1V BB.) ectp ymo-
MuHaHus 00 3ToM nHcTpyMeHTte. B IX-XII Bekax TaHOyp mpUHUMAET COBEPIICHHYIO, YCTOSIBIICIOCS (Gop-
My. MI3BeCTHBIN y4YeHBIH M MPOCBETUTENb, BUIHBINA OOIIECTBEHHO-KYIbTYPHBIH nestens A0y Hacp My-
xamMmaJ anb-Dapadu B cBoeM TpakTaTe «Kutabd an-mMmycukuii ain-xkabupy (repBas moJIoBUHA X BEKa) yIo-
MHUHAET 0 0arjajgckoM M XOpacaHCKOM TaHOypax. YueHblii AOaynkaaslp w3 Maparu (uctopudeckast 00-
nacth AzepOaiimpkana), xuBmuid B XIV—XV BB. u cinyxupmmii B Camapkanae npu asope Tumypa, B
TpakTaTe «Jl>kamu ajib anxaH» OMMCHIBAET Pa3IMYHbIE MY3bIKaJIbHbIE HHCTPYMEHTBI, B TOM YHCJIE MULIET
0 HECKOJIbKMX Pa3HOBHUIHOCTSIX TaHOypa — IIMPBAHCKOM, TFOPKCKOM, @ TaK)X€ O €r0 CMBIYKOBBIM BapHaH-
Te — «Hait TanGype». O TanOype co cMmblukoMm mucan takxke Amynu (XIV B.), Ha3pIBas €ro «KaMmaH4day.
Haubonee yacto ynoMuHaeMslii ¥ xopoiro u3ydeHHblit Tpaktar Japeum Anu Yanru «Puconaun Mycuku»
[6] comepsxut cBenenust 0 TaHOype Kak 00 MHCTPYMEHTE, Tep3aroleM cep/aie. B Tpakrare Takxke yrnomu-
HAETCs TPEXCTPYHHAs! Pa3HOBUIHOCTh TaHOYpa — ceTap.

B xonne XIX Beka BoeHHBIN KanenbMelicTep TamkenTa ABryct DUXTropH Hadall coOMpaTh KOJJICK-
1y MHCTpyMeHTOB LleHTpanbHoil Azun. CoxpaHWINCh TakKe €ro MUChbMEHHBbIE PabOThl O CTPOCHUU
MHCTPYMEHTOB, UX TeMOpe. My3bikoBequeckas paboTa B 00JaCTH U3y4€HUsI MHCTpYMEHTapus Obuia 1po-
nopkeHa B.M.bensessim, @.M.KapomatoBeiM, T.C.Beizro, 1.P.PagxaboBeiM. Ha coBpemenHOM 3Tare
TaK)K€ BEJyTCS Hay4HbIE MCCIIEJIOBAHMUS, CBSI3aHHBIE C NCTOPUEHN Pa3BUTHUS MY3bIKaJIbHBIX HHCTPYMEHTOB,
UCIIONB3YEMBIX B IIpakTHKe. Tak, Oblia 3anuiieHa KanauaaTckas quccepramnus I.Opramesoii «l'enesuc u
IPOIECCHl PA3BUTHSA MY3BIKAJIBHOTO MHCTPYMEHTA YaHT (HA NMPUMEpPE YaHTOOOpa3HBIX MY3BIKAJIBHBIX
MHCTPYMEHTOB)» U JOKTOpckas aucceptauust A.TammaroBoit «CozgaHue MOAU(PUIIMPOBAHHBIX Y30€K-
CKHUX HapOJHBIX MHCTPYMEHTOB» (Ha OCHOBE mareHToB) [7, 8, 9]. B atux uccinenoBaHusx y30ekckue
HAI[MOHAJIbHBIE UHCTPYMEHTHI PACCMaTPUBAIOTCS B UCTOPUYECKOM paKypce, a TakKe B €IMHCTBE KOH-
CTPYKTUBHO-TEXHOJIOTUYECKUX U MY3bIKaJIbHO-BBIPA3UTENIbHBIX TPAIULHII.

YMeHue u3BJIeKaTh U3 CBOET0 MHCTPYMEHTA OJaro3ByyHble MEJIOAMM €CTh MOKa3aTelb MacTepcTBa
ucnonHuTensd. HTeprnpeTupyst COUMHEHHs] KOMIIO3UTOPOB UM 6ACTaKOPOB, YaCTH MaKOMOB WJIH IIE€PEIIo-
KEHUS KJIACCUKOB €BPOIEHCKON KyJIbTYphl, My3bIKaHThI JIEMOHCTPUPYIOT OOraThlii MUp 3BYKOBOM MaJIUT-
pBl HALIMOHAJIBHOM KYJIBTYphl Y30€KHCTaHa: 3/1eCh MOXKHO YCIBIIIATh OY€Hb HU3KUE U, OJIHOBPEMEHHO,
6orarele 00EPTOHOBBIMHM KPAacKaMu TEMOpBI, CIIOBHO BBIPHIBAIOIMECS U3 FOPTAHU XPUILIbIE, HO oOora-
IICHHbIE TPYJHBIMH OapXaTHBIMU IMEpEMBaMU 3BYy4YaHUs, a TaK)Ke HAINpPSKEHHO-BBICOKHE, (asIblIETHbIE
HOTHI. be3ycloBHO, ¢ pOCTOM HCHOJHUTENIBCKOTO MAaCTEpCTBA, paclIMpeHUeM pernepTyapa BcTajla Mpoo-
JemMa MOIU(UKAIMN MY3BIKAIBHOTO HHCTpyMeHTapus. Tak, yxe HaumHas ¢ 30x rogoB XX Beka mpej-
IPUHUMAIOTCS TIEpBbIE MONBITKA PEKOHCTPYKIUH y30€KCKUX HAapOAHBIX MHCTPYMEHTOB (OOJIBIION BKIIaj
B 2TO Jiejo BHec mpodeccop TamkeHTCKoM rocyaapcTBeHHON koHcepBaTopun M.Ampadu A.W.Iletpo-
csHir). CeroiHsa B KOHCEpBAaTOpHH (PYHKIIMOHUPYET JabopaTtopus « MUIUTUN YONIFY», T/1€ ONBITHBIMH Mac-
TepaMH CO3/AI0TCsI MOAUDUIIMPOBAaHHBIE MHCTPYMEHTHI. Llenbio MacTepoB 1abopaTopuu SBISETCS YIyd-
IIEHHE aKyCTUYECKHUX IIapaMeTPOB MHCTPYMEHOB, TAaK)KE€ CO3/1al0TCS MHCTPYMEHTHI IS IETEH.

3a mocnennue 10-15 net ObITM OMyOJMKOBAHBI PE3YJIbTAThl HAYYHBIX UccienoBanuii O.Matsaky0o-
Ba, P.bonraeBa, b.PaxumoBa oTHOCHTENHHO TaHOYPHOW HOTAIlMM, a KaHIUIAT UCKYCCTBOBEJCHHUS, MIPO-
deccop 'ocynmapcTBeHHON KoHcepBatopuu Y30ekuctana A.TammaToBa, AOJTHE TOIBI BO3IJIABJISBINAS
nabopatopuio « Muuil 4oaFy», 3anaTeHToBa’Ia MOIU(UIIMPOBAHHBIE HHCTPYMEHTHI.

Pa3BuTHe nHCTpYMEHTapHUs HE MBICIUTCS 0€3 UCIIOMHUTENbCKON MpakTHKU. B Y36ekucrtane Ha 6aze
KOHCEPBATOPUU TOJYYWIM PA3BUTHE IIKOJIbI MCIOJHUTEIBCTBA HA HapOAHBIX MHCTpyMeHTax. Ha3oBem
HEKOTOPBIX SIPKUX MCIIOJHUTEIEH Ha HAPOJIHBIX MHCTPYMEHTAX, OCTABUBIIMX TIIyOOKHIl ciesl B UICTOPUH
MOArOTOBKHU MpodeccnoHanbHbIX My3bikaHTOB: @.H.Bacuibes (mpodeccop, kiacc kamrapckoro pyoaoda);
A.K.Hazapos (mpodeccop, kmacc myrapa-6aca); O.M. XanmyxamemoB (IOIIEHT, KiIacC THJDKAKA);
A.A.AnpinoB (mpodeccop, knacc yanra); @.}0.XappatoB (noueHT, kinacc yanra); C.M.TaxanoB (mpodec-
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cop, KJlacc Kamrapckoro pyoaba); M.X Taupos (mpodeccop, Haif); [.1.Mprames (momueHt, kiacc adras-
ckoro py6a6a); A.X.JIusues (mpodeccop, Kiaacchl TOHPHI U AUPKAPOBaHUs). Bce Ha3BaHHBIE My3bIKaH-
THI B Pa3HbIC T'OJIbI IIpenoaaBaiv B TallIKEHTCKON rocy1apcTBEHHON KoHcepBaTtopuu M.Ampadu (ceroa-
Hs 310 ['ocynapcTBeHHast KoHCepBaTopus Y30ekucTana), 6marogaps Uux AesTeIbHOCTH pa3BUBAJIACh IIKO-
Jla UCTIOJTHUTENBCTBA HA HAIMOHAIBHBIX MHCTPYMEHTAX W, KaK CJIE/ICTBHE, COUMHSUIUCH MPOU3BEACHHUS,
CHEIMaIbHO HAITMCAHHBIE KOMITO3UTOPaMHU Ui TOrO Uiy uHOro ucnonHutens. [Ipu stom, ecau B 60-80x
rr. XX BeKa HapOAHBIE HHCTPYMEHTHI HCIIOIH30BAIMCH KOMIIO3UTOPAMH HCKITFOUUTEIBHO B )KaHpax Oym3-
KHUX K HapOJHOU My3bIKe (KYIIUK, paKkc, ajula U T.I.), TO HauYuHas ¢ 90X ronoB HaIMOHAJIbHBIE TEMOPHI
000ramamT NOJUTPY OPKECTPOBOTO 3BYUAHUSI €BPONEHCKUX MHCTPYMEHTOB.

Junopom AmaHysutaeBa co3/1aeT YAUBUTEIBHOE IO KPacoTe U BMECTE ¢ TeM Iiy0oko ¢uiiocodcekoe
counmHeHue i xopa a’capella, Hast u noiipel «Pybam Xaitamay. B konne 90x r.r. Jmurpuii SIHOB-SIHOB-
CKHUU MHUIIET UK HHTEPECHENIIINX COUnHeHMI 111 yanra: chag music I, chag music 11, chag music 111.

B 2000 rogy Mycrado badoes numer «byxopya KoHIIEp» JUIsl BUOJIOHYENIN U HAPOIHBIX HHCTPY-
MEHTOB — YaHK00Y3a, Hasl, KyIlIHasi, CypHasi, TOMpPbl U Harophl.

ABa3z MaHCypoB, MO MPOChOE PYKOBOIUTENS KaMEpPHOTO OpKECTpa HApOJHBIX HHCTYMECHTOB
®dupyssl AGAypaxuMOBOii, COUMHSET yBepTIOpY «Mo3uiiaan caao» («OT3ByKH mporuioroy) [1].

Xabubymia PaxvMOB MUINET MENbIA PsJ MbeC ISl JIETCKOTO perepTyapa, a TakKe apamKupyeT
HapOIHBIEC MEJIONHU IS Kallrapckoro pyoada, nyTtapa, rupkaka.

AOnyna3u3 XacaHoB Hammcal nbecy «Qalabandi» s yaa, gyrapa, JOMphl, THpKaKa, Hasl, KaHyHa,
KOIIIHAs ¥ Tapa; TaKXe JJIsl HAallMOHAJLHBIX HHCTPYMEHTOB, T1ie (hopMooOpa3zoBaHue MOCTPOSHO MO MPHUH-
Uy XOHA U 003Tyid, COYHHSIOT €r0 YICHUKH; CO3/Ial0TCs OMOIMOTEKH COMIUIOB ayTapa, pyoada u Hasl.

B Hamm 1HU SpKUMH TPEICTABUTENIMUA UCIOIHUTEIBCKOM HIKOJIBI HAa HAlIMOHAIBHBIX HHCTPYMEH-
tax sBisttoTcsa: HazapoB Opmmkon (kamrapckuii py6ad); Illapunos Hurmarxon (py6ad mpuma); Mkpa-
MoB Mnxom-poiipa; HasupoB Kaxpamon (rmmkak); XomxaeBa Pyza (myrap); MamananueB AxamkoH
(uanr); JocumberoB botup (Hait); Xannapaiuea [dypnona (myrap); Mmonxyxkaes Ymun u 'anmapos
@apxon (rumkak); Menuboes Junmon (adpranckuit pydao).

HNCIHOJBb30OBAHHAS JIUTEPATYPA:

1. Abdurahimova F. Orkestr sinfi. — Toshkent, 2015.

Kapomaros @. Y36ekckast HHCTpyMeHTalbHas My3blka. — Tamkent 1972.

3. Jlusuer A.X. AKTyajbHble MPOOJIEMBI OpPKECTPOBOTO HCIIOJHHUTENLCTBA Ha Y30€KCKMX HApOIHBIX
WHCTpyMeHTax. — TamkeHT, 1988.

4. JlusueB A.X. KynbTypa HCIOTHHUTENBCTBA HAa  HAWMOHAJIBHBIX  MY3BIKAJbHBIX  HWHCTPYMEHTAaX
B PecniyOnuke Y36ekucran. — Tamkent, 2010.

n

5. Herpocaun A.U. Uactpymentosenenue. — Tamkent, 1990.

6. Pammmona JI.A. JlapBumr Anu yaHTH U ero Tpaktart o my3bike (Masepannaxp, XVI-XVII BB.): quc. ... xaHz.
rnckyccTBoBeeHus. — TamkeHTt 1981. — 135 ¢

7. TammatoBa A. KaTanmor My3es My3bIKaJIbHBIX HHCTPYMEHTOB. — TamkeHt, 2006.

8. Tashmatova A. Xalq cholgulari antologiyasi. — Tamkenr, 2014.

9. OprameBa I'. YaHr YonfyCMHM T€HE3UCH Ba PHBOXKJIAHMII >Xapa¢Hiapu: aBTopedepaTr Iuc. ... A-pa

dunocodpun (PhD) mo uckyccreosenenuto. — Tamikent 2019.

Annomauusn

Boraras mysbikanbHasi KyJbTypa Y30eKHCTaHa MpeACTaBiIeHa HApOJHBIMH MHCTPYMEHTaMHU, KOTOpPBIE COC-
TaBJISIIOT OJJHY U3 OCHOB MaTEPUAIBHOTO KyJIbTYPHOTO HACIEIUS U SIBIAIOTCA CBUACTESIMH SIPKOTO UCTOPHUYECKOTO
MIpOIEcCca COBEPIIEHCTBOBAHMS HAI[MOHANBHON MY3bIKU. VI3Ha4allbHO MY3bIKaTbHbIE HHCTPYMEHTH NMENH MPaKTH-
YecKoe HazHaueHHe. MHOXECTBO apXeoJIOTHUYECKUX apTe)akToB OOraTol My3bIKaJIbHOM KyJIbTYpbl ObUIH OOHApY-
*)eHbl B ropoauine Adpocnad (6mm3 Camapkanna). Ceroiast TaM JISHCTBYET YHUKAIBHBIA MYy3€ei, IJie MpejicTaBiie-
HBI MY3bIKaJIbHBIE HHCTPYMEHTHI SMOXH JUTHHU3MA. BETMKNi MIeNKOBbIM MyTh, KOTOPBHIA POXOANI Yepe3 TeppH-
TOPHIO COBPEMEHHOTO Y30€KHCTaHa, CIOCOOCTBOBAII KYJIbTYPHBIM B3aUMOACHCTBUSIM.

B ucroputo pa3BuTHs HaMOHAJIBLHOTO MHCTPYMEHTApHs BHECIW CBOW BKJIAJ BETMYANIINE MacTepa-ycro, B
TO K€ BpeMs pa3BUTHE MHCTPYMEHTApHs HE MBICIHUTCS 0€3 MCIOJHUTENhCKONW MpakTuku. B Y30ekucrane Ha 6ase
KOHCEPBATOPUH MOIYYHIN PA3BUTHE IIKOJBI HCTIOJIHUTENBCTBA HA HAPOAHBIX HHCTPYMEHTAX.

Knwouesvie cnosa. y30ekckue HapoJHbIE HMHCTPYMEHTBHI, TPAaJULHMOHHOE HCIOIHHUTENbCTBA, (ONBKIOP,
TPYHIBl HAITMOHAIBHBIX MY3bIKaJIbHBIX HHCTPYMEHTOB.
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Xiilasa

Ozbokistanin zongin musigi modoniyysti maddi-modani irsin asaslarindan birini toskil edir vo tarixi proses-
larda milli musiginin tokmillogdirilmosinin canli sahidi olan xalq ¢alg1 alatlari ilo tomsil olunur. ©vvallar musiqi
alotlori praktiki moagsad dastyirdi. Somargand sohorenin yaxinlhiginda Afrosiab gessbasinds zongin musigi moadaniy-
yotino aid ¢oxlu arxeoloji eksponatlar askar edilmisdir. Boyiik ipok Yolu iizorinds yerloson miiasir Ozbokistan ora-
zisi qarsiliglt madani alagelorin sahidi va foal istirak¢isi olmusdur. Milli alatlorin inkisaf tarixina ustadlar an boyiik
tohfolorini vermislor, eyni zamanda, ifa tocriibosi olmadan alotlorin inkisafim tosavviir etmok miimkiin deyil. Ozbo-
Kistanda konservatoriyanin bazasinda xalq ¢alg: alatlorinds ifagiliq moktablori inkisaf etdirilmisdir.

Acar sozlar: Ozbok xalq ¢alg alatlori, anonovi ifacilig, folklor, milli musiqi alatlori qruplari.

GANIKHANOVA Shoytsa
Acting professor, Professor of the Department of Musicology
and Composition at the State Conservatory of Uzbekistan, Doctor of Arts Studies

MUSICAL INSTRUMENTS OF UZBEKISTAN

Annotation

The rich musical culture of Uzbekistan is represented by folk instruments, which form one of the foundations
of the material cultural heritage and are witnesses to the vivid historical process of improving national music.
Initially, musical instruments had a practical purpose. Many archaeological artifacts of a rich musical culture were
discovered in the settlement of Afrasiab (near Samarkand.) Today there is a unique museum where musical
instruments of the Hellenistic era are presented. Located on the Great Silk Highway, the territory of modern
Uzbekistan was a witness and an active participant in cultural interactions.

The greatest masters have made their contribution to the history of the development of national instruments,
at the same time, the development of instruments does not think of itself without performing practice. In
Uzbekistan, on the basis of the conservatory, schools of performing on folk instruments have been developed.

Keywords: Uzbek folk instruments, traditional performance, folklore, groups of national musical instruments.

TYCEMHOBA Hapmuna
HAY4HBI COTPYAHUK HAYIHO-HCCAEAOBATEABCKOM
Aaboparopuu BMA um. Y.I'apxuberian

MY3BbIKAABHBIE CBA3U A3EPBAVIAJKAHA U TYPITUU
B TBOPYECTBE T.BAKMXAHOBA

29 okta6psa 2023 roxa ucnonusercs 100 ner co aHa mpoBo3sriamenus Typerkoit PecryOnuku.
Typuus U TIOPKCKUHA MHp B 3TOT JeHb npa3gHytoT Jlenb PecnyOnuku. OT0 cOOBITHE OTKPBIJIO HOBYIO
3MOXY B UCTOpUH Typerkoro Hapoza. [1epsbiii mpesunent Typenxkoii Pecnyonuku Mycrada Kamans Arta-
TIOPK CyMeJ 3aJI0)KUTh OCHOBY COBPEMEHHOTI'O TYPELKOTo rocynapctsa. OH OCyIIeCTBUI Psf] YCIEHIIHBIX
HNOJUTUYECKHX, COIIMATIBbHBIX U KYIbTYPHBIX peopM. ATaTIOpK Kak OCHOBaTedb Typenkoi PecryOmuku
ChITpaJI OIPOMHYIO POJIb B CTAHOBJIEHUH COBPEMEHHOM TYPEIIKOM HAllMOHAJIBHOW MY3BIKAJIbHOM KYJIbTY-
pe, B TOM YHUCJIE€ B CO3aHUM HAllMHAIBHOU OIEephl. B 3T0O BpeMs 1O ero npuriameHuto B TypHuuro nmpues-
’Kalld Ha TacTpOJv BCEMUPHO U3BECTHbIE MY3bIKaHThI, Takue Kak J[.IlloctakoBuy, b.baprok, 1. Xunme-
mut, J.Oiictpax, JI.O6opun, B.bapcoBa u ap. MHOrMX TaJlaHTJIMBBIX KOMIO3UTOPOB TypuuH OTHpaB-
JSUTM YYUThCS 3a rpaHuily. Takum oOpa3zom, mpuodIias My3bIKaHTOB B Ipoliecc pOpMUPOBAHUS U pa3BU-
THSI MY3bIKQJIbHOTO 00pa30BaHuUs, TYpELKUE KOMIIO3UTOPBI CO BPEMEHEM CMOTJIM MOJHATH aKaJeMHUyec-
KYIO MY3bIKy Ha COBPEMEHHBIN MUPOBOW YPOBEHb.

OO6mupHbIe cBsI3U Mexay AzepOaiipkanoM u Typuueit umeror 6oratyro uctopuro. OOmui A3bIK,
€IMHCTBO PEJIUTUH, CX0XKHe, 00bIYan, TPAAULIUH, KYJIbTYpa SIBISIOTCS OCHOBON B3aUMOJEHCTBUS HAPOIOB
Typuuu u Azepbaiinxana.
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OOeHaIMOHATIBHEIN THIEp a3epOaiimkanckoro Hapona [eiinap Anmes ckazan: «Mbl OJTHa HaIWs, IBa
rocynapctBay. [1o satomy npuniuny Typrwst u A3epOaiikaH JEMOHCTPUPYIOT HEPYITUMOCTh TYPEIKO-a3ep-
OaiipKaHCcKoro OparcTBa, NOAJEPKUBAIOT APYT Ipyra HE TOJIBKO B PETMOHE, HO U Ha MEKIYHApOIHOM YPOB-
He. Bo Bpems 44—x mueBHOM BTopoii Kapabaxckoit BoiHBI CBsI3u MexAy Typumed u AzepOalipkaHoM ernie
OonbIe OKperuTi. A3epOaiikaH IIEHUT U He 3a0BbIBaET OOJBIYI0 MOPATIBbHYIO U MOJUTHUYECKYIO TTOIEPKKY
Opatckoii Typuuu B caMmble TSHKETbIe MOMEHTBI HICTOPHH, B YaCTHOCTH BO Bropoii Kapabaxckoii BoiiHe.

CrodenHas Apy»0a IByX HapOA0B, OOIIMPHBIE HCTOPUUYECKHUE U KYIBTYPHBIE CBA3H MEXAY A3zep-
6aiipkaHoM U Typruel NoCIyKUI BAOXHOBEHUEM JJIl HOBBIX COUMHEHHMH B TBOPUYECTBE MHOIMX a3ep-
OailPKaHCKUX KOMITO3UTOPOB.

BecoMmpblii BKi1aa B pa3BUTHE a3epOailPKaHCKOW M TYPEIIKOH MY3bIKaJbHON KYJIBTYphl BHEC, IMOTO-
MOK HM3BECTHOTO pojia OakMHCKUX XaHOB, AGackynu Ara baknxaHoBa, TaTaHTIMBBIA KOMIIO3UTOp, pe-
BOCXOJIHBIM CKpHITay, OTJIMYHBIN Tearor, HapoIHbIH apTUCT A3epOaiimkaHa, jJaypeaT opaeHoB «lllox-
par» u «lllapady, T.bakuxaHoB.

MHororpaHHoe TBOpuecTBO Kommo3utopa T.bakuxaHoBa BBICOKO OLIEHEHO MY3bIKaJIbHOM 0OliecT-
BEHHOCTBIO HE TOJIBKO B HAIlIEH CTPAaHE, HO U BO MHOTMX CTpaHax Mupa. B cBoeM TBopuecTBE KOMIIO3UTOP
oOpalraercs MoYTH KO BCEM >KaHpaM MY3bIKAJIBHOI'O UCKyccTBa. T.baknMxaHOB sBIsieTCSl aBTOPOM 0asieToB
«Kacnwmiickas 6amnana», «/{o0po u 3110», My3bIKATBHBIX KOMEIUI, TPEX ONEPETT, MATH CUM(POHUIECKUX
MYI'aMOB, IIECTH CUM(OHUYECKUX T103M, OOJIBIIOT0 KOJMUYECTBA KOHLIEPTOB /SISl Pa3IMUYHbIX COJIUPYIOIIUX
UHCTPYMEHTOB C CUM(POHHUECKHM OPKECTPOM, OoJIee IBA/ILIATH COHAT, YBEPTIOP U CIOHT, MIECEH, POMAHCOB.
B cBoeil TBOpuecKOW IEATEIbHOCTH, CO3/1aBas MEXKIYHApPOIHbIE KYJIbTYPHBIE CBSI3U MEKIY MHOTMMH
cTpaHamy, T.bakuxaHOB IIKMPOKO MponaraHAupyeT azepOaliPKaHCKYI0 MY3bIKAJIIbHYIO KYJIbTYPY B pa3sHbIX
ctpanHax mupa. Ero Oaner «Kacnuiickas 6amiaga» ¢ OonplinM ycrnexoMm mnpos3Bydan B I[lapmwke Ha VII
MexaynapoaHoMm ¢ectusaie, B JliokcemOypre, Monte-Kapio, Mockse, Cankr-IletepOypre u Kuese.

OcobeHHo xo4ercs BbIEIUTh npousBeneHus T.bakuxaHoBa B cepe KaMepHO-UHCTPYMEHTAIbHON
MY3bIKH, B KOTOpbIE KOMIIO3UTOpP BKJIAJbIBAET CaMble COKPOBEHHbIE UyBCTBa M MbIciau. IlocnenoBarens
BblJIatoIIerocs azepOaimkanckoro komnosuropa Kapa Kapaesa, T.bakuxaHoB co3znaer 60sblIoe KOJIH-
YeCTBO KaMEpHO-MHCTPYMEHTAIBHBIX Mpou3BeaeHnid. M cozmansl 3 coHatsl 11 anbTa u poprenuano, 3
COHATHI JUI BUOJIOHYENIH U (OpTEnuaHo, 3 popTenuaHHbIX TPUO, 2 CTPYHHBIX KBapTeTa, (OpTeNHaHHBIN
KBUHTET, 3 COHATHI JJ1s1 GJICHTHI U (HOpTEHHAHO U Jp.

KamepHble nmpousBeneHus, sBisolLecs ocHOBoW TBopuecTBa T.bakuxaHoBa, oboratuim pemnep-
Tyap KaMEepHO-UHCTPYMEHTAIbHON My3bIku. KoHeuHO ke, 00JbIIast MPUBA3aHHOCTh K CKPHUIIKE, BIIaJIEHUE
TEXHUYECKUMHU U TeMOPOBBIMU BO3MOKHOCTSIMH MHCTPYMEHTA, MHOTOJIETHSS Telarornyeckas JiesiTeNb-
HOCTb Ha Kadeape KaMepHOro aHcaMOJIsl CUJIbHO MOBJUSUIM HAa TBOpUECTBO Kommo3utopa. T.bakuxaHo-
BbIM HanmucaHo 14 coHar miis ckpunku (oprenrano. CKpUIMYHBIE COHATBI KOMIIO3UTOpPA CMOTJIM 3aBOE-
BaTh JIOCTOMHOE MECTO B KOHIIEPTHOW MPOrpaMMe MY3bIKAaHTOB-HUCIIOJIHUTENEH. DTH IPOU3BEIEHUS C yC-
nexom 3By4anu B Mockse, TOunucu, Crambyne, U3mupe, Terepane, [lapuxe u npyrux ropojax.

T.baknxaHOB ChIrpaJl OTPOMHYIO POJIb B JI€JI€ NPOMAraHabl MEKIYHAPOIHBIX KYJIbTYpHBIX CBs3el. B
CBOEM TBOPYECTBE KOMIIO3UTOP IPOSBISIET OTPOMHBIM MHTEpPEC K TYpeLKOH, MPaHCKOH, apaOCKOi My3bl-
KaJbHON KynbType. LleHHBIl BKIJIa[ KOMIIO3UTOP BHEC B pa3BUTHE a3zepOailKaHO-TYPELKHUX KYJIbTYpHBIX
ceszeil. Micnonbsys ¢onbkiop Typunu u Kunpa, T.bakuxanoBeiM 0butn co3nanbl «Typenkas cuM$oHus»,
«Typenxkas panconus», «Kunpckue CrouTbl», COHaTa /Uil CKpUIKU U ¢opTenuaHo NoS Ha TyperKue TeMbI.
OTH MPOU3BENICHUS SBIISIOTCS APKHUMHU CTPAHUIIAMU B TBOPUECTBE KOMITO3UTOpa. HeogHokpaTHO MoOKIBaB B
Jpy’KecTBEHHOM U Oparckoi Typlyu, KOMIIO3UTOP 3alKMChIBACT TYPELKUE HAPOIHbIE MEIOANN, U3yYaeT UX
¢onbkiop. Eme B 1967 rony, Bnepssie nooOsiBaB B Typuun, T.bakuxanos B apxusax paguo CramOyna u
AHKapbl 03HAKOMMUJICSI C 3aMUCSAMH TYPELKON HapoAHOW My3bIku. KoMmo3uTop M3ydmsia HOTHYIO JIMTepa-
Typy Typerkoro mysbikoBena My3zaddapa Capricestona «Hapoausie menoauu Typrumy». Iocne storo,
Oyaroiapst CBOMM SIpKUM BIledatTiieHusM, T.bakuxaHoB co3aer coHary Juisl CKpUIKU U goprenuaHo NeS,
HAIlMCaHHYIO Ha Typeukue TeMbl. O0pabaThiBasi TypelKie HapOIHbIE MEIOANHU, KOMIIO3UTOP CMOT B OPUTH-
HaJIbHOM KOHTEKCTE MpHJIaTh UM HOBOE CoJiepaHue U Apamarypruto. CoHaTa JIjsi CKpUIIKU U (DOPTENHAaHO
Ne5 nmocpsmiena 3amevarenisHOMY a3epOaiipkanckomy ckpurnauy CapBapy ['aHueBy.

«Typenkyro panconnro» T.bakuxanoB noceatui Pyiie Tanep — npekpacHOM TypelKoW NMHAHUCTKE,
KOTOpasi MHOTO pa3 KoHuepTupoBana B baky. «Kumpckue CIOUTBI» MOCBSILEHBl JUPUKEPY KaMEPHOIO

91



opkectpa Mpimmas Taumep. IIpousBeleHns IOCTPOSHBI Ha OCHOBE HapoxaHbIX mecen CesepHoro Kumpa.
«Kunpckue croutsl» T.baknxaHoBa OTIMYAIOTCA SPKUMH HAPOJHBIMHM TAHLECBAJIBHBIMH HHTOHALMSAMM,
MEJNOJU3MOM, IEMOKPATUUHOCTHIO MY3BIKAJIBHOTO S3bIKAa. B 3THX COUMHEHMSAX KOMIIO3UTOP, UCIONb3Ys
(donbkinopHyo My3blKy Typuuun u Kunpa, TOHKO nepesiaeT ee HallMOHaJIbHbIE YePThl, PUTMbI, METOAHH.

[Tponarannupyst azepOail/PKaHCKYI0 MY3BIKaIbHYIO KyibTypy T.BakumxaHOB He pa3 BbIE3Kal ¢
TBOPYECKUMHU TOE€3]KaMH 3a pyOexk, 3HAKOMMUJICS HAllMOHAJBbHOW MY3bIKOW MHOIMX CTpaH, oOmaics ¢
IPEJICTaBUTENIIMUA MY3bIKaIbHOU KyJIbTYpbl BenukoOputanuu, bonrapuu, Benrpun, Pymsinuu, Asctpun,
[Beruu, ®pannuu, Typuun, Upana, pecnyonuk 6siBiiero Coserckoro Corosa u Jip.

Benomunas ncroputo koHuepTHOM noe3aku B Kurp komnosutop nuier: «B anpene 1996 rona B baky
BBICTYyIIAJIa M3BECTHAs Typelkas nuaHuctka Pyiia Tanep, mpuexasmas cO CBOMM OTLOM, IVIaBHBIM JIU-
prKepoOM KaMepHoro opkectpa Ha Kunpe, Mbumvas Tanep. Korjia st 03HAKOMIICS C HUMH, TO HPUIJIACKIT UX
Ha CBOM aBTOPCKUU KOHIIEPT, COCTOSBIIMICS B bosbiiom 3ane baknHnckol My3blkalbHOM AKajeMUd UMEHU
V.I'ampxubeiinu. B ucnonmnenun Ap3y Anmzane u @apuasl AXMen0eKkoBoOi mpo3Bydan UK «BocTtounbie
COHATBI», HAIlUCAaHHbIE Ha a3epOaliPkaHCKue, TypeLKHe, apadCKue U MpaHCKHE MOTHBBI. SIpkoe UCIoIHEeHHe
npenofasaresnell bakunckoit MysbikanbHoi Akanemun A.Amuzane u @.Axmen0exoBol OCTaBUIO CHIBHOE
BreuaTieHMe y cruymareneil. Ilocne kommepra Meivas Tawep mHpurjiacua MeHS M HCHONHHTENEH
y4JacTBOBaTh Ha MexayHapoaHoM (dectuBaie «l1 International Bellapais Musik Festivaly B Kumpe [2,c.4].

Bo Bpems konieptHoil moe3aku B Typruto, 8 mas 1998 roga My3bIKaHTBI C OOJIBIINM YCIIEXOM
UCTIOJIHWJIM KaMepHbIe Tpou3BeaeHus T.bakuxanosa B CtamOynbckoil koHcepBaTopun. KoHIEpT BhI3Bal
OonbLION HHTepec y caymareneid. B 3ane npucyrcrBoBanu koHCyn Asepbaiikana B CtamOyse Xelipea-
muH ['omka, BUAHBIE a3epOaiipkaHCKUe MY3bIKaHThI, padoratonue B Typruu — nuprkep Pamu3 Menuk-
Acnanos, ¢arotuct Anurelinap Ilamaes, nuanuctka Camupa AcinaHOeKoOBa, CTYIEHTHI, MTPeroiaBaTeu
KOHCEPBATOPUH, JTFOOUTENH U LEHUTENIN MY3bIKaJIbHOTO UCKYCCTBA.

A yxe yepe3 2 nus, 10 mas 1998 roga, na MexaynapoaHom decrusaie «ll International Bellapais
Musik Festival» B Kunpe ¢ GoibliuM BIOXHOBEHHEM OBLUIH HCIIOJHEHBI KaMEpHO-HHCTPYMEHTAJIbHbIC
npousBeneHus T.bakuxaHoBa. B koHUepTHyr0 mporpamMmy B ucnoiaHeHMM Ap3y Anmsazne u ®Papujsl
AxmMen0eKoBO BOILIN COHATa sl CKpUKU U poprenmano NeS Ha Typerkue Tembl, CoHaTa A5l CKpUIIKA
u Qoprennano Ne8 Ha azepOaiimxaHckue Tembl, CoHaTa /Ui CKpullkd U ¢optenuaHo NelO «B crtune
JoKaszay, a Takke «Typenkas parncoaus».

Ha stom ¢ectuBane azepOaiiykaHCKUe My3bIKaHThI IOCTOMHO MPEACTaBUIN MY3bIKAIbHYIO KYJIbTY-
py Hamieil crpaHsl. SIpkas, UHTepecHasi HHTepIIpeTalys UCIIOJHUTENIEH TPon3Belia O0JIbIIOE BIIEUYaTICHHE
Ha 3pHuTesel. 3a MpeKpacHOe UCTOJIHEHUE MyOJIMKa Harpax/jaia azepOailPkaHCKUX MY3bIKaHTOB OypHBI-
MU ariogucMeHTamu. B 3aBepmienun konnepra T.bakuxaHoB mobmarogapui IpUCYTCTBYIOLIUX 3pUTE-
Jei 3a opranuzaiuio hecTuBais, 3a ydacThe U Teriayro atMochepy. Bo Bpemst HHTepeCHBIX BCTped C 3a-
pyOeXHBIMU MY3bIKAHTAMH KOMIIO3UTOP MOZENIWIICS CBOMMM 3alMCSIMM M HOTaMU. BwicTymieHus asep-
OaiiPKaHCKHUX MY3bIKAHTOB OBUTH OCBEIeHBI B razetax Kurmpa «Avrupar, «Bayyiky, «Yeni diizany, «Xal-
gin sasi», «Organy.

B 1999 roay B bonbmom 3ane BMA um. V.I'amxubeiinu cocrosuics apropckuit konuept T.bakuxa-
HOBa, IMOCBSIICHHBIN 76-0if romoBmmHe Typernkoi Pecnyommku. Ha xonmepte npo3sydanu ConHara jyis
CKpUIKH U ¢oprenuano Ne5 Ha Typerkue temsl, Typenkas pancoaus, Kunpckas crouta. KoHuepr BbI3-
BaJ1 O0JIbIION HHTEpec y ciymiarenei. Ha koHnepTe mpucyTcTBOBAIN MPEICTaBUTENH TYPELKOTO MOCOIIb-
CTBa, TYPELKOH OOIECTBEHHOCTH, TPOKUBAIOLINE U paboTaromue B A3epOaiipkaHe, CTyI€HTBI U MPero-
napatenu baknHckol My3bIKaabHONU AKaJeMUH.

Crnenyetr oTMeTuTh, 4To My3blka T.bakuxaHoBa U B ocienyroniye roasl 3Bydana Ha MexnyHapoa-
HoMm decruBane «International Bellapais Musik Festivaly B Kunpe. B 2000 roay na IV ¢ecrtuBaie B uc-
nonHeHun Posiana Mysaddaposa u Kuiinem bopnak npo3Bydanu kamepHble npousBeneHus T.baknxa-
HoBa. KoHIIEpT, COCTOSBIINI M3 NBYX OTAENeHHA, ObuT ocBsmeH 70-1eTuio kommosutopa u 50-JIeTHro
ero TBopueckoil aearensHoctu. [locne IV mexnynapoanoro ¢ectusans B Kunpe T.bakuxanoB momydus
nuceMo ot npe3uneHTa Typeukoi Peciyonuku Ceseproro Kunpa Payda Jlenkramia, B KOTOpOM BBICOKO
OLIEHUBAJIOCh TBOPYECTBO a3zepOailpKaHCKOTO KOMIIO3UTOpa. B cBOeM OTBETHOM MUChbME K T'OCHOIMHY
P.Jlenkramy T.baknxanoB numer: «B MOHMX MNpPOW3BEICHHSAX, 3BYHallUX MO PAJMO U TEIECBUACHUIO,
nposiBiseTcss Mosi orpoMHasi Jito6oBb K Typuuu u CeBepHomy Kumpy, KOTOpBIMH JOPOXKY M CUHUTAIO
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CBOEH BTOPOH pOAMHON. Moe TBOPUECTBO TECHO CBSI3aHO C HAPOJHOM My3bIKOM Bamrero Hapona u ¢ Ba-
mreii 3emuteii» [1, €.216].

B 2001 roxy na ouepenrom V decrusaie International Bellapais Musik Festival, B ucrionnennu bena-
PYCCKOTr0 roCyIapCTBEHHOIO KaMepHOro opkectpa npospyyana «Kumnpcekas croura» Toduka bakuxanosa. B
neyary Kurpa, B sxypranax “Birlik”, “Vaton”, “Kipris”, “Xabar”, “Yeni demokrat” Obuii BHICOKO OIICHECHBI
TBOPYECKUE YCIIEXH aBTOPCKUX KOHLEPTOB Komro3utopa. Ha oTkpeithn dectuBans npesuaeHT CeBepHOro
Kunpa rocnommn Payd JleHkram mno3apaBuil HaIIero KOMIIO3HUTOPAa W MOAYEPKHYJ, «Mbl C OOJBIIUM
YJIOBOJIbCTBUEM CIIyILIIAEM MY3bIKY 3aMeuaTesIbHOro asepoaiipkanckoro kommnosuropa T.bakuxanosay.

I'oBops 0 TBopuecTBe T.baknxaHoBa HENb3s HE OTMETUTH, YTO IIPEACTABUTENN poJa baknxaHOBBIX
BCerja TpyIWINCh BO Onaro azepOaiiIKaHCKOro Hapoja, Cpea KOTOPhIX MHOTO Bpaueil, reHepaioB, yde-
HBIX U MY3BIKaHTOB. [IpocBeleHHbIE, JOCTONMHBIE JIMIA JMHACTUN baKMXaHOBBIX OTIMYAINCH CBOUMU U3-
BECTHBIMM 3aCIIyI'dMM, M BCEra MHTEPECOBAIUCH KYJIbTYPHOU JKU3HBIO cTpaHbl. CliaBa BEJIMKOIO pona
BaknxaHOBBIX HaBCerJa BOLIA B UCTOPHIO KYJIbTYpHl U UCKyccTBa AzepOaiimkana. Topuk bakuxanos
IPOI0JIKAET JOOphIE TPAJAULIUU CBOETO IMOKOJEHHS U TIOCTOMHO CITYKHUT Pa3sBUTHUIO MY3bIKaJIbHOM KYJIbTY-
pul AzepOaiimxana.

ITonBoas UTOr, OTMETUM, YTO CBOEU ILIOJNOTBOPHOM NEATEIBHOCTBIO U MHOTOTPAHHBIM TBOPYECT-
BoM T.bakuxaHoB BHec OOJbIION BKJIaa B pa3BUTHE MY3bIKAJIbHBIX CBsize AzepOaiixana u Typuuu.
[TpousBenenus T.bakuxaHoBa, 3Byualiue He TOJNBKO B A3zepOaiijykaHe, HO M B JIpyTHX CTpaHax MHpa,
UTPAIOT OOJIBIIYIO POJIb B TIpONaranje azepoaiKaHCKOW MY3bIKaIbHOU KYJIbTYpHI 3a pyOexkoM. XKemaem
KOMIIO3UTOPY KPEIKOT'0 3J0POBbS, IOJITUX JIET )KU3HU U HOBBIX TBOPUYECKUX YCIIEXOB!

CIIUCOK JINTEPATYPA:
Tofiq Bakixanov Musigili omrum B.Abilov ve Zeynalov ogullari , ITK- metbeesi, 2003, 216 c.
S.Bahadurqiz1 Azarbaycan musigisi Kiprda saslonir Xalq gazeti 17 iyun, 1998
Hestenn Hayku KynbTypsl Azepbarimkana Topuk baknxanos b.3aman, 2001, 204c.
Hapmuna baiipamanu6eiinu M36pannsie craten b.MyTapmxim,2018,115 c.
®apuna AxmenbdexkoBa Ponb doprenmano B KaMepHO-WHCTPYMEHTAIBHOM TBOpPYECTBE a3epOailKaHCKUX
kommo3utopoB b.Anunsoray, 2005,145 c.
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agrwbdpE

Pezrome
Kommnozurop Toduk bakuxaHoB chIrpai OrpOMHYIO POJIb B TIPOTIATaHe MEXIyHAPOJAHBIX KYJIbTYpPHBIX CBSI-
3ei Mexay MHOrMMHU cTpaHamMu. OcoOeHHO LIEHEH ero BKJIAJ B Pa3BUTHE a3zepOaiPkaHO - TYPEUKUX KYJIbTYPHBIX
ceszeit. [IponsBenenus T.bakuxanoBa 3Byyaiye He TOIBKO B A3epOaiikane, HO U 32 pyOeKOM UTPArOT OOJBITYIO
POJIb B MY3BIKaJIbHON KYJIBTYPHI.
Knwuesvie cnosa: xommnosutop Toduk bakuxaHoB, KylbTypa, TBOPYECTBO, MEXIYHAPOIHBIC CBS3H,
WCTIOJIHUTEJIH.

_ HUSEYNOVA Normina
U.Hacibayli adina BMA-nin
elmi-tadgigat laboratoriyanin elmi isgisi

AZORBAYCAN VO TURKIYO MUSIQi OLAQOLORI TOFiQ BAKIXANOVUN YARADICILIGINDA

Xiilasa
Bir ¢ox 6lkalor arasinda beynalxalg madani slagaloarin tobliginds bastokar Tofiq Bakixanovun ¢ox boyiik rolu
olmusdur. Onun Azorbaycan-Tiirkiys madoni olagslorinin inkisafina verdiyi tohfalor xiisusilo giymetlidir. T.
Bakixanovun tokca Azarbaycanda deyil, xaricds ds saslonon asarlori Azarbaycan musigi madaniyyastinin tobliginds
boyiik rol oynayir.
Acar sozlar: bastokar Tofig Bakixanov, madaniyyat, yaradicilig, beynoalxalq slagalor, ifagilar.
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MUSICAL CONNECTIONS OF AZERBAIJAN AND TURKEY IN ART OF TOFIQ BAKIKHANOV

Summary
Composer Tofiq Bakikhanov played a huge role in promoting international cultural ties between many
countries. His contribution to the development of Azerbaijani-Turkish cultural ties is especially valuable. The
works of T. Bakikhanov, which you can hear not only in Azerbaijan, but also abroad, play an important role in the
promotion of Azerbaijani musical culture.
Keywords: composer Tofig Bakikhanov, culture, creativity, international connections, performers.

XJLILOVA Aynur
U.Hacibayli adina BMA-nin “Fortepiano, 0rgan Vs klavesin” kafedrasinin dosenti,
SaNatsiinashq iizra falsafs doktoru

G.ONNAGIYEVANIN IFACILIQ FOALIYYOTINDO MUASIR MUSIQININ
TOBLIGI VO TOFSIR MOQAMLARI

Fortepiano ifagiligr sanati — uzun asrlordon onca togakkiil tapan vo moansa etibarilo Avropa ananolari
ilo s1x bagli olan modoniyyet néviidiir. ki yiizillikden artiq tarixa malik bu sanat sahasi Azarbaycan musi-
gi madoaniyyatinda X1X asrin sonundan baslayaraq 6nco musigi maisatinda, daha sonra pesakar miistavida
tomsil olunmaga basladi. XX asrda bastokarliq maktabinin tagokkiilii milli ifagiliq, pedaqoji maktablarinin
do piixtalogmasina, milli musiqi modaniyyatinin layiqli simalarina ¢evrilmis nego-ne¢s ifagt naslinin ye-
tismasina bilavasito tokan oldu. Azarbaycan pianogularinin genis faaliyyati XX asrin ortalarindan etibaran
Oziiniitasdiq marhalasine gadom qoyaraq, ifagiliq sanatinin yeni, 6zgiin, parlaq sahifasini yaratdi. Cagdas
dovriimiizdo do miixtalif nasillora monsub milli ifagiliq moktobinin yetirmolori Azorbaycan piano sonati-
nin nailiyyatlorini, zongin tocriibasini diinya arenasinda ugurla niimayis etdirirlor. Miixtalif illordo, forgli
auditoriya qarisisinda ¢ixig edon Azorbaycan pianogulart musigisiinaslar, tonqidgilor torofindon yiiksok
pesokarliq vo zOvq, parlaq artistizm, nizaml, dagigliys koklonmis ¢alg1, intellektual saviyyali pianizm
kimi keyfiyyatlorla saciyyalonan ifagilar kimi doyarlondirilmislor.

Miiasir dovriimiizdo tiirk xalglarinin modoni slagolori, qarsiliglt omokdashigi, miixtalif foaliyyot
saholarindos tocriibo miibadilosi miixtalif programlar, elmi-todqiqat konfranslart ¢argivasinds reallagdirilir.
Bu kimi vacib tendensiya musiqi tahsili sahasindon ds yan ke¢momisdir. Milli ifagiliq moktabimizin zan-
gin va dayarli tacriibasini Tiirkiyads layigince tomsil edon musigigilorimizin foaaliyyati bu baximdan xtisu-
si ¢okiya malikdir. On Dokuz Mayis Universitetinin professoru, istedadli, yenilik¢i, agiq tofokkiirlii vo
parlaq pianogu-pedaqoq G.Onnagiyeva bu gobildon olan musiqigilarimizdandir.

Diinyanin niifuzlu konsert salonlarinda, festival va shomiyyatli musigi tadbirlorinds ugurla ¢ixis edan,
milli piano moktabinin istedadli, fordi dost-xatto malik pianogularindan olan Giilson ©nnagiyevanin ifagiliq
Vo pedaqoji fealiyyati 6z yanasma coahatloring, alalxiisus, yaradiciliq axtariglarinin 6ziinaxas hall yollarina
g6ro marag kosb edir. G.Onnagiyevanin sorf etdiyi ciddi omok, totbiq etdiyi yeni yanasma tisullari, tofsir
isindo innovativ tapintilari ifagiliq sonatino yeni aspektdon nozor yetirmok zaruratini aktuallasdirir.

Milli piano moktobinin miiasir naslinin niimayandasi, Azarbaycan Respublikasinin Omaokdar artisti,
OMU Dovlat Konservatoriyasi, Musiqi boliimiiniin professoru G.9Onnagiyeva Azorbaycan Respublikasi-
nin ©Omoakdar incasanoat xadimi, professor EImira Saforovanin xalofi olaraq, 6z sohna va pedaqoji foaliyys-
tindo miialliminin ifagiliq ananalarini layiqli sokilds yasadaraq davam etdirir. G.9nnagiyeva pedaqoji kar-
yerasii Baki Musiqi Akademiyasinin ixtisas fortepiano kafedrasinda baslamis, bir nega nasil genc piano-
cularin piixtologsmasinds miistosna xidmatlori olmusdur. G.9nnagiyeva miiasir musiqinin an foal tobligat-
¢ilar1 sirasindadir. Pianogu nainki Azarbaycanda, hamginin, 6lkomizin hiidudlarindan konarda da tanmnir.
Baki Musiqi Akademiyasinin mazunu Almaniya, Gilirciistan, Daniya, Litva, Latviya, Meksika, Rusiya,
Tiirkiya, Tunis, Ukrayna, Ozbokistan, Fransa kimi dovlatlorin métebar konsert salonlarinda ¢ixis edarak,
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dinlayicilor torafindon horarstls alqislanir, hor bir ¢ixis1 haqiqi musiqi bayramina gevrilir. Pianogu 2003-
cii ildo Azarbaycanin Taninmis Qadinlar1 beynoalxalq layihasinin galibi olmus, 2004-cii ilds iki konsertin-
don yazilmis kompakt disklori isiq lizii gormiisdiir — “The theatre of the music and paintings”, “Fusions”.
Musiqi ifagilig1 sahasinds olds etdiyi nailiyyat vo xidmatlarine géra Azarbaycan Respublikasinin ©Omok-
dar artisti foxri adina layiq goriilmisdiir.

G.Onnagiyeva repertuarina islub vo janr rongarongliyini tomsil edon asorlor daxil edir. Onun
[.S.Bax musiqisini folsofi interpretasiyasi, klassik bastokarlarin ifasinda dramaturji aydinliq vo biitovliik,
F.Listin asarlorinin poetik-ehtirash tofsiri giiclii tasir qlivvasine malik olaraq yaddaslarda dorin iz buraxir.
E.Denisov, A.Vustin, V.Yekimovski, N.Mirisli, Y.Vorontsov, F.Qarayev, A.9zimov, I.Hacibayov, R.Ho-
sonova, E.Mirzoyevin asarlori pianogunun interpretasiyasinda yeni yaradici tapintilarin, yiiksok sanot nii-
mayisinin bariz niimunasidir.

Faroc Qarayevin fortepiano ilo orkestr {igiin konserti G.9nnagiyevanin ifagiliq sonstinds maraql
tofsir hallini tapmis asarlordandir. Qeyd etmok lazimdir ki, bu konsert ilk dofo 1973-cii ildo Cahangir
Qarayevin (R.Atakisiyevin sinfi) ifasinda saslonmisdir.

G.Onnagiyevanin ifasinda F.Qarayevin fortepiano konserti maraqli baxis bucagindan tofsir oluna-
raq, yeni hoyat qazanmis oldu. Miiasir musiqi adobiyyatinin bu sah aSarinin interpretasiyasinda pianogu
klassik, bitkin ifa konsepsiyasi yaradaraq, hagiqi sonot niimayis etdirmays nail olmusdur. Konsertin hor
ti¢ hissasinin dramaturji Xatt tizro inkisafi moharatlo tocassiim etdirilmisdir. Konsertin polifonik materiali
pianogunun ifasinda aydin va soffaf saslonir, frazalama iso asas etibarils har bir sas planinin daqiq ifadasi,
rovanligi gargivasinda, miixtalif sas qatlarinin dolgun, zongin istifadasi vo qarst qoyulmasina osaslanir.

G.Onnagiyevanin ifaciliq sonati arxitektonik tonasiibliik, qrafik doqiqlik, Bax iislubuna xas plastika,
yiiksok sas madaniyyati ila saciyyslonir. Pianogunun ifa iislubu intellektual formanin emosional mazmun-
la sintezini toskil edir. Burada klassik ciddilik artistik pafosla, emosional tomkinlik hisslorin somimiliyi
ilo, lirik zorafat falsofi xayalporastliklo homahang saslosir.

Dinlayicini ilk dnca pianogunun ifagiliq madaniyyati heyrotlondirir, belo ki, bu modaniyyat inter-
pretasiya prosesinin hor mogaminda tozahiir edir. Yiiksok intellekto asaslanan miikommoal badii zovq,
asrarongiz calarlar palitrasi, ifa strategiyasi, texnika, sanatkarliq va artistizm 6ziinti an mitkemmeal sokilda
balli edir. Mahiyyat etibarilo, G.Onnagiyevanin ifagiliq vo sohno modoniyyati zorif 6l¢ii duyumu, harmo-
nik tarazlig1 toxmin edir ki, bu hom istedad, ham piixtalogmis ustaliq, ham toxayyiil giicli vo ham do zdvq
ondazosini 6ziindo ehtiva edir. Istedadli pianogunun ifa madoniyyati hom musiqigi timsalinda, hom tofsir
tislubunda, hom fargli carayanlara maxsus asarlorin va janrlarin ifasinda, ham sshna artistizminds, o ciim-
lodon, royal arxasinda musiqi fikirlorini ¢atdirma torzinds intellektual vo emosional tandemin ifadesinda
Oziinii aydin sokilds biiruza verir.

G.Onnagiyevanin bitkin, kamil, mitkommoal ifagiliq sonati 6ziinds Sanatkar vo ustad istedadini sintez
edir, ifasiin yiiksak estetik tovrii va goncliya xas somimiyyati ilo dorin toassiirat oyadir.

Bununla yanast, istedadli pianogunu miiasir musiqinin on foal vo parlaq tobligat¢isi adlandirsaq yanil-
mariq. Miiasir fortepiano adabiyyatina yaxindan bolod olmasi, musiqi alominin yeniliklorini, miitoraqqi
tomayiillorini 6z ifaciliq faaliyyatindo ardicil sokilds izlomasi, novator bostokarlarm osarlorine vo yazi texni-
kasina maraq pianogunun biitiin yaradiciliq yolunun ana xattini tagkil edarak, onun taraqqiparvar, progressiv
diisiincoli ifagi olduguna dolalst edir. Fortepiano odabiyyatinin yeniliklorina moxsusi digget ayiran G.©nna-
giyeva bir ¢ox miiasir Azarbaycan vo acnobi bastokarlarin asarlorinin ilk ifagisidir. O, bu vo ya digor baste-
karm ugur oldo etmasini gézlomayarak, ilklors imza atir, miiasir fortepiano asarlarinin tabligine foal surstds
Say gostarir. Bir ¢ox miiasir bastokarlar pianogunun simasinda nainki anlayish musiqigi, hotta gergok miial-
lif-ifag1 hamroyliyi tapmaga miivoffoq olurlar. Mohz bu kimi cshatlor pianogunun musiqi ifagiligi sanatini
daim inkisafda olan yaradici proses kimi dayarlondirdiyini isbatlayir.

G.Onnagiyeva 0z foal, somarali ifagiliq faaliyyati ilo sonat camiyasinds miiasir musiqinin faal tobli-
gatgis1 kimi sanbal va yiiksok ad qazanmaga nail olmusdur. O, royala son doraca shomiyyatli morami ifa-
do etmok, nogl etmok, dinlayiciys ismaris iinvanlamaq ii¢iin yanagir. Miiasir bastokarlain yaradiciligina
hoqiqgi maraq gostorarak, onlarin yenilikgi sonati, miiasir zamanla saSlogon ifado iisullar ilo yaradici tomas
qurur, oan miirakkab yazi tislubunun, fakturanin 6hdasindon moharatlo gelmoys miivoffaq olur.

G.Onnagiyevanin ifagiliq sanati badii-yaradici 6ziinamaxsuslugu ilo yanasi, har bir ¢ixisinda aydin
tozahiir edon konsepsiya, miibaligasiz artistizm, dinloyicini yiiksok Saristo Vo ustaligr ilo heyratlondirmok
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bacarigi, auditoriya ilo emosional toamas vo kommunikasiya qurmag cahatlori ilo yadda galir. Onun har bir
asarin tofsir prosesinds yanagsma moévqeyi hiss va idrakin, hayacan va anlayisin, toXayyiil vo fohmin ayril-
maz birliyina dayaqlanur.

Musiqi tongidgilari ¢ox zaman G.Onnagiyevanin yaradici soXsiyyatinin tamligini, yekparaliyini vur-
gulayirlar. Onun ifagiliq sanati musiqi ifadsliliyi baximindan sonotkarligin yiiksok zirvasini foth edarok,
Ozgiindiir. Pianogunun fardi dast Xatti ifagiliginin son daracs intellektual olmasi ila saciyyalonir. Lakin, bu
intellektual yanasma emosional cosqu va intuisiyaya arxalanan hissiyatliligi gotiyyan istisna etmir, aksina,
bu cohatlor bir-birini miinasib qaydada tamamlayir. Bu baximdan emosiyalarin intizami pianogunun tofsir
etdiyi asarlorin badii tasir qiivvesini daha da qiivvatlondirmis olur. Hiss, intellekt vo texniki potensialin
0ziinomaxsus Va inca ahangi pianogunun ifagiligina xas xiisusiyyatlordir. Bels ki, pianogunun ifagiliq ma-
harati hassas musiqi duyumu, cilalanmig, mitkommal texnikasi, yiiksok badii zovqii, forma bitkinliyi, ¢al-
g1 tislubunun konstruktiv aydinligi kimi xassoalori ilo saciyyslonir. Genis repertuara malik musiqi¢inin tof-
sirinda bir torofdon xirdaliglara, detallara miifassal digget miisahido olunursa, digar tarafdon romantik ov-
gat, gatiyyatlik, topar, intohasiz fantaziya, hassas emosionalliq darin ifadasini tapir. Musiqiginin sarhinda
asarin badii mazmunu montigli suratds catdirilir, forma, konsepsiya bitkinliyi isa konkret ifa moagsadlori-
nin (temp, ibaralar, saslonmo, texnika) halli sayssinds alds olunur.

Pianogu har bir sos tizarinds asasl suratds isloyir, ifasinda har bir sas vo mévzu kegirisini monalandirir.
Bu baximdan pianogu texniki ¢atinliklor tizorinds is prosesini miivafiq saslonmonin axtarisi ilo slagealondirir,
yani, musiqigi qarsiya qoydugu konkret badii magsadlo bagl texniki ¢atinliklorin hall olunma tisullarini totbiq
edir. Pianogu asarin tofsir konsepsiyasini hazirlayarkon, har bir xirdaligi, biitiin matn geydlorini hom istedadli
musiqigiys xas emosional sfera ilo, hom do analitik diisiincays sahib, dorin musiqi bilicisine xas keyfiyyatlori
ilo uzlagdirir. Osar tizarinds analitik is prosesinda bastokar meraminin dorin gatlarin1 agmagla paralel, pianogu
miinasib, asarin badii ideya mozmununu tohrifsiz ifado edo bilocok tembr, dinamik boyalari tapmaga
miivaffoq olur, intonasiya salisliyi, soffafligi vo aydinligina moxsusi diggat yetirir.

G.Onnagiyevanin ugurlu sohna faaliyyatinin an 6namli cohatlarindan biri da giiclii 6ziinanazarstin, emo-
sional dayanmiqligin olmasidir. Ciddi, ifa iisullari, mazmun tortibati baximmdan ¢ox miirokkab osarlorin, genis
repertuarin sohnads mitkkommeol, kamil ifast hom tobiotin boxs etdiyi istedadin, hom do yiiksok intizamin,
konsentrasiya bacariginin, disiplin kimi gox 6nomli soxsi keyfiyyatlorin noticasi kimi giymatlondirils bilor.

G.Onnagiyevanin sadalanan soristo Vo keyfiyyatlori onun kreativ, istedadli tabistinin mahiyyatini
sorgiloyir. G.Onnagiyevanin 6ziino qarsi yiiksok tolobkarligi, masuliyyati, geyri-adi sohno xarizmasi,
program se¢iminda konseptual mévqeyi gonc nasil musiqigilari {iglin 6rnok va pesokarliq niimunasidir.

Miiasir dovrda gorkomli Azarbaycan pianogulart milli ifagiliq vo bastokarliq maktablorini tablig et-
mok istigamatinds osasli islor goriir, zongin madoniyyatimizi tanitmagq, séhratlondirmok kimi mithiim mis-
siyan1 hoyata kegirirlor. Boallidir ki, Azorbaycan fortepiano ifagiligi moktabi ham rus, hom do Qarbi Avro-
pa piano maktablari ils six baglarla alagalidir. Digar piano ifagiligi maktablorinin tasiri altinda formalasan
musiqigilorimiz milli ifagiliq ananalorimize sadiq qalir, forqli miisabigalor, festivallarda Azorbaycan for-
tepiano moktobini layiqgli sokildo tomsil edir, bastokarliq moktobimizin nailiyyatlorini toblig vo tosviq
edirlor. Mohz bu sababdon yiiksok pesokarligi ilo segilon, diinya saviyyasinds rogabst aparan musiqigilori-
mizin foaliyyati, milli piano ifagiligi moktabinin ugur vo nailiyystlorinin ifagi-musiqisiinasligin todgigat
predmeti olmast, galocok nasillors 6tiiriilmasi musiqi elminin timds vazifolorindondir.
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Xiilasa
Togdim olunmus magalo Azarbaycan fortepiano ifaciligi moktobinin parlaq simast, istedadli pianogu Giilsan
Onnagiyevanin ifagiliq faaliyystine hasr olunmusdur. Miisllif G.Onnagiyevanin milli piano ifagiligi maktsbinin
inkisafina verdiyi avazsiz tohfalori, alds etdiyi nailiyyatlori, onun is prinsiplarini isiglandirilir. A.Xslilova istedadli
piano¢unun miiasir musiqinin tabliginds rolunu, fortepiano asarlarinin tofsirine yanagsma mévqeyini tohlil edir.
Acgar sozlar: piano ifagiligl, milasir musiqi, toblig, tofsir, pesokarliqg, sonat.
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Summary
The presented article is devoted to the piano performing of G.Annagiyeva, a bright and talented representative of
the Azerbaijani piano school. The author highlights the principles of G.Annagieva’s work, as well as her achievements
and invaluable contribution to the development of the national pianistic school. The author reveals the talented pianist’s
approach to the issue of interpreting musical works and her role in the promotion of modern music.
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XANIONDO MJ3$9DI MOHOMMOD FORZILIYEVIN
TURKIYODO 33 ILLIK FOALIYYOTI

Masadi Mohammoad Farzoliyev 1872-ci ilds Susada anadan olmus va Zaqafqaziya, Tiirkiys eloca do
bir cox Avropa Olkalarinds konsertlor vermis gérkomli Azarbaycan xanandssidir. O, Azorbaycan mugam-
larinin gozal ifagisi kimi xalq arasinda boyiik sohrat qazanmisdir.

1906-1912-ci illordo Masadi Mahommad “Sport-Rekord”, “Ekstrafon”, “PATE”, “Gramophone”
firmalarinda 6z ifalarin1 qrammofon valina yazdirmigdir. Bu vallarin xeyli hissasi Azorbaycan Respubli-
kast Dovlot Sas Yazilar1 Arxivinds, Azarbaycan Dovlat Milli Musigi Madaniyyati Muzeyinds vo eloca do
xarici 6lkalorin sos arxivlarinds gqorunub saxlanir.

1923-cii ildo Masadi Comil ©Omirov tarafindon Ganca saharine dovat edilon xanands Masadi Mo-
hommad Farzaliyev sohor musiqi maktabinds mugamatdan dors demoys baslayir.1926-c1 ildo Rusiyanin
bir cox soharlorinds, Polsa, Almaniya, Fransa, Belgika, Ingiltora, Avstriya, Ruminiya, Tiirkiys Vo iranda
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konsertlor verir. 1929-cu ildo Masadi Mohammad Farzaliyev yenidon xarica gastrol saforino ¢ixmis, bir
daha Azorbaycana qayrtmamisdir. Mosadi Mahommod Farzoliyev uzun illor Tiirkiyonin Istanbul soharin-
do yagsamis vo 1962-ci ilds diinyasini doyismisdir [4, 8-19, 8, 180-191].

Son 60 ildo Masadi Maohommad Farzaliyev haqqinda yazilan todgigatlara, Kitablara baxsaq asason
onlarin xanandanin Azarbaycanda yasadigi dovrle yani 1929-cu ilds tamamlandigimi goriirdiik. Olbatts ki,
1960-c1 illara kimi Magadi Mohammadin Tiirkiyays miihacirati ilo alagadar onun hagqinda demok olar ki,
he¢ no yazilmayib. Bunun da asas sobobi sarhadlorin bagli olmasi, alagslorin qirilmasi vo sovet rejiminin
gorxusu olub.

Son iki ildo Masadi Mohammad Farzaliyev Tiirkiyads yasadigi dovr tadqiq edilib va iki kitab halin-
da oxuculara tagdim edilib [5, 6]. Bu iki kitabda onun ailssi, Tiirkiyads 33 illik hayat va faaliyyati hag-
qinda dayarli malumatlar slds edilib. Bu islarin son illar gadar goriilo bilmomasinin asas sabablarindan
biri Magadi Mohommad Farzaliyevin Tiirkiyads adinin va soy adinin o dovrlarin toloblorine gors doyisdi-
rilmosi olub. O, burada Mehmet Farzal1 (1933-cii il, “Istiklal” qozeti, N3, s.4), sonra iso Mehmet Cayli ad
vo soyadi ilo yasayib, faaliyyst gostorib [3, 1]. Bu sonuncu ad vo 1957-58-ci il Istanbul iinvan1 vaxtilo
Ganca Filarmoniyasinin direktoru isloyan Sirin Rzayevin musiqi toadqiqgatgist F.Susinskiya moktubunda
geyd edilib: “Mehmet Cayh: Bayoglu, Agahamam, Giillaber sokak, N.1, Istanbul, Tiirkiys” [6, 36].

Tiirkiyada yasayan homyerlimiz, tadgiqat¢1 Dilgom ©hmadin saylari naticasinds Tiirkiys arxivlorin-
don materiallar tapilmis vo harraclardan boazi sonodlor satin alinmisdir. Bu sldo edilmis gazet moagalslori,
reklamlar vo afigalar sayasindo Mosadi Mohommad Farzaliyevin Tiirkiyads yaratdigi “Qafqaz Azari Mu-
sigi Heyati”, “Azorbaycan Musigi Heyati” haqqinda ilk dofo molumatlar slds edilib. Malum olub ki, Ma-
sadi Mahammad Tiirkiyado, eloca do xaricds, tok mugam, musiqi konsertlari deyil, ham do boyiik baste-
karimiz Uzeyir Haciboylinin “Arsin mal alan”, (“O olmasin, bu olsun”) operettalar1 vo s. bdyiik hacmli
asarlari sahnalasdirilib. Bu materiallardan aydin oldu ki, Masadi Mahommad Farzaliyev Tiirkiyads yasa-
yarkan 6z musiqigilik faaliyystindan ol ¢okmomis va uzun illor orada Azoarbaycan musigisini toblig etmis-
dir. 22 nafardon ibarat Azarbaycan musiqgi heyati yaradib va ona rahbarlik edib. Heyatin konsertmeysteri
iSa tarzon Mahammad Hiiseyn Qasim olmusdur. Onlar Tiirkiyanin biitiin bolgalorinds, Misirds gastrol so-
forinds olublar. Azarbaycan musigisini vo mugamlarini toblig ediblor. Hotta 1949-cu ildo istanbulun Boy-
ogludaki Mulen Ruj (Yeni tiatro) teatrinda Magadi Mohommad Farzaliyev Susalinin sonatds olmaginin 50
illiyi ilo olagadar todbir kegirilib vo 0 todbirds “Arsin mal alan” operettast oynanilib. Bunlar hamisi bizim
todqgiqat qrupumuzun tzvlori torofindon tapildi. Sadaladigimiz faktlar Tiirkiyodo ¢ixan o zamanin dovri
moatbuatinda 6z oksini tapib [3, 6].

Biitiin bu mogqalalalorlo yanasi Magodi Mohommadin Tiirkiyads yasadigi dovrds Sos yazilariin da
tapilmasi ¢ox onamlidir. Hafiz Ohmoadovun saylori naticasinds xanondonin Tiirkiyads “Odeon” firmasin-
da istehsal edilmis 3 qrammofon val yazis1 “Tiirk bayrag:” (“Cirpinirdi Qara doniz”), “Qulu sane qurban”
mahnilar1 vo Uzeyir Hacibaylinin “Arsin mal alan” operettasindan “Caro nodir, ay xala” askar edilmisdir
[1, 2, 7]. Bunlar Masadi Mohammadin Tiirkiyada badii foaliyyatins kigik do olsa isiq salir.

BN FVEKLI AZER] SANATKARI MEHMET CAYLI

(M. Mehmet Ferzali) nin sanat hayatinin 50 nei yildSatimii miinase.
betile tekmil Azeri sanatkarlarmmin istirakile 24/1/949 giinii saat 20.30 da

YENI SES TIYATROSUNDA
«MESED] IBAT» Opereti

temsil edilecektir. Biletler Yeni Ses Txyatrosu gisesinde satxlmakhhlt!

‘ Sakil 1. Mehmet Ferzalimin sahna hayatinin 50-ci ildoniimii miinasibati ila
Istanbulda kecirilon tadbir haqqinda malumat. “Cumhuriyyet”qazeti, Ne8779, 24.01.1949
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ILAVETEN

Azerbaycan Kurubu
muteakip Milli oyunlar
ve ana lisanlari ile Ttir-
kce nesideler okuyacak-
lardir,

Sayin Halkimizin bu
firsattan istifade etme-
lerini tavsiye ederiz.
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BAY MEHMET BAYAN LEYLA BAY HAMIT

Sakil 2. Azarbaycan Musiqi qrupuna aid afisa. Soldan Mehmet Ferzali, Leyla xanim, Hamid bay.

“Cirpinird1 Qara doniz” mahnisinin sézlori 1914-cii ildo ©hmod Cavad torafindon yazilib. Qaribasi
odur ki, Masadi Mahammad Farzoaliyev bu mahninin ruhunu saxlasa da birinci band istisna olmagla s6zle-
rini demok olar ki, dovriine, 6z nostalji hissilorina uygun doyismis, ¢ox hissasini Azarbaycana aid edorok
daha vatonparvar versiyaya imza atmisdir. “Qara doniz agsmaz-dasmaz, unudulmaz Gonce-Xagmaz” vo
“Qolbimizds iman dolu, Azarbaycan Turan yolu, diismanlart yurdundan qov, ey gohroman Tirkiin oglu”
oxuyarkon daha ¢ox Turangilig-Tiirk¢iiliik ideyalarini toblig etmisdir. Bu mahninin s6zlorini miiqayisali
sokildo asagida gotirmisik:

9hmoad Cavadin orjinal versiyasi

Cirpmirdi Qara doniz Incilor tok, gal yoluna,
Baxib Tiirkiin bayragina! Sirmalar sop sag, soluna!
“Ah!...” deyardim, he¢ 6lmozdim, Firtinalar dursun yana,
Diiso bilsom ayagina. Salam Tiirkiin bayragina!
Ayri diismiis dost elindan, “Hamidiyya” o Tiirk gani!
[llor var ki, carpar sinon!.. Heg birinin bitmoz sani!
Vofalidir galdi, gedan, “Kazbek” olsun ilk qurbani!
Yol ver Tiirkiin bayragina! Heyran Tiirkiin bayragina!

Dost elindan asan yellor,
Bana ser, salam soylor.
Olsun Turan biitiin ellor
Qurban Tiirkiin bayragina!
Yol ver Tiirkiin bayragina!

Masadi Mahammad Farzaliyevin
oxudugu versiya

Cirpinardi Qara daniz Sanl Tiirkiin bayragini,
Baxib Tiirkiin bayragina! Qafqazlarda agacayiq.
“Ahl...” dediyim, he¢ 6lmazdim, Qara doniz asmaz-dasmaz,
Diiso bilsom ayagina. Unudulmaz Gance-Xagmaz.
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Dost elindan asan yellar, Tiirk millati miistaqildir

Bizo sirin salam soylor. Daha zancirs yaklasmaz!
Olsun Tiirkiin bizim ellar, Tiirk asgari gohromandir,
Qurban Tiirkiin bayragina. Daha zancirs yaklasmaz!
Olsun Qafqaz biitiin qurban, Qalbimizds iman dolu,
Tiirkiin qurban bayragina. Azorbaycan Turan yolu.
Tufan kimi cosacayiq, Diismanlar1 yurdundan qov
Tiirkliiyii yasadacayiq. Ey gohroman Tiirkiin oglu.

iki duet formasinda oxunmus “Qulu sano qurban” mahnisi vo Uzeyir Haciboylinin “Arsin mal alan”
operettasindan “Cara nadir, ay xala” kigik pargast Masodi Mahommadin sasini bizo yaxinlagdirir. Onun
sasinin, ifa torzinin Azarbaycandaki foaliyysti dovriindoki sokilds qaldiginin sahidi oluruq. ©lbatts, qadin
torof-miigabilinin oxunusundaki xiisusi sive he¢ do uygun alinmir vo sanki Masadi Mohammoadin sas
valina kolgo salir. Amma no etmok olardi, o dévrds orada olan toraf-miigabil sec¢imi, xiisuson do gqadin
xananda secimi ¢ox giiman ki, boyiik olmayib. Bu xiisus basqa vaxtlarda da mévcud olmusdur. “Istiglal”
gozeti heyat haqqinda bir-iki ctimlalik tongids da yer verib. Aktyorlarin hamisinin azarbaycanli olmasini
Va asards siva daxil har hansi bir doyisiklik edilmamasini tovsiys edib.”[3, 4]

Ikinci miihiim tapint1 2023-cii il iyul aymnda Mosodi Mohammad Forzaliyevin oglu va navasinin
Istanbulun Ferikdy qobirstanliginda mozarlarmin yerinin tosbit edilmosidir. Burada aydm olur ki,
Mohommoad Forzaliyevin vo xanimi Xodico Zeynal qizinin mozarlart homin gobiristanliqgda olmalidir,
lakin yerlari geyb olub. Buna baxmayaraq, Dilgom Ohmadlo Giilhiiseyn Kazimlinin Mahmut Cayli vo
Cingiz Caylinin gobirlorini tapmasi manavi cohotdon ¢ox 6nomli bir ndqte vo toqdirs layiq bir amaldir.

Hiseyn Farzaliyev

Masadi Mahammad Farzaliyev (1872-1962)
+ Xadica Zeynal qiz1 (1875-1962)

Mahmut Cayli (1919-1973)
+ Sadan Cayl

Cengiz Cayli (1944-2005)

Sakil 3. Masadi Mahammad Farzaliyevin alda edilmis malumatlar asasinda tartib edilmis saCarasi

Mohommoad Farzaliyev Tiirkiyodo Mehmet Ferzali vo ya Mehmet Cayli ailasi haqqinda tapilan mo-
lumatlar onun ilk gacarasini tortib etmays imkan verir. X1X osrin olan “Kameral tosvirlor” (1844, 1873,
1886) vasitasi ilo onun Susadaki digor qohumlarini tapmaga vo socarani genislondirmok cohdimiz davam
edir. Miioyyon maraqlt malumatlar olds edilib. Lakin Mosodi Mohammodin qohumlari hagqinda yeni mo-
lumatlarin digar monbaloarls tasdiglonmo prosesi holo tamamlanmayib.

Istanbulda yasayan homyerlimiz, Xoyskilor ailosindon Karim Xan Xoylu Mehmetzads (Fotali xan
Xoyskinin qardast Hiiseynqulu bayin navasi) ilo goriisiilb onun Masadi Mshammod Farzaliyev Susali ilo
bagl xatiralori olds etdik: “Azarbaycan gecalorinds va 28 may tadbirlorinde Masadi Mahommad ami alin-
do dofi ilo “Segah” iistiindo mahnilar oxuyard1. Xiisusilo, Uzeyir Hacibaylinin “Arsin mal alan” vo “O ol-
masin, bu olsun” asarlarindon qisa mugamlar oxuyardi. Olimardan bay Topgubasovun qizi Sara xanimin
ari Ologrof boyin Beyoglundaki "Yeni Ses Tiyatrosu'nda “Azarbaycan gecolori” kegirilirdi. Tarzon Mom-
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mod Hiiseyn Qasim bay ilo Masadi Mohammad ami miitloq bu gecalords istirak edardilor. O giinlardon
toxminon 70-75 il kecib. indi 86 yasimi1 adlamisam. Demok, 0 zamanlar 13-14 yaslarinda idim.

Doktor Xosrov bay Sultanov va Safi bay do rahmatlik Masadi Mohammadin va xanimi Xadica xala-
nin xatrini ¢ox istayirdilor. Bizo goldiyi zaman moéhiiriinii daim yaninda dasiyar, hamiso eyni saccadods
namaz qilardi. Bunlari ¢ox yaxsi xatirlayiram. Bir do son illor Masodi Mohammod aminin gozlori ¢ox
zoiflomisdi. Hotta vofatindan bir-iki il avval, demak olar ki, he¢ gérmiirdii. G6ziindo glaukoma xastaliyi
vardi. Tosssiif ki, 0 zamanlar bu xastoliyin miialicasi yox idi.

Oglu Mahmud mandoan 20-25 yas boyiik idi. Cox yaxsi elektrik ustasiydi. Biitiin azarbaycanli mii-
hacirlorin elektrik iglarini o goriirdii. Bir tiirk xanimla evlenmisdi. Cingiz adinda oglu vardi. Ganc yasinda
6ldiiyii tigtin bir daha onlardan xabar almadiq”.

Molumdur ki, Azarbaycanda va elaco do Sorqds toksoslilik iistiinliik toskil edib. Coxsaslilik, xor
daha ¢ox Avropaya, xiisusan do godim dovrlor Yunanistanina xasdir. Qonsularimiz giirciilords Xor no go-
dar populyar olubsa bels, Azarbaycanda XX asrin avvalino kimi demok olar ki, xor sonati olmayib. Diiz-
diir dini moarasimlordos, toziyslordo marsiyslar, eloco do usaq musiqili oyunlarinda, xalq yaradiciliginda
omok mahnilarinda xor — ¢oxsaslilik az da olsa, mdvcud olub.

Azorbaycanda xorun inkisafinda dahi Uzeyir Haciboylinin xiisusi xidmatlori olub. O, &z opera vo
operettalarinda xora yer verib. Bu da ifagilarimiz vo xalq toforindan rogbatlo garsilanib.

XX asrin avvallarinds halo Mosadi Mohammod Farzoliyevin Azarbaycanda yasadigi dovrde
“PATE” va “Sport-rekord” firmasinda yazdirdigr qrammofon vallarinin siyahia baxdiqda [2,3] onun 11
xorda oxudugu va Sasini vala yazdirdigi molum olur. Bu xorda onunla birgs homkarlari Cabbar Qaryagdi-
oglu, Kegagi oglu Mohommad, Davud Safiyarov da oxuyub. Onlari tarzon Qurban Pirimov va kamangagi
Sasa Oqanezagvili miigayiot edib. Codval 1-don goriindiiyi kimi, 10 xor “PATE”, 9 xor iso “Sport-re-
kord”da qrammofon valina yazdirilib. Bunlardan 8 xor har iki firmada yazilib. “Sport-rekord” katalogqun-
da xor kollektivinin fotosu da verilib.

Cadval 1. Masadi Mahammad Farzaliyevin oxudugu xorlarin siyahist

Sira N Fonosanadin adi "PATE" firmasmin ""Sport-rekord" firma-
istehsal N stn istehsal N

1 "Soylo bir gorak" 29937 50091
2 "Esqin atosi" 29982 50096
3 "Mosodi Ibad" 29983

4 "Kobin xoru" 29984 50552
5 "Vaton gorqisi"” 29985 50092
6 "Mon bir tiirkom" 29986 50090
7 "Tello" 29987 50094
8 "Giilo-giila" 29988 50095
9 "Millot" tosnifi 29989 50093
10 "Istorso" 29990

11 "Sabi hicran" 50097

2 ¢

Codvaldon gériindiiyii kimi, “Soylo bir gorok”, “Mosadi Ibad”, “Kobin xoru”, “Sebi hicran” kimi
ifalar elo Uzeyir Hacibaylinin opera, operettalarindan olan xorlardir.

Yuxaridaki molumatlardan da goriindiiyti kimi Mogadi Mohammod Farzaliyevin Tiirkiyadoki foaliy-
yati zamani da o, Uzeyir bayin osarlorina daima miiraciot edib vo bunlarda duet vo xor pargalari oxuyaraq
bununla Azarbaycan xor sanatins boyiik téhfalar verib.

Belaliklo bu gonasta galmoak olur ki, Masadi Maohommoad Farzoliyevin Tiirkiyada 33 illik hayati
dovriinds faaliyyati Azorbaycan musiqisinin Tiirkiys Vo ondan xaricds tobligine boyiik tohfo vermisdir.
Onun bu dovriiniin dyranilmasi Tiirkiys-Azarbaycan musiqi tarixi tigiin dnoamli masaladir.

ODOBIYYAT SIYAHISI:

1. Azeri Musiki Heyeti. “Care Nedir Ay Hala” (Tas Plak Arsivi). “Odeon Tiirkiye”.
https://www.youtube.com/watch?v=COnpjY9uL9M

2. Azeri Musiki Heyeti. “ Kulu Sana Kurban” (Tas Plak Arsivi). “Odeon Tiirkiye”.
https://www.youtube.com/watch?v=EHzy13ctaQQ

101


https://www.youtube.com/watch?v=COnpjY9uL9M
https://www.youtube.com/watch?v=EHzyI3ctaQQ

3. Ohmad D. 1932-ci ildo Misirdo konsert veron musiqi heystimiz. 4 Aprel 2020-ci il
Hiseynoglu S. Moasadi Mommod Farzaliyev / Baki:Sarg-Qarb, 2017. - 120 s.

4. Kazimh G. Moasodi Mahammad Forzaliyev - Son ndéqtadan sonra... / Baki. “Azarbaycan Nosriyyati” MMC,

2023.-70s.

Kazimli G. Salam, Moasadi / Baki. “Azorbaycan Nosriyyati” MMC, 2022. -110 s.

Mehmet ve Tarzan Hiiseyin Beyler. “Tirk Bayragi” (Tas Plak Arsivi). “Odeon Tiirkiye”.

https://www.youtube.com/watch?v=B5qSuAVvVBn08

7. Susinski F. Azarbaycanin xalq musigigilari / red. T. ©hmadov, Baki: Yazig1, 1985. - 480 s.

oo

Xiilasa

Susali moshur Azorbaycan xanandasi Magsadi Mohommod Farzoliyev (1872-1962) 1929-1962-ci illords
Mehmet Ferzali — Mehmet Cayli adi ilo Tirkiyado yasamig, musiqi vo badii yaradiciligla mosgul olmusdur.
Aragdirmalar osasinda onun atas1 vo évladlarinin adlar1 miioyyoan edilib, onun va ailo iizvlorinin Istanbulda dofn
olundugu gabiristanliq agkar edilib. Onun Tiirkiyads 33 illik yagsami dovriinds hagqinda yazilmis moagalalar, toskil
edib rohbarlik etdiyi “Qafqaz Azori Musigi Heyoti”, “Azorbaycan Musigi Heyati” vo onlarin faaliyyatini nazora
catdirir. Bundan olave Mosadi Mohommoadin Tiirkiyado “Odeon” firmasinda istehsal edilmis 3 grammofon val
yazisinin surati alds edilib. Miiganninin bu yazilar1 tohlil edilib. Onun Tiirkiyadoki ifalar1 vo foaliyystinin Azarbay-
can musiqi va Xor sanatinin tabligi va inkisafina boyiik téhfs verdiyi gostarib.

Agar sozlar: Moagadi Mohommad Farzoliyev, Mehmet Ferzali, Mehmet Cayli, “Qafqaz Azari Musigi Heyati”,
“Azarbaycan Musiqi Heyoti”, xanands, mugam, grammofon vallari, Susa

KA3BIMJIBI I'toabryceiin
nokTop Qrmocoduu mo gpunocoduu,
MexayHapOoIHbII LIGHTP MyramMa, UCCII€JOBATENb

HUBPAI'UMOB Typaun
KaHauaat Texanaecknx Hayk, OOO «Kacnuiickas reopusukay,
BEAYIINI HHXEHEP-pa3pabOTIHK

33-JIETHAA AEATEJIBHOCTbDb TIEBIA MEIIA/IU MOXAMMEJIA ®AP3AJIMEBA B TYPIIUHN

Pezrome

W3BecTHbIi a3epOaiipkanckuii nepenr Maragn Maromen ®ap3anues (1872-1962) uz lymu B 1929-1962
ronax xxui B Typuuu nox umeHeM Mexmer @ep3anbl - Mexmer Yaliabsl U 3aHUMAJICS MY3bIKAIBHON U XYJI0KECT-
BEHHOU JesaTenbHOCThI0. Ha OCHOBE MCCiie10BaHUM YCTAHOBJIEHBI UMEHA €ro OTLA U JIETe, KpOME TOro HalaeHO
kiaaoumie B CtanOysie, rje ObUIM MOXOPOHEHBI OH U WIEHBI €r0 CeMbH. B HamucaHHBIX 0 HEM cTaThsaX 3a 33 roxa
MIPOXKUBAHMS €r0 B TypIH, YIOMHHAIOTCS OpPraHU30BaHHBIE U pyKoBOAMMbIe nM «KaBka3ckas azepOaimpkaHcKas
My3bIKalIbHAS TPyMIa» U «A3zepOaii/pkaHcKas My3bIKallbHas TPYIIa», a TaKKe WX JeATeNbHOCTh. Kpome Toro,
Oblya HaliJieHa KoMUs TpeX rpaMMo(OHHBIX 3anuceit Maragu Moxammea, MPOU3BEICHHBIX KoMITaHueH «Oneon»
B Typruu. DTy 3amucu meBma ObUIM MpoaHATM3UPOBaHBI. [loka3aHo, Y4TO €ro BBICTYIUICHUS W JESTEIHFHOCTH B
Typiun, BHECH OOIBIION BKIIA]] B POTIATaHly U Pa3BUTHE a3epOaliKaHCKOH MY3bIKH H XOPOBOTO HICKYCCTBA.

Knrouegvie cnosa: Memanun Myxamman ®apzanueB, Mexmer ®epzamu, Mexmer Yaiinu, «KaBka3ckwii
azepOaii/pPKaHCKUN MY3bIKAJIbHBIA KOJUIEKTHBY, «A3epOailJKaHCKHI MY3bIKaJIbHBIH KOJIJICKTHBY, NEBEI, Myram,
rpamMModoHHbIe Baibl, [llyra.

KAZIMLI Gulguseyn
Ph.D International Mugham Center, researcher

IBRAGIMOV Turan
Candidate of Technical Sciences, Caspian Geophysics LLC,
Lead Development Engineer

SINGER MASHADI MOHAMMAD FARZALIYEV'S 33-YEAR
ACTIVITY IN TURKEY

Summary
The famous Azerbaijani singer Mashadi Magomed Farzaliyev (1872-1962) from Shushi lived in Turkey in
1929-1962 under the name Mehmet Ferzali — Mehmet Chayli and was engaged in musical and artistic activities.
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https://www.youtube.com/watch?v=B5qSuAVBn08

Based on research, the names of his father and children were established, and a cemetery was found in Istanbul
where he and his family members were buried. In the articles written about him during the 33 years of his residence
in Turkey, the “Caucasian Azerbaijani Music Group” and “Azerbaijan Music Group” organized and led by him, as
well as their activities, are mentioned.

In addition, a copy of three gramophone recordings of Mashadi Mohammed, produced by the Odeon
company in Turkey, was found. These recordings of the singer were analyzed. It is shown that his performances
and activities in Turkey made a great contribution to the promotion and development of Azerbaijani music and
choral art.

Key words: Mashadi Muhammad Farzaliyev, Mehmet Ferzali, Mehmet Chayli, “Caucasian Azerbaijani

EE 1Y

musical group”, “Azerbaijani musical group”, singer, mugham, gramophone walls, Shusha.

ISMAYILZADO Nurida

U.Hacibayli adina BMA-nin
elmi-tadqiqat laboratoriyasinin miidiri,
SaNatsiinashq iizra falssfe doktoru, dosent

MIMMODOVA Giilxar
U.Hacibayli adina BMA-nin
SaNatsiinashq iizra falsafs doktoru

AZIRBAYCANDA ALOTSUNASLIQ ELMININ YARANMA
VO INKISAF MORHOLOLORIND BIR NOZJOR

Azaorbaycanin gqodim va zongin musigi madaniyyati vardir. Bunu bizo ominliklo soylomays Azor-
baycan srazisindo gazintilar zamani askar edilmis maddi-madaniyyat niimunsalori asas verir. Halo eramiz-
dan avval Il minillikds ulu acdadlarimiz bir ¢ox ziynat ogyalari ilo yanasi, bismis gildon, heyvan siimiiklo-
rindon, misdon hazirlanmig nofos musiqi alstlori hazirlayaraq onlari miixtolif ayinlorin icrast zamani isti-
fado etmisdilor. Bu baximdan Mingagevir, Nax¢ivan, Qadobay, Qazax, Ganco, Bordo, Ismayilli vo s. Yer-
lords arxeoloji ekspedisiyalardan alds edilmis tapintilar boyiik shamiyyat kasb edir.

Azaorbaycan xalqinin hoyat vo maisati, glindalik giizaran vo omayi ilo six bagli olan xalq sonati mii-
hiim yerlordon birini tutmusdur. Xalq incasonatinin tarixi tobiotimiz kimi rongarong, dolgun va zongin ol-
musdur. Diinyanin bir nego muzeylorindo Azorbaycan xalq sonotkarliginin bir ¢ox gdzol niimunalari indi
do niimayis edilmokdadir.

Xalqg sonatkarliqda 6z qodim tarixi ilo secilon musiqi alstlorinin hazirlanmasi 6n siralarda durmus-
dur. Malumdur ki, Azarbaycan orazisinds vaxti ilo 100-don artiq musiqi alsti xalq torafindan istifads edil-
misdir. Lakin, zaman keg¢dikca bir ¢ox godim musiqgi alatlori tarixin agir sinaglarindan keg¢o bilmomis,
unudulmus vo dovriimiizo godar golib ¢atmamisdir. Bazilari iso 1920-30-cu illards bolseviklorin gadaga-
larna moruz qalsa da 6ziinomoxsuzlugunu qoruyub saxlaya bilmisdir. Buna misal kimi, alatlorimizin
“Sah”1 sayilan tarin basina hansi oyunlarin agilmasi hamimiza malumdur.

Miixtalif dovrlars aid rosmi miniatiirlor Vo nega-ne¢a asrlor yasamis “Dado-Qorqud” kimi xalq das-
tanlari, elogo do Xoqgani Sirvani (toq.1126-1199), Nizami Goncavi (1141-1209), Mohsati Gancavi (tag.
1089-1181), Noasimi (1369-1417), Fiizuli (1494-1556) vo digar gérkomli sairlorimizin poeziya nimunalo-
rindo unudulmagda olan godim musiqi alatlarinin tosvirlori yasamaqdadirlar.

Aloatsiinasligda mithiim morhols orta asrlords yasayib-yaratmis Sarqds taninan musiqi¢i, alim-musi-
gisiinaslar Sofiaddin Urmoavi vo onun davamgisi olmus 9bdiil-Qadir Maragalimin elmi oasar va risalalorin-
do musiqi alotlorindoki ifa torzi va sos diiziimii, mugam ifagiligi, ritm va digor nozari problemlorin islon-
mosi haqqinda otrafli malumatlarin vermolori ilo olagadardir. “Safioddin Urmavi (1217-1294) — Azorbay-
can musiqisiinasi, musiqi ifagis1, bostokari, sairi, xottatidir. S.Urmavi “Kitabiil-odvar” (“Dévrlor vo ya
dairalor hagqinda kitab”, 1256) va “Risaleyi Sarofiyys” (“Kitabi zadogan”, 1267) risalslorinin miisllifidir”
[5, s. 176]. S.Urmovi hom da virtuoz ud ifacisi idi, buna goro do o, bir cox asarlorinds simli alotlorin kok-
lonmasi, ifagiliq bacarigi masalalorinds mitkommal musigi alot modeli kimi udu gotiirmiisdiir.
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Obdiilqadir Maragali (1353-1437) — Azorbaycan musiqi nozariyyagisi, bastokar va ifagisi, Sorq
olkalarinda gorkemli xanonds vo alim kimi taninmisdir. Musiqi nazariyyasi sahasinds saloflori Farabi,
bn-Sina vo Sofiaddin Urmovinin musigi nezoriyyssinds olan elmi nailiyyatlorini inkisaf etdirmisdir.
O.Maragal1 dovriin musiqi praktikasini vo nazariyyasini oks etdiron bir sira risalslorin — “Came ol-Olhan”
(“Melodiyalar kiilliyat1”), “Magasid al-Olhan” (“Melodiyalarin magsadlori”), “Sorh ol-Odvar” (Safiaddin
Urmovinin “Kitabiil-odvar” kitabinin sorhi) miiollifidir. ©.Maragali magam va ritmlorin qurulusunu izah et-
mis, orta asr musiqisiinasliginda ilk dofo olaraq 12 asas magamdan téromos 24 soba sistemini elmi cohatdon
asaslandirmis, dovriiniin musiqi formalarinin (ndévba, amal, basit, pisrov va S.) tasvirini vermisdir” [5, s. 60].

Digar osasli monba Kimi, yaxin kegmisimizo aid XIX asrin ortalarinda yasamis musiqisiinas alim
Mir Movsiim Novvab Qarabaginin 1884-cii ildo “Viizuh-iil-Orqam” (“Ragamlorin izah1”) adli moashur
osori xilisusi ohomiyyato malikdir. ©sards Sorq musiqi alstlori, onlarin yaranmasi vo inkisafi, novleri, qu-
ruluslar1 haqqinda maraqli miilahizalor vardir.

Azorbaycan klassik musigisinin banisi Uzeyir Hacibaylinin 20-ci illorde davaml faaliyyati ilo ola-
goadar hor bir musigi sahasindoki kimi, xalq ¢alg1 alatlorinin todgiqi ve inkisafinda yeni yiiksalis vo eyni
zamanda “qayidis” marholasi baglamigdir.

XX asrdo miiasir Azorbaycan xalq ¢alg1 alotlorinin ilk elmi aragdirmalar Uzeyir Hacibaylinin (Sovet dév-
riindo Haciboayov, 1885-1948) adi ilo baglidir. Onun xalq ¢algi alatlorinin nozari asaslarmin iglanilmasinds, onla-
rin simfonik orkestrds layigli yer tutmasinda xidmotlori misilsizdir. Uzeyir boy milli musigi alotlorini xarakterizo
Va tosnif etmis, onlarmn sas sirasini vermaklo, inkisaf perspektivlorini miioyyon etmisdir. Taminmis musiqjisiinas-
organoloq S.Abdullayeva “Azarbaycan xalq ¢alg1 alstlori” monografiyasinda qeyd etmisdir: “1920-30-cu illorda
“Maarif vo modaniyyat” jurnalinda miitomadi dorc olunan “Azarbaycan musiqi hayatina bir nazar”, “Sarg musi-
qisi vo Qarb musigi alatlori”, “Sorg musigisi hagqmda Qarb alimlarinin tofsiri”, “Azorbaycanda musigi toragqi-
si” adli mogalalorinds bastokar Azarbaycan anonavi alsti tara ¢ox diqqet yetirmis, onu musigi madaniyystimizdo
sorqg musigi tohsilinin genislonmasini tamin edon an mitkommal alot hesab etmisdir” [1, s. 138, 6, c. 65].
U.Hacibayli asarlorinds digar anenavi galg alatlorimizin da tosvirini vermisdir. Masalon, kamancani o, an melo-
dik alat adlandirirdi. Uzeyir bayin fikrini elmi osaslarla tasdiq eden musiqi akustikasi ilo masgul olan alimlorimiz
aparilan tadqiqat islorindos bu gonasto goaliblar ki, yayli kamanga mizrabla galinan alatdoki kimi 4 fazali deyil,
sosin 5 zaiflomo morholasine malikdir. Vo bu tadgiqatlar bir daha Uzeyir bayin fikrini tosdigloyir.

Bildiyimiz kimi, U.Haciboyli todqiqat islorindo Azarbaycan xalq ¢alg1 alatlorinin tosnifatini verir vo
onlar1 simli, nafas vo zorb alotlorine ayirir. Simli alstlori 6z ndvbasinds — qisasaslilor (yoni mizrabla cali-
nan) vo uzun saslilor (yayli) kimi farglondirir. O, simfonik orkestr alstlorinin tembrlorini Azorbaycan alot-
lori ilo do miiqayiso edir. Dahi bastokarimiz Avropa alatlari ilo Sorq alatlorinin alagasi mosalasine baxa-
rag, ud, tonbur, qanun, riibab, ney, nofirin qisaca tasvirini verir. Uzeyir Hacibayli tarin sas Sirasinin akus-
tikaya uygun olaraq sos vo lad yiiksokliklorinin qurulusunu nozori cohotdon osaslandirir. O, xalq ¢algi
alatlorinin notla ifa etmoyin miimkiinliiyiinii siibut etmok {igiin, 1934-cu ilds yazdigi “Mon no yaradiram”
mogalesinds yazir: “Mon tar pordolorinin diizgiin qurasdirilmasi iizorinds illordirki isloyirom. indiya
gadar onlarin dagiq yerds baglanmasini gostaran heg bir elmi asaslandirma yoxdur. Har bir ifag1 onlari 6z
esitmo gavrayisina uygun olaraq toyin edir, ona goro do tarin tonlart bir-biri ilo Gst-listo diismiir, bu da
todris prosesinds miiayyan ¢atinliklora sabab olur. Qarsima qoyulan vazifa — saslonma zamani tarda ali-
nan har bir sasin haqiqi miqyasini akustika elmino uygun olaraq miioyyan etmokdon ibarstdir. Bu tempe-
rasiyali sistemo uygunlasdirilmis tarin simfonik orkestrds tam hiiquqlu saslonmasins va istifadasine im-
kan verir [2, s. 260). U.Hacibayli 1931-ci ildo notla ifa edon Xalq Calg1 Alotlori Orkestrinin yaradilmasi
ilo onlarda Avropa bastokarlarinin asarlorini ifa etmok imkanini yaradir.

Uzun illardan sonra 2008-ci ildo BMA-da yaradilmis “Musiqi akustikas1” elmi-todqigat laboratori-
yasinda ilk dofo Azorbaycanin ananavi alotlorinin musiqi akustikasi problemlari ilo ciddi mosgul olmaga
baslanmis vo bu giin do bels todgiqgatlar davam etdirilir.

Azorbaycanda miiasir alatsiinasliq elminin yeni inkisaf morholasi XX asrin 70-80-ci illora aiddir.
Orta asrlorde gorkomli musiqisiinaslar torofindon yazilan asarlor gadim musiqi alstlor haqqinda anlayisi
xeyli genislondirdi, eyni zamanda miiasir musiqisiinasliqda yeni bir istigamotin — organologiya sahasinin
yaranmasina sabab olmusdur. Olbatts, bir konfrans ¢ixis1 ¢argivasinda musiqi alstlorimizin tarixi dovrler
arzinds kegdiyi tokamiil yolunu tasvir etmak ¢otindir. Ancaq ¢agdas dovriimiizds Seadst Abdullayeva,
Macnun Karimov, Vaqif Obdiilgasimov, Seyran Qafarov, Abbasqulu Nacafzads vo basqa alimlorimizin
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rolunu miitloq xiisusi vurgulamaliyiq, ¢linki onlarin digqotalayiq asarlori bu prosesin praktiki olaraq nego
hoyata kegmasino hasr olunub. Taninmis musiqisiinas — orqanoloq S.Abdullayevanin “Azarbaycan xalq
calg1 alatlori” fundamental monogqrafiyasi (azoarbaycan va rus dillarinds), M.Karimovun “Qadim musiqi
alotlori” adli nofis tortibath atlas1 (azarbaycan, rus, ingilis dillorinds) va digor alimlorimizin ¢ap olunmus
asarlari ilo hom kitabxanalarda, hom ds internet resurslarinda tanis olmaq miimkiindiir.

Sifahi ananali Azarbaycan musigisinin tadgigi vo gadim alatlorinin yeni inkisaf morhalasi 1992-ci
ildo U.Haciboyli adina Azarbaycan Dévlot Konservatoriyasinda (indiki Baki Musiqi Akademiyast) elmi
islor {izro prorektoru, professor Giilnaz Abdullazadonin vo Akademiyanin rektoru, SSRI vo Azorbaycanin
xalq artisti, professor Forhad Badalbaylinin togabbiisi ila iki elmi-tadqiqat laboratoriyasinin yaranmasi vo
foaliyyati ilo birbasa baghidir. Yaradilmis laboratoriyada professor Seadot Abdullayeva vo onun davamgisi
Va doktorant1 olmus Macnun Karimovun rohbarliyi altinda laboratoriyanin omokdaslari Azarbaycani qa-
ris-qaris gozorak, miixtalif muzeylordos, soxsi kolleksiyalarda saxlanilan godim musiqi alotlorini aragdir-
mis qocaman ifagilarla goriismiis, qgodim yazilari, miniatiir tosvirlori dyronmisdilor. Rassamlarin ¢okdiyi
eskizlorin asasinda 11 goadim ¢algi alatlorimizin barpasi miimkiin olmusdur. Bunun naticasinds orta asrlor-
do Azaorbaycanda genis yayilmis vo unudulmus qolca qopuz, barbat, sirvan tonburu va ¢ogur (alatlori
2022-23-cii ilds yenidon barpa olunaraq hazirda laboratoriyamizda mévcuddur), rud, riibab, santur, ¢ang,
niizha, ¢ogana, ney va digor musiqi alstlori barpa edilmisdir.

Lakin, bugiin man, elmi-tadqiqat laboratoriyasinin emalatxanasinda 2022-23-cii illorda borpa prose-
si tamamlanmus iki gadim musiqi alatimiz — rud vo Qosqar riibabr haqqinda danigmagq istayirom.

Riibab — mizrabla ¢alinan qodim simli darttimli musiqi alatidir. O, oksar tiirksoylu xalglara moxsus
alatdir va onun miixtalif novlarina Tiirkiyads do rast golmok olar. Orta asrdo Azarbaycanda onun genis isti-
fadasi haqqinda Nizami, Nosimi, Fiizuli vo Seyid Ozim Sirvaninin bir ¢ox klassik asorlorinds tasviri veril-
misdir. “X asrdo yasamis gérkomli alim ©l-Farrabiys gore, riibab qadim monsalli Sorq musigi alstidir. Orta
Asiya xalqlar1 arasinda miixtolif ndvlori “gasqar riibab1”, “tacik riibab1”, “uygur riibab1”, “kara-kaplan riiba-
b1” adlart ila ¢ox moashurdur” [3, s. 68]. XVIII asrdon baglayaraq riibab Azorbaycanda todricon unudulmus
Va dovriimiiza godar galib ¢atmamigdir. Onu yenidon hoyata gaytaran professor Macnun Karimov olub. Lakin
qurulusca riibabin ganaginin tist hissasinda hor iki torafo buynuz formali ¢ixintilar méveud olmalidir M.Ko-
rimov riibab alatina bir godor doyisiklik edorak, onu sokilds gostrdiyimiz formada hazirlayib. Organolog —
alim, professor A.Nacafzads bu alotin Qosqar-riibabi oldugunu tostigloyir va alat hal-hazirada xalq artisti
Munis Sarifovun rahbarlik etdiyi Qadim Musigi Alstlori Dévlat Ansamblimin torkibinds istifads olunur.

Riibab alsti 6ziino moxsus ¢anaq va uzun goldan ibaratdir. Canagi digor mizrabli galg alatlori kimi tut
Vo ya fistig, qolu iso qoz agacindan hazirlanir. Canagin iizino baliq dorisindsn, yaxud mal {irayi pardoesindon
hazirlanmus tizliik ¢akilir. Lakin, biz, lizliiyiin ham méhkam, hom ds vizual baximdan daha qodim alsto Oxsa-
masina gora ¢anagin iizii ii¢iin kegi darisindon istifado etmisik. Qoluna 18 pards avazine 22 pards baglamisiq
ki, bu da ifa imkanlarmnn artirilmasi ti¢iin edilmisdir. Alstin imumi uzunlugu oldugu kimi 91 sm., canagin eni
21sm., hiindiirliiyli iso ovveolki analoquna uygun 8 sm. saxlanilib. Qosqar Riibab aloti artiq hazirdir vo
emalatxanamizda qonaqlarimiza niimayis olunur. Saslonmoasi olduqca gozaldir va tarin sisine gox banzayir.

Qadim musiqi alati ritbab

Digar barpa olunmus godim musiqi alstimiz ruddur. Rud gadim simli musiqi alatdir. Orta asr Azor-
baycan sairlarinin asarlorinds tosvir edilmisdir. Obdiilqadir Moaragali risalalorinds rud barads bels yazir:
“Rudxaninin sathinin yarisina kimi dori ¢akilir, goluna pardalor baglanilir vo 4 simli olur. Istifads qaydasi
godim uddaki kimidir” [5, s. 177]. Qeyd etmalik ki, homin alatin ¢anaq hissasinin boyiik olduguna goro,
qurudulmus tut agacinin biitdv, dilylinsiiz kotiiyliniin tapilmasi olduqca ¢otindir. Taptigimiz yas kotiik bir
il quruduldugdan sonra onun igarisinin yonulma morhalasi baglayir. Bundan sonra isa alotin galan hissale-
ri vo asixlart hazirlanaraq alatin konstruksiyasi tamamlanir.
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Rud IX-XVI asrlara aid gadim simli musiqi alotidir. Osasan
saray aloti sayilirmis vo Azorbaycan orazisinds orta asrlords istifads
olunmus vo risalolords tosvir edilmigdir. M.Karimovun dediyins
gora: “Arasdirmalardan malum olur ki, rudun ilk nimunalarinin ¢ana-
g1 balgabagdan, simlari isa ipok sapdan va yaxud bagirsagdan hazirla-
nibmis. Lakin, zaman kegdikca rudun hazirlandigi materiallar da doyi-
+ siliklor bas verib vo alot tut agagindan hazirlanmaga baslayib. Basqa
simli alstlordan forqli olaraq, rudun iiziiniin yarist baliq darisi ils, galan
hissasi iso sam agac¢indan hazirlanmis deka ilo Ortiiliir. Miniatiir rasm-
lordon goriindiiyti kimi, avvallor barmagla, sonralar iss yumsaq mate-
rialdan hazirlanmig mizrabla ¢alinir” [3, s. 84].

Canag tut, qolu vo Kalls hissasi iss qoz vo yaxud armud agacindan
hazirlanir. Rudun qoluna 12 parda baglanilir. Bom sasa malik olan alatin
saslonmasi udun sasina gox banzayir. Canaq hissasi kifayat godar boyiik-
o diir vo armudvari formasmdadir, uzunlugu 49-50 sm., eni 33 sm., hiindiir-

Usta M‘_JS""_.YaquO". rud musiqi lityii 17 sm., qolun uzunlugu 28-29 sm. olmahdir. Dazgahda oyulmas:
alatinin éizarinda islayarkan miimkiin olmadigindan laboratoriyada calisan usta Musa Yaqubov onu
evina aparib, yerds oturmagla alatin i¢inin oyulmasini hoyata kegirirdi.

Biitiin hazirlanma gaydalarina va konstruksiyalarina xiisusiyyatlorins riayst olunmagla rud alsti hal-
hazirda hazirdir vo biz onu hom gonaglara, hom ds talobalarimiza taqdim edo bilorik. Qadim alatlors yeni-
don miiraciat etmoyimizin bir nega Sabablori vardir ki, onlarin oan baslicalari: hamin alstlorin tiirk xalgla-
rina mansub oldugunu gostarmoklo onlarin genis ictimaiyato miintazom olaraq niimayis olunmasina nail
olmag, yeni nasil musiqigilarin bu alotds ifasina calb etmoklo musigi madaniyyatimiz na doracads godim
koklora malik olmasini gostormokdan ibaratdir. Hotta bir nego alati yenidon barpa edarak, elmi-tadgigat
laboratoriyasinin nozdinds bir ansamblin yaradilmasi kimi bdyiik arzumuz da vardir. Ogor yaradacagimiz
ansambla maraqg olsa, onda onun vasitasi ilo Xarici 6lkalords konsert vermosini vo hatta elmi-tadgigat
laboratoriyasinin amokdaslarinin maddi rifahinin yaxsilagdirilmasi {igiin miixtalif kommersiya layihalori-
nin hoyata kegirilmosi haqqinda ciddi diistiniirtik.

Moalumdur ki, madaniyyat sahasinds foaliyyst miiayyan taskilatlar vo miiassisalorin istiraki ilo hoya-
ta kegirilir. BMA iso geyri-kommersiya toskilati oldugu ti¢iin biz, xeyriyys fondlari, miixtolif firmalari
calb etmoklo maddi dostoyin almasini planlasdiririq (sponsorlarin komayini). Ciinki madaniyyst sahosi
maliyys qurumlari ilo no gadar six amakdasliq edarss,bir 0 qodar madani-tarixi irs qorunar, yaradici po-
tensial artar, madoni hoyat inkisaf edor. “Bu va ya digor miiassisonin adini,onun san-géhratini artirmaq
tiglin sponsorluq, hamilik vo xeyriyyagiliyin rolu boyiikdiir. Reklam kampaniyalar vo aksiyalari musabi-
galarsiz, bayramsiz, sargisiz, modani proqramlarsiz taSavviir etmak geyri-mimkiindiir” [4, s. 27].

Bali, biitiin tiirkdilli va sorq dovlatlorinda gadim musigi alotlora maraq olduqgca boyiikdiir. Bunu noa-
zoro alaraq biz do kollektivimizlo beynolxalq miisabigo va festivallarda 6z qadim zongin musigi madaniy-
yatimizi niimayis vo tabliq etmok istayirik.

Qeyd etmoliyom ki, 2018-ci ildo m&htorom conab Prezident ilham Oliyevin kadrlarm optimallasdiril-
masina dair gorarindan sonra, har sahads oldugu kimi, Baki Musiqi Akademiyasinda bazi struktur doyisiliklori
bas vermisdir. Elmi Suranin qgorar ilo 3 mdvecud elmi-todgigat laboratoriyalar birlosdirilorak vahid “Sifahi
onanali Azarbaycan professional musigisi vo onun yeni istigamatlorinin todqigi: organolagiya vo akustika”
adli elmi-todgiqat laboratoriyasi yaradildi. Burada qiiclii elmi potensiala malik vo taninmig ifagilardan ibarot
kollektiv formalagib ki, onlar nainki Azarbaycanda, eloco do 6lkomizdon gat-gat uzaglarda yiiksok Saviyyada,
istor konfrans vo simpoziumlar, istarss do diinya sohnalorinds Azarbaycan musigi senatini toblig edirlor.

Faktiki materiallarin aragdirilmasindan bels naticays galmak olar ki, sifahi xalq odabiyyati, klassik poeziya
niimunalari, maddi-manoavi abidalar, orta asrlordsn bizo galmis musiqisiinashq asarlori, miniatiir sonati Vo soxsi
kolleksiyalar Azarbaycanda yayilmis xalq galg1 alstlorinin barpasida asas manba kimi istifads olunmusdur.

Moagalanin sonunda geyd etmaliyik ki, Azarbaycan 1991-ci ildo miistaqilliyini qazandigdan sonra
organologiya elmi daha da siiratlo inkisaf etmis vo istor goadim ¢alg1 alatlorimiz, istarss do anonavi calgi
alotlorimiz yasayir vo diinyada Azorbaycan musiqisini miixtalif beynolxalg todbirlords toblig vo tomsil
etmoya davam edirlar.
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Xiilasa

Moqalods, Azarbaycan arazisinds gqodim dévrlordon miiasir zamanimiza kimi ¢algi musiqi alatlorinin yaran-
masi v kegdiyi inkisaf marhaloloring nozar salinmigdir. Bir ¢ox ¢algi alotlorimizin hazirlanmasina dair orta asrlorin
alimlarinin risalolorinds kifayyat gqodar molumatlar var ki, onlarin asasinda XX asrdo unudulmagda olan alotlorimiz
borpa olunmusdur. Burada miixtalif manbalordon tapilmis gqadim sorq musiqi alstlori niimunslorinin nazari cohat-
don osaslandirilmasi va praktiki hoyata kegirilmasindo professorlar Seadst Abdullayeva vo Macnun Korimovun xii-
susi rolundan bohs edilir. Eyni zamanda gedim alotlorin borpasinda U.Hacibayli adina BMA-nin elmi-tadgiqgat la-
boratoriyasinin alimlorinin apardig1 tadqiqatlar haqqinda da qisa molumat verilir vo hazirda laboratoriyanin emalat-
xanasinda barpa prosesinds olan gadim musiqi alatlorindan olan rud va riibab haqqinda genis malumat verilir.

Agar sozlor: qodim alotlor, borpa prosesi, elmi-tadgiqat laboratoriyasi, todgigat islori,orta oasrin
musiqigiinaslari, rud, riibab.

HNCMAWNJI-3AJIE Hypuaa

BMA um. VY .I'amxkubeinu

3aBeyIoIas Hay4HO-HCCIIeJ0BaTENLCKON 1abopaTopuuy,
TOKTOP (prrocouu Mo HCKYCCTBOBEICHUIO, TOTIEHT

MAMEJIOBA T'wJbxap
BMA um. VY .I'amxubeinu
JIOKTOP (pri10cO(UH 10 HCKYCCTBOBEICHUIO

B3I'JISIJT HA DTATIBI CO3JIAHUS Y1 PA3BUTHUSI HAYKM HHCTPYMEHTOBEJIEHUE
B ABEPBAVI’KAHE

Pezrome

B crarbe paccmaTpuBaroTcs 3Tarbl GOPMUPOBAHUS M PA3BUTUSI MY3bIKaJIbHBIX HHCTPYMEHTOB Ha TEPPUTO-
pun AsepOaiikaHa ¢ JApeBHEHIINX BpeMEH JO COBPEMEHHOCTH. B TpakTaTax CpeHEBEKOBBIX YUYCHBIX HMEETCS
JA0CTAaTOYHO CBe}IeHI/Iﬁ 06 H3roTOBJICHUN MHOTI'MX HAIIMX MY3bIKaJIbHBIX MHCTPYMEHTOB, HAa OCHOBE KOTOPLIX B XX
BeKe OBbLJIM BOCCTAHOBJICHBI HAIIM 3a0bIThIC APEBHUE MHCTPYMEHTHI. 37I6Ch TOBOPUTCS 00 OCOOCHHOH poJin nipodec-
copoB Caanat A6aymiaeBoit 1 MemkayHna Kapumosa, TeopeTnyeckn 000CHOBABIIUX U JOOUBIIHUXCS MPAKTHYCC-
KOH peanu3aiyy HalJICHHBIX W3 Pa3JIMYHBIX UCTOYHMKOB OOPa3IOB JAPEBHHUX BOCTOYHBIX MY3BIKAIBHBIX HHCTPY-
MeHTOB. [Ipu 3TOoM maércst kpatkas uHpopManus 00 HCCIIE0BAaHUIX, IPOBEJCHHBIX YUYCHBIMH B HAyYHO-HCCIIE-
noBarenbckoit maboparopurt BMA um. Y .I'amxubeiinm.

Knrouesvie cnoea: crapuHHbIE WHCTPYMEHTBI, PECTABPAIMOHHBIA TMPOIECC, HAYYHO-HCCIIEIOBATEILCKAS
71a00paTopus, CPEIHEBEKOBBIC MY3bIKOBE/IbI, HCCIICI0BATEIILCKHAE PA0OTHI, Py, pyoao.
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A LOOK AT THE STAGES OF CREATION AND DEVELOPMENT
OF THE SCIENCE OF INSTRUMENTATION IN AZERBAIJAN

Summary
The article discusses the stages of formation and development of musical instruments in the territory of
Azerbaijan from ancient times to the present. In the treatises of medieval scholars, there is enough information
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about the manufacture of many of our musical instruments, on the basis of which our forgotten instruments were
restored in the 20th century. It refers to the special role of professors Saadat Abdullayeva and Majnun Karimov in
the theoretical substantiation and practical implementation of samples of ancient oriental musical instruments found
from various sources. At the same time, brief information is given about the studies carried out by scientists in the
research laboratory of the BMA. U.Hajibayli.

Key words: ancient instruments, restoration process, research laboratory, medieval musicologists, research
work, rud, rubab.

HNBPAT'TMOBA Asiten

BMA um. V.Iapxubetian

3aMECTHTEAb AUPEKTOpA

IO HAY4IHOM U METOAMIECKOI pabore

CpEAHEN CIIEIHAABHON MY3bIKAABHOM H_IKOAbI-CTy,A,nn,
BEAYIHI HAYIHBINA COTPYAHHK,

AOKTOp QHMAOCOPHHU ITO UCKYCCTBOBEACHHIO

POMAHC-BAAAAAA «A3EPBAVIAKAH>» APUDPA MEAUKOBA
(xak pAaHD K 90-AeTHIO BHIAAFOIETOCS KOMHOBHTOpa)

TBopuecTBO a3epOaiiKaHCKOTO KOMIO3UTOpPa MUPOBOTrO 3HaueHus: Apuda MenukoBa 0XBaThIBAET
OTrPOMHOE KOJINYECTBO MPOU3BEIECHUI, HAITMCAHHBIX B Pa3IMUHbIX >kaHpax. Cpeau HUX 0coboe MecTo Npu-
HaJUIeXKUT OaseTy U cuMdoHndeckoi My3bike. Ho HemalioBaXxHOe 3HaUe€HHE UMEIOT U €ro KaMepHO-BOKAJIb-
HBIE ¥ KAMEPHO-WHCTPYMEHTAIIbHBIE TPOU3BENICHNS, MY3bIKa K CIIEKTAKIISIM, KHHO ¥ MYJIbT(rIbMaMm.

Cpenu BOKaJIbHOIO Hacienusi KOMIIO3UTOPa HaJO0 OTMETUTh TPU BOKAJIbHBIX LIMKJIA HA CJIOBA TypeL-
KOro noata-apamarypra Hazeima Xukmera, pomanc-6amnany «AsepOaiipkan», IECHU HAa CTUXH Pa3IMYHbIX
110310B. IHTEpECHO, UTO NEPBBIE BA IIMKJIA POMAaHCOB KOMIIO3UTOP MOCBATHII CBOEH CYIpyre OcMe XaHyM,
a TpeTuil MK — camoMy Hazbimy XHKMeETY, ¢ KOTOPBbIM JOJTUE TOJIbl UX CBSA3bIBaJIa OoJbIIast ApyKOa.

B crathe paccmarpuBaeTcs pomaHc-Oannana «AszepOaiikan» Ui MELI0-CONPaHO, HAIIMCAHHBIN B
1995 rony Ha ciioBa Anmaca I/IJ'II[BIpBIMal. DTO TUPUKO-TIATPUOTHIECKOE MPOU3BEICHHE, TOTHOE JTIOOBH K
Ponune, caMbIX HEXHBIX M MBUIKUX YyBCTB, KOTOPbIE MOYKET 4yBCTBOBaTh 4enoBeK k OtumsHe. Hasep-
HOE€, IMEHHO 3TO U MPUBJIEKIO BHUMaHHE KOMIIO3UTOPA, rOpsSYO JIIOOSALIETO CBOIO POIAHYIO 3€MIIIO, CBOM
poaHo# A3epOaiikaH.

OT0 mpou3BeEHHUE MO MPaBy MOXKHO Ha3BaTh Oayiafiol, TaKk Kak 371eChb €CTh U ITOBECTBOBaHUE, U
JpaMaTHu3M, coueTarouecs ¢ Gpuaocodckoi CynHOCTbIO cTHXA. «A3epOalipkaH» — CBOETo poja oja —
BOCXBaJieHHE PO/IMHBI, HallOJIHEHHAs JIF0O0BBIO U TEIJIOTOM, BOIUIOUIEHHBIMU HE TOJIBKO B CTHXaX, HO U B
My3bIKe. B TO ke Bpemsi, 3TO MpOU3BeACHUE JINPUYECKOE U NeYalIbHOE, IJIe BHIPUCOBBIBAETCA 00pa3 uesno-
BEKa Ha 4ykOuHe, TAHyHierocs k ceoeid OT4n3He, HO HUKAK HE JJOCTUTAIOLIEro e€.

bannana «A3zepOaiimkan» HamucaHa B CIOXHOU TpéxyacTHoU (opme. [lo nyxy oHa Giuska U K TBOp-
yecTBY Ha3piMa XuKkMeTa U poTHUTCS C HUKJIaMU KOMIIO3UTOPA, OCOOEHHO XOPOIIO TapMOHUpPYeET ¢ Tperbum
KoM pomaHcoB. He ciydaitno, Apud MenukoB ucnons3yer e€ B (uHane cBoeir Bocbmolt cumbonnn
«Beunoctey, mocsimeHHoN ObmeHanmoHansHoMy Jiuaepy [eiinapy AmmeBy. «Pomanc «A3zepOaipkany, —
ropopw A.MemukoB, — OaulaJHOTO XapakTepa. DTO CaMOCTOSTENbHOE NPOU3BEIEHHE, KOTOpoe s
UCroib30Bai B ¢puHaie Bocemoit cuMpoHnn kak abCOMOTHOE MPOCBETIIEHUE, TIOTOMY YTO BCE TOPECTH, BCE
KaTaKJIM3Mbl JIOJDKHBI TPOMTH U KOTAa-HUOY b IPUITH K cBeTYy. BOT Ha 3T0ii HOTe s M 3akaHuMBar0 Bocemyro

Y Anmde Mnowipvim (Mndwvipoim Anmacsade) — azepOaioscanckuti nosm-smuepanm, Komopblil 6Clo C80I0 HCUSHb NOCEAMIULL
bopvbe 3a c80600y, CNPABedIUBOCTDb U HE3ABUCUMOCTHL A3epdatiodicana, Ymo cmano CMbICIOM 8cell e2o Jicusnu. byoyuu edanu
om ceoeii Poounwvt, Animac Hnowvipvim 6cec0a meuman 6epHymucsi, U GepHyIcs 01a200aps ceoum 3ameyamenvivim cmuxam. O
€20 JCU3HU U meopuecmee Obll CHAM OOKYyMeHmanvbHull @uivm. Yrazom [lpesudenma Aszepbaiiodcana Hnvxama Anuesa
cmuxu Anmaca Unovipvima Obiau 6KIIOUEHbL 8 CHUCOK KHUZ «3010mozo (ponda Azepbatiodcanay.
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cuMbonmio». [TonTBeprkias cnoBa KOMIO3UTOPA, HA/I0 OTMETUTbh, YTO pOMaHChl TpeTbero 1ukia u Oamiana
«A3zepbaii;kany» MPeKpacHo BILIeTaloTcsl B BochkMyro cuMpoHMIO, ApaMaTyprudecKy €€ JOMOITHSIS.
TexcToBasi OCHOBa pOMaHCa PAaCKPHIBAET BCIO CYITHOCTH MPOU3BEICHHS:
Nords mani giil goynunda doguran,
Xomirimi goz yastyla yoguran.
Besiyindo: Layla, balam, — ¢agiran.
MeyieHHOE TIOBTOpPEHHE 3BYKa «10#» (4 TakTa) BBOAMT B

Moderate
OCHOBHYIO YaCTbh IIPOU3BEICHMUS. @: Y
Menoaus Oannagsl peYUTATHBHO-ACKIAMAIIMOHHOTO CKJIa/Ia, * 2 = = a
HAYMHAETCS C HUCXOIAIIET0 KBUHTOBOTO X0/1a B Cis-moll. .
3/1ech HaM TIPEACTABIIACTCS NMEYATbHBIA JTUPUYECKUN 00pa3 ===
o o N E e e
MaTepH, CJIOBHO MOMOIIEH KOJIBIOEIbHYIO MYCTON KOJBIOENH, Tlie p ——| ——

pebEHOK BIaM OT CBOEH MaTepu (cBoero poja ruiad). Ha crmoBax:
«Azorbaycan, monim baxtsiz anam oy...

Nego bir il hosratinlo yanam oy...» — Apamatryprusi pomaHca
BBISIBIISIET TOPECTh Pa3IyKH.

OTOT 060pOT, MOBTOPASICH MHOTO pa3, NpuAacT GopMe poMaHca 4yepThl POPMBI POHIO WM UTPAET
pOJIb CBOETO POAA MPUIIEBA, TEM CAMBIM CO3/1aBasi LIEIbHOCTh B KOHCTPYKIIMU Oasuiapl.

Crnenyrouuii pazaen 6ojee JUHAMHYHBIN: 3/1€Ch XapaKTEepHbI aJlbTEPAllUU, CKauKH, CMEHA TOHAaJIb-
HOCTH, YTO B COBOKYITHOCTH IEPEAAET TPENETHOCTh AYIIU Ieposi, II€ OH IIOBECTBYET O KPACOTE POJHOIO
Kpasi, IPOCUT BETpa JOHECTH €ro MPHUBET JIIOOMMOW, pOJHOMY Mopro, TopaMm, baky — Hemocsraemoi
Crpane Orneii.

[TocTeneHHO 3By4HOCTHh HApacTaeT, AMHAMU3HPYETCS. B Menoanu OCymecTBIIsAeTCs CKa4yOK Ha OK-
TaBy «Is-0€MOJIbY, NaTbHEUIINN CIIa]] TIIMCCAH/I0 CHOBA K «Is-0EMOJIbY.

Conb # OKTaBOM HUXKE — ATO KYJIbMHUHAIIMOHHBINA LIEHTP Bcel Oaianbl. TpemMoso B CONpOBOKIECHUN
YCHJINBAET HAIPSKEHHOCTH. VIHTEpBall HUCXOAIIEH KBUHTBI «COJb# — JO#» — XapaKTepHasl JICHTUHTOHA-
1Y MPOM3BEICHMS: UM HAUMHAIOTCA MEpPBasi 4acTh, PENPHU3a, OTHITPBIII U 3aKIr0YeHue. B rapMonuyec-
KOM $SI3bIKE POMaHCa MCIIOJIB3YIOTCS CIIOXKHBIe cenTakkopabl. Haunnaercst gakrypa ¢ Tg cis-moll, 3arem
3ByuuT |V 1 nanee akkopj, 0XBaThIBAIOLIUI BCE 3BYKH TaMMBbI, KPOME «pe».
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Bo BTOpO#1 yacTH OCYIIECTBISIETCS BHE3AIHBIA MEPEXOI B CTOPOHY

oemouteii: VI, ¢ «1o-6exap»oM B MEIOIUN COMTPOBOXKIEHUS, KOTOPBINA paspe- g 2 e

maercs B |ll;. Kynbmunanus Ha «I15-6eMOITB>» B BOKAIBHOI [IapTUU U Iap- #LM = —

THHU COIPOBOXKICHHUS. 3 . :
[epexon Ha HaTypanbHyr AoMuHaHTY CiS-moll. depmara Ha BepxHEM ol

3BYKE «Is1-0€MOJIb» BHOCHUT OLIYLIEHHE 3aMEAJICHHOIO TEMIIa, a INIMCCaH[0- 4 E

CIIyCK CO3/1a€T HalpsyKEHUE CIOKETHOM JIMHMU. KynbMuHaLMs BbIAENAETCA o Z

00BEMHOCTBIO COZIEPIKAaHUS, IOJTHOTON BBIPA3UTENIBHBIX CPEICTB, OHA IPOBO- D) | ==

JUTCsl CBOOOJIHO, BHE BPEMEHHBIX PaMOK, YCHJINBAsl BIPa3UTEIbHOCTh 3ByYa- %%

Hus. U Ha cinoBax: «Xobor alsa Muganimdan, Milimdon...» menoaus Hucna- LK ="

JTAET Ha «COJIb#» U OIATh PAaBHOMEPHBIM XOJIOM ITOCTENEHHO, OIIEBASACH J10XO0- TLiU=

JUT 10 HOTHI «cu». KpacouHocTs Menonuu npuaaér u xapakrepHas Il monu- ;:j

JKEHHasi CTyIleHb («pe-Oekap»), X0o4 Ha ceKcTy BHM3. Hucxopsmas ramma B

JIBC OKTaBbI MPUBOIUT K «cosib#» fermato u Ha 3ameprxanuu ritenuto moaso-

JIIT K perpuse.

Perpuza 3By4HT MOYTH CTATUYHO, C HEOONb-
IIUMH U3MEHEHUSMHU B JIMHAMUKE 3BYYaHUS U TEK-
CTOBOW OCHOBE. 37€Ch aBTOpP MaKCHMAaJbHO BO3BBI-
maet cBoro Ponuny. Kak ormeuaer Menukos: «Kor-
na Anmac WMnibIpbIM TOBOPHUT:
= «Konliimda tak Kaba yaptim sani man,

i' = Sonsiz nedam qiirbat elds giinii mon,

Sonsiz nedom Allah1 mon, dini mon», oH cTa-
g b BUT CBOIO PojiMHY BbIIIE BEPHI, HO B TO KE BPEMsI 3TO
?‘a'r HE OTpHUIIaHWEC HHU Bepbl, HU bora, OH MPOCTO Tak

BBICOKO cTaBUT PonuHy, nmoapimas e€ 10 00KecTBeH-

HOT'O IIOHUMAaHUsI».
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B konme 3ByunT 3akmoueHue, odoOiaomniee BClo Oannaay Ha OCHOBE TEMbl HHTEPMEIUU MEPBOM
yacti. OHa pacimupsiercs, IprUoOpeTaeT JINPUKO-IpaMaTUYECKU XapakTep U KaK SMWIOT 3aBepiiaeT Oai-
Ja]ly Ha TeX e MOBTOPSIOMUXCS 3BYKaX «I0#», a B COMPOBOXKACHUHU 3BYUYUT TOHUUYECKUN MU -MHUHOPHBIN
aKKOp/I...
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B cBoux BocnomuHanusx Apud MenukoB otmeuaet: «/[yis Toro, 4ro0bl HEKOTOPbIE COUMHEHMSI I10-
JYYHIIU CBOIO TOJHYIO (pOpMy, YXOIUT MHOTO JeT. BocbMas cumdoHus pakThyeckn poxaanach J0ITO.
Wnes nosBwiIace HaMHOTO paHbllle, I MHOIO Iymal o «BedHocTu», moToM npencrosiia noesnka B Cay-
JIOBCKYI0 ApaBHIO, KyZia Mbl OTIIpaBUIMCh BMecTe ¢ ['eiinapoM AneBbIM, U 3TO €ro MpejioKeHUe O Ha-
NUCAaHUU CUM(OHHUM IONaJ0 Ha «OOJBbHYI CTPYHY». 3ap0KJ€HHE KOHCTPYKIMHM KOMIIO3MLIUHU 3aHSIIO
MHOTO BpeMeHH. Tak u 10mKHO ObITh. Takue kommo3uiu (GopMUpYIOTCs, HABEPHOE, B OOJIBIIOM ITPOME-
KyTKe BpeMeHH. BocbMasi cuMdoHMs HanucaHa B CII0KHOM (opme. BO3HMKHOBEHHE TAaKOTo «cepbE3HO-
ro» U MacimTabHOro Mpou3BeneHHs, Kak Bocbmas cumponus, 3a pa3 u He poxgaercs. XOoTsS TaMm abco-
JIOTHO KOHTpacTHas My3blka. OHa crenuanbHO KOHTpAacTHA, JJs TOro, 4ToObl Mpo3Bydana Ta (huiaoco-
¢us1, KOTOpast €CTh B Ha3bIMOBCKUX CTHXaX. JTO MOKA3bIBAECT TBOE OTHOUICHHWE KO BPEMEHH, B KOTOPOM
ThI JKUBEILIb: HalIpUMep, B OOJIBIIOM pazjiesie BO BTOPO yacTu — Habupanue poaekadonuu 1o decnpene-
J1a, KOTJa OAKJIFOYWIACH BTOPOU OPKECTpP, TPETUH, a)Ke S HAIIEN CIEHHAIBHYI0 CUPEHY», 3BYYallyIO
3neck. U mocne 3Toro, kak 06001eHNEe BCEro — CTUXH «A3epOalpKkany. ..

VYcenex MOXeT ObITh BBIPaYKEH THUILMHOM, KOI/a JIOAU HE alJIoJUpPYIOT Cpa3y, a HEKOTOPOE BpeMs
monudat. Ha npembepe Bocbmoll cumdonum s 3arajan: eciau MyOJuKa MOMOMYUT 14 CeKyHI, 3HAYUT y
MEHsI BCE MOIY4YHUI0Ch. Mom4anue 1uiaock 27 CeKyHNI. .. 3aTeM OblIa OBalMs. ..»

My3bika MennkoBa chirpaa 0co0yi pojib B CTAHOBJIEHUH Kak OalleTHOHM, CUM(OHUYECKOH, TaKk U
KaMepHOW M BOKaJIbHON MY3bIKH a3epOailKaHCKUX KOMITIO3UTOPOB COBPEMEHHOCTH.

Ilepponuuecku NpoxXoAs IO KOPUAOPY KOHCEPBATOPUH, S MHOTAA CIBIILY: OTKYIa-TO 3BYYMT
My3bIKa «Jlerenipl», nepenoxkeHHas A KIapHeTa WiIn (IIEHTBI, U3 KaKOro-TO KJ1acca 3By4aT POMaHCBHI.

B uém ke 3akimrouaeTcs c4acTbe KoMro3uropa? Yto roasl HIyT, a MPOU3BEAEHUS KUBYT, U CIYCTS

MHOTI'O JIET K HUM BHOBH U BHOBb BOSBpaHIaIOTC?I.
APU® MEJIMKOB (2012)
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agrwbdE

Pezrome

B cratee, mocBsimeHHOW 90-JIETHIO BBIIAIOMIETOCS a3epOaiiPKaHCKOT0 KOMITO3UTOpPAa MHPOBOTO 3HAYCHHS
Apuda MenukoBa, pacCKa3bIBaeTCs O JUPUKO-ITATPHOTHUSCKOM MTPOU3BEICHUN KOMIIO3UTOpa — poMaHce-0asiae
«A3zepbaitkan», HamucaHHOM B 1995 romy Ha cioBa a3epOaiKaHCKOro mo3ra-aMurpanta Anmac MiasipsiMa.
Bamnana «Azep0aiimpkany Uit MEIIIO-CONIPAHO, HAMMCAHA B CJIOXKHOU TPEXYACTHOHU (opme.

OTo mpousBeieHe, UMerolee 0coboe 3HaYeHHE B TBOPUYECTBE KOMIIO3UTOPA, TI0 IPaBy MOXKHO Ha3BaTh Oall-
JaJIoN, TaK Kak 3/IeCh €CTh M MMOBECTBOBAHUE, W JIpAMATU3M, COYETAIOINIHECs ¢ PUIOCO(PCKOI CYITHOCThIO CTHXA.
«A3zepOaiipkan» — CBOETO poja 0Jla — BOCXBaJeHHe PoaHbI, HAIOTHEHHAS TI000BBIO M TEILTIOTOM, BOILIOMEHHBIX
HE TOJBKO B CTUXaX, HO U B My3blke. [10 XapakTepy COUMHEHHE B TO K€ BpPEeMs JUPUUECKOE U IMEYaIbHOE, IIe
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BBIPHCOBBIBAETCSl 00pa3 deroBeKa Ha 4Yy)KOWHe, TAHYyIIErocs K cBoeil PoawHe, HO HWKAaK HE JTOCTHTAIOIIETO e€.
HaBepHoe, IMEHHO 3TH TBUIKAE M HEXHBIE YyBCTBA W MPUBJICKIM BHUMaHHE KOMIIO3UTOPA, TOPSUO JIOOSIIETO
CBOIO POJIHYIO 3EMIIIO.

[To myxy oHa 6mu3ka u K TBOpuecTBY Hazpima XukMeTa W pOJHHUTCS € LIMKIAMUA KOMIIO3UTOPA, OCOOCHHO C
Tpersum koM pomancos. M He cirydaiiHo, uto Apud MenukoB ucronb3yeT e€ B punane cBoeir BocsMoii crm-
thonmm «BeuHocTe». B cTaThe 3aTparmBaeTcsa M UCTOPHS POXKIEHHE 3TOM CUMQPOHWH, U CBA3h CUM(POHHIECKOTO
MOJIOTHA C BOKAJbHOM MY3BIKOH, Be/Ib 3By4aHUE pOMaHca «A3zepOaiikan» sBisieTcs 00001MeHreM U UTOTOM BCel
Bocemoii cumbonum.

B mpencraBneHHON cTatbe HaeTcad XYyJOXKXECTBEHHO-CTPYKTYPHBIH, 00pa3HO-dMOIMOHAIBHBIA aHAIIN3
JTAHHOT'O TTPOU3BEICHMS.

[MpousBenenus Apuda MenukoBa SBISIOTCS HMCTUHHOW IICHHOCTBIO a3epOaii’KaHCKOW MY3BIKaIbHON
KYJbTYPBl U 3aHUMAIOT CaMO€ JOCTOMHOE MECTO B MUPOBOM MY3bIKaJIbHOM HCKYCCTBE.

Knwouesvie cnoea: Apudp MenukoB, Anmac MnasipeiM, KOMIIO3UTOp, poMaHc-Oamiana «AsepOaimxany,
cumbonus «BedHOCTBY.
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ARIF MOLIKOVUN “AZORBAYCAN” ROMANS-BALLADASI
(gorkamli bastakarin 90 illik yubileyina ithaf)

Xiilasa

Gorkamli Azarbaycan bastokar1 diinya sohratli soxsiyyat Arif Malikovun 90 illik yubileyino hasr olunmus
mogalada bastokarin onun ¢oxsaxoli yaradiciligindan lirik vo vatanparvar asari — 1995-ci ildo Azarbaycan miihacir-
sairi Almas [ldirmin sozlorino yazilmis “Azorbaycan” romans-balladasindan bohs edilir. Metso-soprano iigiin
“Azorbaycan” balladast miirokkob tichissali formadadir.

Bostokarin yaradiciliginda xiisusi mona kosb edon bu osori haqli olaraq ballada adlandirmaq olar, ¢iinki
burada motnin falsafi mahiyyati ilo vahdat tagkil edon hom rovayat, hom do dramatizm var. “Azarbaycan” bir név
Vatana mahabbat vo hararstlo dolu odadir, — tokca poeziyada deyil, ham do musigids tacassiim tapmuis vasfdir. Bu
asar eyni zamanda lirik va hazindir, markozds yad elds maskon salmig insan obrazi yaranir, o, Vatons uzanir, lakin
he¢ vaxt ona qovusmaga nail olmur. Dogma yurdu ehtirasla sevon bastokarin diqgatini yaqin ki, elo mohz bu alovlu
V5 inca hisslar calb etmisdir.

Ballada ruh etibar1 ilo Nazim Hikmot yaradiciligina yaxindir vo bastokarin vokal asorleri, xiisusen, Ugiincii
romans silsilosi ilo baglidir. Tesadiifi deyil ki, Arif Malikov onu 6ziiniin Sokkizinci “Obadiyyat” simfoniyasinin finalina
daxil edir. Magalads bu simfoniyamin yaranma tarixina, simfonik musiginin vokal musigi ils slagesine toxunulur, ¢tinki
“Azorbaycan” romansimin saslonmasi biitiin Sokkizinci simfoniyanin timumilogdirilmasi vo naticasidir.

Toqdim olunan magaloada bu asarin badii, struktur, obrazli va emosional tohlili verilmisdir.

Arif Moalikovun asarlori Azarbaycan musiqi modaniyyatinin hagigoton bdyiik doyaridir vo diinya musiqi
sonatindos on layiqli yer tutur.

Acar sézlor: Arif Malikov, Almas Ildirim, bastokar, “Azerbaycan” romans-balladasi, “Obadiyyat” simfoniyasi.
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ARIF MALIKOV'S ROMANCE-BALLAD "AZERBAIJAN".
(dedicated to the 90th anniversary of the famous composer)

Summary

The article dedicated to the 90th anniversary of the outstanding Azerbaijani composer, the world-famous
personality Arif Malikov, talks about the lyrical and patriotic work of the composer from his multifaceted creativity
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- the romance-ballad "Azerbaijan" written in 1995 to the words of the Azerbaijani emigrant-poet Almas Ildirim.
The ballad "Azerbaijan" for mezzo-soprano is in a complex three-part form.

This work, which has a special meaning in the composer's work, can rightly be called a ballad, because it
contains both narration and drama, which are united with the philosophical essence of the text. "Azerbaijan" is a
kind of room full of love and warmth for the Motherland — a praise embodied not only in poetry, but also in music.
This work is lyrical and sad at the same time, in the center is the image of a person who has settled in a foreign
land, he reaches for the Motherland, but he never manages to reach it. The composer, who passionately loved his
homeland, was probably attracted by these fiery and delicate feelings.

The ballad is close in spirit to Nazim Hikmet's work, and the composer's vocal works are related, in
particular, to the Third series of romances. It is no coincidence that Arif Malikov includes it in the finale of his
Eighth Symphony "Eternity". The article touches on the history of the creation of this symphony, the relationship
between symphonic music and vocal music, because the sounding of the novel "Azerbaijan" is the summation and
result of the entire Eighth Symphony.

The presented article provides an artistic, structural, figurative and emotional analysis of this work.

Arif Malikov's works are truly a great value of Azerbaijani musical culture and occupy the most worthy
place in world music art.

Keywords: Arif Malikov, Almas Ildirim, composer, "Azerbaijan" romance-ballad, "Eternity" symphony.

HNCAEBA Aefira
baxunckaa Axapemusa Xopeorpadpuu
AOKTODAHT

APEBHETIOPKCKHH AAOPABUT
U Y30PBI A3BEPBAUAKAHCKHUX KOBPOB

006 azepOaiipkaHCKMX KOBpax, MOJOBHKAX, Majacax U KWJIMMax HAIUCaHO MHO>KECTBO MOHYMEH-
TaJbHBIX HAYYHBIX TPYJIOB M CTaTEH, BBICKAa3aHO OOJBINOE KOJUYECTBO BAXHBIX CYXKACHHU. M3ydeHsl
COTHU YKpAIIAIOIIUX UX Y30POB, PACKPBITHI UX CMBICIOBBIE 3HAYCHHS. DTU XyT0KECTBEHHBIE 00pa3Ilbl
JAIOT HaM BaXKHYIO WH(OPMAIMIO: OHM SBIISIFOTCS HOCHTEISIMH O0pa3a MBIIUICHUS, XapaKTePHOTO MJIs
JPEBHHUX BPEMEH, HOCAT OTIEYATOK TIOPKO-OTY3CKHX IUIEMEH, a TaK ke X Tamra (damga-kieiimo) u T.1.
«I"eomeTrpuueckue Gpopmbl y30poB AzepOailKaHCKUX KOBPOB CBUACTEIBCTBYIOT O IPUYACTHOCTH HaIleh
HAI[MOHAJILHOU KYNIBTYPHI K JTaIeKOMY MpOIIIoMy. TpeyroibHUKH, KBaIpaThl, POMObI, BOCbMHYTOJbHBIE
3BE€3/Ibl, KPYTU, CBACTUKH, TPEYTOJIHLHUKHA U POMOBI, Kpasi KOTOPBIX 00paMJieHbl KPIOUKOBATHIMU Y30PaMHU,
TaOUPUHTHI, CIIMPANH, CIUPATU B BUAE OYKBBI S, MpsIMbIE, IOMaHbIE U UaroHaJIbHbIC JIMHUU, MEAHIPBI
SBJISIFOTCSL CAaMBIMH JIPEBHUMH Y30paMH TMOJ00HOTO THMA. Takoro poja TreOMETPUUYECKHE OPHAMEHTBI
MOYHO BCTPETHTh BO BCEX KOBPOTKAIIKUX IKoIax A3zepbaiimkana.» (1)

MBI ke XOTeIu BhICKa3aTh B 3TOM CTaThe HEKOTOPHIE CBOM COOOpa)KEHUsI M HAOIIOJIEHHUS O erle 00
OJIHOM Ba)KHOM MCTOYHHUKE Yy30pOB, YKPAIIAIOIIMX HaIIe HAIIMOHAJIBHOE KOBPOTKAIIKOE UCKYCCTBO. DTOT
HMCTOYHUK — APEeBHETIOPKCKUM agdaBut. TIOpKCKHE MUCbMEHHBIE 3HAKU BBIJICISIOTCA SIBHBIM CXOJCT-
BOM, @ MTHOTJ]a M MICHTUYHOCTBIO C KOBPOBBIMHU y30paMH.

C HaubombIlell BEpPOSITHOCTHIO MOYKHO CKa3aTh, YTO HAIM TPYJOTIOOUBBIE YKEHIIHMHbBI-KOBPOBILHUIIBI,
NpY CO3JITaHUM KOBPOB, Y3JIOB, PUCYHKOB Ha KOBpax Ja)Xe HE 3alyMbIBAJIMCh O KaKuX-TM00 OyKBax W mamed
(kyIeiiMOo), HaBEepHSIKa OHM JIaKe He OBUTM OCBEIOMJICHBI 00 MX CyriecTBOBaHHH. OTHAKO €CTh TAKOE TTOHATHE,
KaK KPOBHAs MaMsITh: €CTh M0/ICO3HATEIbHbIE MHCTUHKTBI, KOTOPBIE HA MPOTSHKEHUH THICSUENIETHI, BIIUTAB B
cels U mepenaBasi OT MOKOJICHHUS K TIOKOJICHUIO, CBOIO HAIIMOHATBHYIO HJIEHTHYHOCTh, CAMH TOTO HE Benas 1
HE3aBUCHMO OT HUX, IPEBPAILIAIUCH B Y30pPbI B BUJIE IPUUY/JIUBBIX PUCYHKOB-OPHAMEHTOB.

...Ha mpoTspkeHnn Bcel MCTOPUHU UYEJIOBEYECTBA KUJIM W TBOPWUJIIM MHOTHE HAPOBI, IMOJAPHUBIINE
MHUPOBOH IMBUIIN3AIIMN, HAYKE U KYJIbTYpe BEUHbIC MAMSITHUKU U OOOTATUBIIINE UCTOPHUIO YEJIOBEUECTBA
Hay4YHO-TEOPETUUECKUMH U300PETCHUIMHU, 00pa3aMu XyJ05KeCTBEHHOTO UCKYCCTBA M OCTaBUBIIIHE CBOM
ryookwii cien. B ucropuun yenoBedecTBa MPOMCXOIMIO M IPOUCXOAUT MHOTO HEOOBIYHBIX M 3aCTABIISIIO-
IIUX 3ayMaThcs, COOBITUN. OHUM U3 TaKUX PEAKUX COOBITHH SBISIETCS CIIy4all ¢ JAaTUHCKHUM SI3IKOM:
€CTh S3BIK, HO HET Hapoaa. DTOT JPEBHUI HAPOJ OBLIT OJTHUM U3 T€X, KTO OCTABUJ HEU3TJIAIUMBINA CIea B
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ucTopur venoBedyecTBa. OHAKO BOJICIO CYIbObI OH MCUYE€3 U3 UCTOPUH, HO, KAK HU CTPAHHO, SI3BIK MPO-
noixkaet xkuTh. (Ha camom zene naTbiHb ObUT SI3BIKOM OYE€Hb MAJIOUMCIIEHHOTO Hapoa (MPOo>KMBABIIETo B
obnactu Jlanmo, pacroyioxkeHHO! BOKpyr peku Tubp B Utanuu), HO BIOCIEICTBUU OH, 00OTaTUBIIHNCH U
CTaB COBMECTHBIM SI3bIKOM, MCIOJb30BaBUIMMCS B HEKOTOPBIX cepax HayKd, MPEBPATHIICS B BEITUKUN
WHTEPHAIMOHAIBLHBIN s13bIK.) OO 3TOM Hcan BeiAaromuiics mo3t baxtusp Baxab63ane:

Jlamunckuii a3vix!

B kaostcoom cnoge 2py3 ucmopuu necem,

Jlamunckuii A3v1k!

Hapooa nem, sizvik orcusem!

OxkasbIBaeTcs, B )KM3HU OBIBAIOT MOXO0XKHE MM HEMHOTO MPOTUBOMOJIOKHBIE COOBITUS: €CTh HAPO/I,
HO SI3bIKA HET, KaK B CIIy4yae ¢ APeBHETIOPKCKUM aniaBuToM. Hapos cymecTByeT, KHUBET, CO3UIAET, HO HE
uMmeeT cBoero andasurta. Ha camom fiene umeer — HO OH 3a0BbIT CaMUM K€ HapOJOM, KaK Obl 3TO HU OBLIO
IIe4aJbHO, OH KaHyJl B jieTy. Ho Bowiesn B UCTOPHIO U, K CYACThIO, HE ucue3. Ero coxpanuia cama npupo-
na, cama cyab0a — B BUJE KaMEHHBIX HaArpoOuii ¢ BhiceUeHHbIMU HaamucsiMu. B konne XX Beka 1o
CYACTJINBOMY CTEUCHHIO OOCTOATENBCTB, €T0 CHOBA «OTKPBUINY». «OTKPBITHE)» JPEBHETIOPKCKOTO andaBu-
Ta MPOJINJIO HOBBIM CBET HA UCTOPHUIO LIMBWIIM3ALMH, TIOJIOKHIIO HAYaJI0 HOBOMY 3Tally THOPKOJIOTHYECKUX
WCCIIEA0BAHUM U OTKPBUIO AOpOry uaesm TypaHusma uTa.

Tropkckuii andaBuT mpuMeHsjics A0 X Beka Hamieidl spel. C NPUHSATHEM APEBHUMHU TIOPKaAMU
ucnama, HaunHas ¢ IX Beka, andaBuUT TIOPKCKOTO S3bIKA MCIOIB30BAJICS NPU MMCHMEHHOCTH BCE PEXKE U
MOCTETNIEHHO MOJHOCTHIO MPEKPATUBIIKCH, ObLT 3a0bIT. Mcmamckas penurus nmpuHecaa ¢ co0oil apadekyro
KYJIBTYpY, al(aBUT U SA3bIK, U Bce OOJbIIE U OOJIBIIE paCIPOCTPAHSSACH, YTBEPAUIICS KaK S3BIK PEIUTHH,
HAyKH, TOJUTUKHU, 00pa30BaHus U T.1. Takue cOBMa/IeHus, COCTABISIONIEE OCHOBY MHUPOBO33PEHUS APEB-
HUX TIOpOoK B Tenrpuancrse — “Tanri tok Tanr1” (4,370), a To ects «bor — equHcTBeHHBINH Bor», 1 MOHO-
TEU3M B HCIlaMe — C BbICKa3biBaHUeM «JIa misixa wnamnax» («HeT bora kpome boray), pacnonoxenue
OyKB MMCbMEHHOCTH B apaOckoM andaBuTe, Kak M B IPEBHETIOPKCKOM — CIpaBa HAJIEBO, a TAaK)KEe MHOTO
JIPYTHX CXOXHX aCHEKTOB MPUBEIH K MOJHOMY IMPUHATHIO apabckoro s3bika rektiopkamu. Kak crnegct-
BHUE, 3TO MPHUBENO K 3a0BEHUIO JIPEBHETIOPKCKOTO andaBuTa HA MHOTHE CTONETHS — modtd Ha 900 rer.
Takum o0pa3oM, MOKEM CKa3aTh, YTO B pe3yibTaTe MPUHATUS MCIaMa, FeKTIOPKCKUH andaBut «ucyes ¢
UCTOPUYECKOMN CIIEHBI U €T0 CYILIECTBOBAHUE ObLIO 3a0BITOY.

Jlarckuii yueHsli U ucciienoBaTesb APeBHUX A3bIKOB Buibrensm Tomcen B 1893-m roay Obu1 «rem
YEJIOBEKOM, KOTOPBIM ... IPEMOJHEC MUPOBOM HAYKE M THOPKCKOM HMCTOPHM HEOLIEHUMBIN Jap, 3asBUB,
YTO NMUCHMEHHBIE TAMATHUKYU [TPUHAIEKAT JPEBHUM TIOPKaM...»... «Hu ouH TIOpKCKHUI HApoxa HE 10JI-
JKE€H 3a0bIBaTh 3Ty UCTOPHIO. ... 15 nexabps 1893 roxa ... KameHnHas HaarpoOHas HaqIUCh CHayvaja roBO-
put «Tenrpu», 3aTemM o0paraercss K MUpY Kak «TIOpK» ... Jla, ['ekTiopk-karan tak ckazain: «O TIOPKCKUH
Hapon! S, Tropok bunbre-karan, ¢ bokpero mo3BoJjieHUsI CEBIIMM Ha TPOH. BrICymnait MeHs 10 KOHIIa.
Ecnu Tonapko HE60 He OOpYIIMTCS, €CIU TOJBKO 3€MJIsi HE MPOBAINTCS, KTO B CHJIaX pa3pylIUTh TBOIO
CTpaHy U TBOH poa?»

JeiictBurensHo, bunbre-karaH, eme pas, CIYCTS CTOJIETHS, PACCTPOMJI BCE IIPECIOBYTHIE UIPHI
BOKPYT TIOPKCKOM UCTOPHUH M IIOKa3ajl COBPEMEHHOMY MHpPY, Ha KAKUX OOTaThIX KOPHSX 3HKIETCS TIOPK-
cKas nuBUIM3anusny. (2.4)

[TpuHuMas BO BHUMaHUE CKa3aHHOE, CUMTaeM ce0si 0OsI3aHHBIMH OTMETUTh, YTO MbI B HEOLIEHUMOM
noury u nepen B.B.PamioBeivM, pycckuM uccriaenoBareseM HeMEUKoro npoucxoxaenus. imenno B.B.Pan-
noB niepesen U u3nan «Kynrerun», «bunbre karan» u apyrue KaMeHHbIE HAATPOOHBIE HAATIUCH U TTOIAPUI
ux Hayke (1894, 1895). Ilocne 3TOro OTKpHITUS 3aMaHBIX HUCCIEAOBATENEH, TypelKue U JAPYrHe Y4YeHbIe
TIOPKCKOTO MHUpa, B TOM 4YHCIIE U azepOaiiykaHCKuE, B3SIB Ha ceOsl 3aauy WM3Y4eHHUs JIPEBHETIOPKCKOTO
anaBuUTa, MIPOBEITM MHOTOUHCIICHHbIE UCCIIEJOBAHUS U IOOMIUCH OOJIBIINX YCIEXOB B 3TON 00JIacTH.

KamenHble HaArpoOHbIe HAANMKUCH U3BECTHBI MUPY 1OJ Ha3BaHUeM «OpxoH-EHHcelickue namMsSTHU-
KW». OTH HaJIHNCH ABIISAIOTCA JUIS BCEX TIOPKOSA3BIYHBIX HAPOJOB «...NNEPBBIMU JOKYMEHTaMH, BbICEUECH-
HbIMM Ha KaMHAX» (M.OpruH), nepBeIMH MO3TUYECKUMU KEMUYKHHAMU TIOPKOSI3bIYHOM JTUTEPATypHI,
JOLIEANINX 10 HAIIUX AHEN. DTU HAAMMCH, YaCTO Ha3bIBAEMbIE «MOTHIJIBHOM IO33HEN», SIBIISIFOTCSI OKaMe-
HEBIIEH UCTOpHEN PEeBHUX TIOPKCKUX IJIEMEH, OTYETHl KaraHoB M MOJKOBOALIEB OyAYIIMM MOKOJEHUSM,
JeKJIapanuei TIOPKCKOro HapoJia 0 3aJa4ax, CTOALIUX Mepe TOCYyJapCTBOM U HapOJOM, SIBIISIFOTCSI KPOB-
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HOU MaMATBHIO TIOPKCKOTO 3aKOHA, IOCTUTIIETO COBEPIIEHCTBA TIOPKCKOW KYIBTYPHI U TIOPKCKOT'O BOCH-
HOT'O MCKYCCTBA, ABJISIOTCS CBAILICHHBIMU CTPAHULIAMH TIOPKCKON OOIECTBEHHO-(PUI0CO(PCKON MBICIH U
TIOPKCKOTO XYJ0KECTBEHHOTO (3CTETUYECKOT0) MbIIUICHUs. HakoHel, OHU SBISIOTCS JYYIIUMH 00pa3ia-
MU Ul HOJPaKaHHs TIOPKCKOI'O OpaTOPCKOI0 MCKYCCTBA, METO/a OOpalleHusl K Hapoay. DT KaMEHHbIe
HaJrpoObs, MPOILEANINE UCIIBITAHNE BEKAMH, U CETO/IHS UMEIOT aKTyallbHOEe 3HAueHHE JUIs JIF0O0T0 TIOPK-
CKOI'O Hapoa, TFOPKCKOW HalluH, ¢ TOUYKU 3pPEHUS SI3bIKO3HAHUS, JIUTEPATYPOBEICHUS, UCTOPUH, ITHOTPA-
¢un, punocoduu... Onnako OpxoH-EHuCeNCKHEe TaMATHUKU SBJSIFOTCS TIPEXIE BCEro Hambojee J0CTO-
BEPHBIM HMCTOYHUKOM TIOPKCKHMX S3bIKOB, U HE3aMEHHMbIM MCTOYHUKOM JUISI M3Y4YEHHUs] UCTOPUU HUX Pa3-
BUTHSI, CO3/IaHUS UX UCTOPUUECKOM, CPABHUTEIBHON M CPABHUTEIIbHO-UCTOPUUECKON rpaMMaTuku.» (3,3)
Xorenock Obl OTMETUTh, YTO 3TH CTPOKM HamucaHbl aBTopamu — A.PampkaboBeiM u S1.MamMenoBbsiM —
¢ OOJIBIION TOYHOCTHIO, @ TAKXKE, TOPJOCTHIO M YBaKEHHEM. B 3THX CTpoKax, KaKAyr0 MBICIIb MOKHO pac-
CMaTpUBaTh, KaK OT/IEJIbHOE HayyHOe nojoxeHue. Cpeu HUX, XO0TeJI0Ch Obl 0CO00 BBIAEIUTH MOJIOKEHUS O
«KPOBHOM MaMSTH. .. TIOPKCKOH KYJIbTYpHI, JOCTHUTIICH COBEPIICHCTBA», O «CBSALICHHBIX CTPAHUIAX TIOPK-
CKOI'O XYJIOKECTBEHHOIO MBIIUICHUA» U O «Haubosiee aBTOPUTETHOM HCTOYHUKE TIOPKCKUX S3BIKOBY.
[Totomy, 4TO B y30pax KoBpa, IPEACTABICHHOIO B Hayaje HALIEH CTaThy, AEHCTBUTEIBHO MOKHO YBUJIETD
OTYETJIUBBIE CJIE/Ibl COBEPLIEHCTBA TFOPKCKON KYJIbTYPhI M TIOPKCKOT'O XY/I0KECTBEHHOI'O MBIILIECHUS.
JlpeBHMIT TIOpKCKHIA andaBuT cocTout u3 38 OykB u 6onee 100 Tamra (kieimo).
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Pucynok 1. /lpeenemwoprckuii anghasum Pucynok 2. /lpesnemiopkckue mamea (memku)

[ToMuMO JpeBHUX TIOPKCKHUX Tamra, CpeJud y30pOB 3TOr0 KOBpa, KOTOPbI H300pakeH BBIIIIE,
XOpOUIO BUIHBI OYKBBI andasuta. Takue Kak:

T

. 2
BbykBa, yacto ucnoib3yeMas B a3epOaiiPkaHCKUX KOBpax U 0003Havaromlas 3ByK p° .
(Cwm. Puc. 5,8,11)

‘ I J byxBa, o6o3Hauaromias 3ByK M, nmoxoskas Ha nudpy 1. EcTs Takxke 3 pa3nuuHbIX U MOXO-
JKUX BapuaHTa 3TOM OyKBbI, KOTOpble 0003HAYAIOT APYTUe 3BYKU: 3epKajibHas ¢opMa MpeaCcTaBIIsIeT CO-
00M 3ByKH bl U U, a IEpeBepHYTasi — MPEACTABISAET 3BYK JI . JTa OyKBa SABJISIETCS OJHUM U3 CaMBIX 3aMeT-

HBIX 2JICMEHTOB y30pa IMOYTH HAa BCEX HAIIMX KOBpPaX W M3BECTHA ITOJ Ha3BaHWEM «dJarmaq» (KpIOUoK).
(CMm. Puc. 4,8)

Ota OyKBa SIBISIETCS OJJHUM U3 OCHOBHBIX y30p013 UCTIOJIb3yeMBIX B oOpamiisitonieii yactu (hasiya)
OOJIBIIMHCTBA KOBPOBBIX U3JICTHI 1 0003HAaYaeT 3BYK 0. (Cm. Puc. 6,19)

l 1
bykBa, moxoskast Ha CTpeNKy BHU3 — 0003HauaeT 3ByK K~ (3Byk K B kupuiniuiie). DTOT y30p TaKkxke
MO>XHO BCTPETUTh Ha 00paMJISIIOIIEH YacTH BceX TUIOB KOBPOB. (CM. Puc. 5)
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i bykga, o3navaromias 3ByK K (a3ep0. — kor, kilim vo S.). B npuBegeHHOM HIKE MpUMEpE JIMCTBEHHAS
YacTh IBETOYHOTO y30pa BbITKaHa B (popme 3T0it OykBhL. (CM. Puc. 7)

Y

‘ bykBa, o3Hauaromnias 3ByK Jp. @opMa 310l OYKBBI B OPXOHCKHX HAJIUCIX OTIMYAETCS TEM, YTO
BEPXHSIS 4aCTh OYKBBI O0Jiee OKpyTJiasi — iyrooopasHasi. DTOT OyKBEHHBIH Y30p B OCHOBHOM HCIIOJIb3YeT-
csl B oOpamuisitoriieit gactu KoBpoB. (Cm. Puc. 9,16)

‘ Y OyKBBI €CTh TaKkKe MePEBEPHYTHIM BapuaHT, KOTOPBIN MpecTaBiseT 3ByK 4. Ha onHOM U TOM *e
KOBpe 00a BapuaHTa BBITIAIAT KaK CHMMETPHYHBIEC Y30PHI.

1
Z[pyra;l Q)opMa 6YKBLI, 0603Haqa}oma;1 3BYK T TaK¥X€ ABJIACTCA OOHUM M3 Y9aCTO HCIIOJIb3YCMBIX
JJICMCHTOB.

3

bykga, xoropas naet 3Byk H4. (Cm. Puc. 7,14)

EcTb y30pbI-OyKBBI, TOX0KHE HA TEOMETPUIECKUE (PUTYPBI U MATEMAaTHYECKIUE CUMBOJIBI:

X 3BYK 1T,

V|

OyKkBa, 03HaYaromas 3ByK 0/y,

3BYK K (KMPHJLTAIA K),

= A

2
0003HayaeT 3ByK €

"s OykBa, o3Havaroas 3Byk 0 (Cum. Puc. 18)

OykBa, o3Havaro1as 3Byk Hr (Cwm. Puc. 12)

Y6y1<Ba, o3Havaromas 38yK 4* (Cm. Puc. 16)

Otu U apyrue OyKBBI U y30pBI SIBISIOTCS 3JIEMEHTaMH HCIIOJIb3YyEMBIMU BO MHOTHUX BOPCOBBIX U
0€3BOPCOBBIX KOBpaX, KWJINMax, KOBpUKax U T.[.

MoskHO ObUIO OBl MPOJOJKUTH PsAJ TakUX OYKB U y30poB. Ho B paMkax JaHHOHM cTaThbu MBI Orpa-
HUYHMMCS STUMH.

N nemuoro o mBerax. L[Beroomymenue azepOailPKaHCKUX KEHIIWH, YyBCTBO COYETAHUS IBETOB
JpYT ¢ APYrOM — IOHMMAHHUE CUHEPTUH LIBETOB MTOpaXkaeT. DT KOBPBI IPEKPACHBI THICSIYEN U OJTHUM IIBE-
TOM — OECKOHEYHOCTBIO KPACOK M OTTEHKOB, SPKOCTbIO, COYHOCTHIO, HACHIIIEHHOCTBIO.

OcHOBHBIM ()OHOBBIM IIBETOM HAIllUX a3zepOailPKaHCKUX KOBPOB SIBJISIETCS KpacHbId M cuHMid. Kak
U3BECTHO, KPACHBIM U CUHUHN Ha PAAY C JKEITHIM OTHOCSTCS K YMCIYy OCHOBHBIX LIBeTOB. Hamim KoBpoB-
IIMIIBI, CIOBHO MHCTUHKTUBHO YYBCTBYS CYIIHOCTb 3THUX LIBETOB, OTJAJIA IPEIIIOYTEHUS UMEHHO UM. B
A3zepbaiiykaHe HEBO3ZMOKHO BCTPETUTh KOBPBI, KUJIUMBI U T.II., TJI€ OCHOBHBIM (DOHOBBIM IIBETOM OyAET
Oenblii, pO30BBI, 3€JCHBIH, JIUIOBBIHA U T. 7. O4eHb UHTEPECHO, YTO 1IBETA HATYPAIBLHOM HIepCTH — OembIit
(M OTTEHKH), KOPUUHEBBIH (M OTTEHKH), YEPHBIN (M OTTEHKH) TaK)Ke HE XapaKTepHbI HU JJISl OTHOTO KOBpa
win KuinMa. HecMoTpst Ha TO, YTO HAlllM KOBPOBIIMIIBI IPU CO3JIaHUM KOBPOB Ul PUOOPETEHHS HYX-
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HOT'O OTTEHKA, CTAJIKUBAINCh C HEMAJIBIMU TPYAHOCTSIMU, OHM BCE PABHO OT/AABAJIM MPEANIOUYTEHNE HACHI-
LICHHBIM U SIPKUM [[BETaM U HEBEPOSITHO TOYHO YyBCTBOBAJIN CUHEPTHIO I[BETOB.

Cy1ecTByeT MHOTO CY)KJIEHHI O 3HAUE€HUM KPAaCHOI'O M CHHETO LBETOB: KPACHBIM LIBET CUMBOJIU3U-
PYeT XKHU3Hb, 3TO CUMBOJI OrHsl. ['0OBOPs 0 BO3AEMCTBUM 3TOr0 LIBETA, IICUXOJIOTH TAKKE€ OTMEYAIOT €ro MoJjo-
KHUTEIIFHOE BIIMSIHUE Ha KPOBOOOpAIleHUE, yJallleHne JbIXaHus U IMyjbca. JlaBaiiTe BCIOMHUM YTO, KOT/Ia
Bcemorymmii bor co3maBan yenoBeka, OH CO3/1aJl CaMblil TJIABHBIA OpraH — CEp/Ilie U KPOBb — KPACHBIM I1BE-
TOM. DTOT IIBET 3aHUMAET 0COO0E MECTO B JKU3HH M OBbITY a3epOaiipkanckoro Haposa. Jlo HepaBHero Bpe-
MEHH JIEBYIIKa, KOTOopas codupaiach BBIUTH 3aMyX, OJieBajla KpacHoe cBajfieOHoe IuiaThe. B Halie Bpems
Ha TAJIWU HEBECTHI B OEJIOM IIaThe 0053aTEIbHO MOBSI3BIBAIOT KPACHYIO JICHTY, IIPH 3TOM jKeJiast, YTOOBI ee
JKU3Hb ObLTa KPaCUBOM, IPKOHM M MPOKUTOM B JI0OBU. BooO111e, y MHOTHX HapoA0B, B TOM YHCIIE Y Hapoaa
AszepOaiipkaHa, COBa CUaCTIMBBINA, KPACHBBIM M KPacHbIM MMENIH CHHOHMMHUYHBIC 3HaueHMs. B Hammx
3anaJHbIX PErHOHAX 3BY4al MOJIMTBBI-TIOXKEIAHUS «1a OyJeT TBOW JeHb U TBOS KU3Hb BCEIJa KpacHa, Kak
IUIaThe TBOE!» M 3TO HAPOJHOE BBIpAXKEHHUE MO cel JeHb B oduxoze. 1o 3Toit npuunHe azepOaiimKaHcKue
JKEHIMHBI IIPU CO3AAHUU KOBPOB OTAAIOT MPEANOYTEHHE UMEHHO APKO-KPACHOMY LIBETY.

Hanocnenok xotenock Obl cKa3aTh, YTO HA STH MBICIIM MEHS HaBeJ KoBep Moel 0adymku. [lymaro,
MHE HaJl0 €Ille MHOTO BCMaTPUBATHCS B HErO, IBITAThCs pasrajarb, NOHATH, IOYYBCTBOBATh €0 U BIIM-
TaTh B ce0s. S Bepro, 4TO TOJBKO MOCIIE STOTO OH OTKPOET MHE BCE TAlHBI, CKPBITHIE 3aMBICIIBI, KOTOPHIE
OH XPAaHMUJI THICAYEICTUAMMU.

> <>
Pucynok 11

by

Pucynoxk 8

Pucynoxk 14

Pucynok 16 Pucynoxk 18 Pucynok 19
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Annomauyusn
Ilepeno MHO¥ KOBep Moei 0aOyIIKH, OHAa COTKaJIa €r0 COOCTBEHHOPYYHO, MPUOIM3UTENHLHO B TIEPBOH MOJIO-
BUHE TPOLLIOTO BeKa, cOeperia u nepeaia HaMm B Jap Kak maMsath o cede. Uem Oomblle s1 BCMaTpUBAIOCh B HETO,
3aBOPOJKEHHAS IIBETOM, Y30POM, KOMIIO3UIIMEH, TeM OOJbIIe MHE KaXeTcs, YTO KOBEp MHE «UYTO-TO XOYeT CKa-
3aTh?!»: 3aMBICTIOBAThIC JIMHUH, TEOMETPUIECKHE (DUTYPHI, HETIOXOXKHE Ha y30p LITPUXH, 3aBUTYIIKH, THCHEHHS,
NETeIbKH. .. YTO OHM TOBOPAT MHe? Kakue TailHbI BEKOB XOTST MOBEAATh, @ KAKUE CKPHITH?

Pucynox 1. Y3opwi 3mozo Koepa, ciioéHo 3a4apoeanuyio, 6600Am MeH:A 6 HOBbLIL MUD U HANPAGICHUE:
6 CMOpOHY OpesHemIOPKCKo2o angasuma...

Knrwouesvie cnosa: AzepbaiikaHCKie KOBPBI, ODHAMEHT, IPEBHETIOPKCKUHN andaBuT, OyKBbI, TaMra.

ISAYEVA Leyla
Baki Xoreoqgrafiya Akademiyasinin
doktoranti

QODIM GOYTURK BLIFBASI VO AZORBAYCAN XALCALARININ ORNAMENTLORI

Xiilasa

Moagalads Azarbaycan xalgalarini bazayan ornamentlorin monsayi haqqinda sohbat agilir. Magalade Qadim
Goytiirk Olifbasinin harflori vo onlarin tarixing, “Orxon-Yenisey das abidolori’na qisa nozor salinir. Miisllif Azor-
baycan xalgalari, kilim, palaz vo s. 6yronarok naxis olaraq bucaqlar, kvadratlar, romblar, sokkizbucaqli ulduzlar,
dairoalor, svastikalar, kenarlar1 qarmaqli naxislarla dévralonmis tighucaglar va romblar, dolanbaclar, spirallar, S so-
killi spirallar, diiz, siniq va garpaz xstlor, meandrlar bu gabildon olan an godim naxislardan istifads olundugunu
geyd edir. Eyni zamanda, homin naxis vo ilmalorin gadim goytiirk harflori ilo banzarlik vo eyniliklori tizo ¢ixarilir.
Soylananlar daqiq dalillorls siibut olunur Vs yeni elmi baxis olaraq ilk dofa ictimaiyyata tagdim olunur.

Acar sézlar: Azorbaycan xalgasi, ornament, Qadim Goytiirk ©lifbasi, harflor, Tamga (damga)
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ISAYEVA Leyla
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student of «Theory, analysis and criticism of art» specialty

ANCIENT GOKTURK ALPHABET AND PATTERNS OF AZERBAIJANI CARPETS

Summary

The article talks about the origin of the ornaments decorating Azerbaijani carpets. The article briefly examines
the letters of the ancient Gokturk alphabet and their history, as well as the “Orkhon-Yenisei stone monuments”. The
author writes about Azerbaijani carpets, kilims, palazs, etc. studying patterns such as angles, squares, diamonds,
octagonal stars, circles, swastikas, triangles and diamonds surrounded by hooked patterns, spirals, S-shaped spirals,
straight, broken and crossed lines, meanders, emphasizing their use as one of the oldest patterns. At the same time,
similarities and identities of these patterns and loops with ancient Gokturk writings are revealed. The article is
supported by clear evidences and presented to the public for the first time as a new scientific point of view.

Keywords: Azerbaijani carpet, ornament, ancient Gokturk alphabet, letters, tamga (seal).
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AMEA Memarlq va Incasanat Institatunun
“Musiqi folkloru” gébasinin madiri,
Sanatsiinasliq doktoru, professor

TURKIYO MELODIYALARININ
«FORTEPIANO iSLOMALORI» HAQQINDA
(Anonim alyazma asasinda)

Tiirk melodiyalar1 rogomlorlo siralanib, yalniz I, 11 vo XVI noémrolor adlandirilib: “Bagin baginca
varm1”, “Qara qiz”, “Ninni”. Bu adlar tanig oldugundan bizim i¢iin bir ipucu oldu vo biz miiayyan etdik
ki, adlar1 ¢okilon musiqi niimunalari vo digorlorinin asasinda Azorbaycan el havalar1 dayanir vo onlar
“Azorbaycan tiirk el nogmolori”nin fortepiano iglomoloridir. Homin xalq mahnilarinin iglomolori torofi-
mizdon dyranilib vo adlari barpa olunaraq bashiga yazilib. Molum oldugu kimi, U.Hacibayli vo M.Mago-
mayev Azarbaycan el havalarini ilk dofo olaraq nota kogiiriib, “Azarbaycan tiirk el nogmolori” ad1 altinda
toplu tartib edib va toplu 1927-ci ilds ¢apdan ¢ixib. Bu toplu Azarbaycan musigi madaniyyati tarixindo
xususi bir shomiyyato malikdir. Toplu Azarbaycan musiqi folklorsiinasliginin, musiqi elminin, bastokarliq
moktobinin inkisafinda asasli bir monbg, bir tokan rolunu oynayib. Onu da qeyd edok ki, ilk nosrin iiz
gabiginda sazda c¢alan milli geyimli asiq tosvir olunub. Titul varaginds not yazisi vo harmonizanin
U.Hacibayli vo M.Magomayevs aid oldugu geyd olunub. On sézii professor P.Fridolin yazib. Toplunun
yaranmasinda Z.Haciboyov da yaxindan istirak edib (1-14-cii nogmolori toplayib), mahnilar Cabbar Qar-
yagdi oglunun (15-33-cii nogmolor) ifasindan nota kogiiriiliib. Toplu 33 nagmadan ibarstdir va onlar hom
sas Vo fortepiano tigiin (1-22-ci nagmolar) islonib, ham da birsasli (23-33-cii nagmalar) sokilds yazilib.
Nogmolor arasinda U.Hacibayli torafindon yazilmis mahnilar da (11-12) vardir. (Son dévrlor bastokar
Sordar Faracov “Besik mahnisi”nin da bastokar torafindon yazilmasi vo “Seyx Sonan” operasinda “Qizla-
rin xoru”nda istifado etmosi faktini izo ¢ixarib). Maraqlidir ki, tagqdim olunan slyazmada islonilmok {igiin
mohz birsasli sokilds yazilmis 11 mahni segilib. Daha 5 mahni iso sas va fortepiano tigiin islonmis mahni-
lar sirasindan gétiiriiliib: “Besik mahnis1”, “Is basina”, “Ninni”, “Qara qiz” vo “Cixd1 giinos”. Comi 16
nogma segilorak islonib.

Islomolorin bashiginda rus dilinds “zap.” — yoni qisaldilmis “zapis™ (not yazis1) sdzii, yaninda iso
Hacibayov va ya Magomayev (yalniz soyad) adlar1 yazilib vo yalniz xalq melodiyalarmin not yazisinin
miuolliflorinin kimliyini ifads edir.
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1. Tiirkiya melodiyalar1 bdlmasinds islomalorin avvalinds “not yazisi” sozlori, yaninda Ehrem
bay, Asif bay (2 hava), Osman bay, Yusif Pasa, Cerki bay (bir islomo iso anonimdir) adlar1 yazilmisdir.
Comi yeddi Tiirkiys melodiyasinin islomasi vardir. Toassiiflo geyd etmak istordik ki, bu mialliflorin kim-
liyini halalik miioyyan etmok miimkiin olmayib. Tiirkiyads xalq mahnilarinin notlasdirilmasi sahasinds
Adnan Sayqun, Mehmet Ozbek, Nihat Kaya, Nida Tiifek¢i, Ahmet Yamaci, Osman Ozdenkci, Hamdi
Ozbay, Mustafa Hossu, Muzaffer Sarisézen, Salih Turhan, Talip Ozkan, Senel Onaldi, Fatih Giirgiin vo
basqa bastokar vo musiqigilorin adlar1 ¢okilir. Goriindiiyii kimi, bunlar arasinda islomalor qarsisinda yazil-
mis adlar yoxdur.

2. 9rab melodiyalari bdlmasinds 2 islomonin avvalinds “soob.” — yani “soobsil” (malumat verib —
rus d.) s6zii yazilmis, lakin informatorun adi yazilmamisdir va bir islomanin tizarinds miisllif olaraq Edsi
Daday (kimliyi malum deyildir) ad1 geyd olunmusdur. Comi 3 islomadir.

3. Qurgiz melodiyalar bolmasinds iki islomanin Zatayevig torafindon nota yazilmasi gostorilib, bir
havanin iss informatoru olaraq Muxadinovun soyadi yazilib. Comi 3 islomadir. (Kigik bir arayis olaraq
geyd edak ki, Zatayevi¢ Aleksandr Viktorovig (1869-1936) taninmis rus bastokari, etnoqrafidir. O, hadsiz
sayda — 2300 gazax melodiyasini toplayaraq nota kog¢iirmiisdiir: “1000 qazax xalq mahnis1”, “500 qazax
kiiy vo mahnular” va s. A.V.Zatayevi¢, ham do gazax fortepiano musiqisinin asasin1 qoymusdur. O,
“Fortepiano ti¢iin miniatlir formada qazax mahnilari” (1925-1928) adli asarin musllifidir. Eyni zamanda,
qazax tatarlar1 vo qirgiz melodiyalarin1 da nota kogiirmiisdiir: “250 qirgiz instrumental pyes vo havalar1”
(1934) va s. fortepiano asarlorinin miiallifidir. Ola bilsin ki, tagdim olunan topluda yerlogmis islomalor
sonda adi1 ¢okilon asardon gotiiriilmiisdiir)

“Tiirk melodiyalar1” adli [ bélmoys qayidagq.

“Tirk melodiyalar1” ifadasi “Azarbaycan tiirk melodiyalar1” anlaminda basa disiilmalidir. Malum
oldugu kimi, tagriban XX yiizilliyin 30-cu illorinadok Azorbaycan xalqi “Tirk”, dilimiz ise “Tirk dili”
olaraq tanmir vo adlandirilirdi. O da moalumdur ki, XIX asrin II yarisindan baslayaraq Azarbaycanda
millilik vo tiirkgiiliik ideyalar1 genis viisot alird1. Tiirkgiiliik horokatinin asas ideologlarindan olan Ismayil
boy Qaspiralinin, elaco dos, onun Azarbaycanda davamgilar olan Oli bay Hiiseynzadonin, Ohmad bay Aga
oglu, o ciimlodon, U.Hacibayli vo b.-nin tiirk dili, tiirk birliyi, tiirk dilinin moktoblords todrisi haqqinda
fikirlori saslonir, Azorbaycanin gérkomli maarifparvor xadimlori bu istigamotdo genis foaliyyat gostorir,
bu haqda miixtalif sopkili asarlor meydana galirdi. (1905-ci ilds ¢apdan ¢ixmis O.Hiiseynzadonin “Tiirk-
lor kimdir vo kimlordan ibaratdir” osori, M.©.Rasulzadanin mogals va ¢ixislari va S.).

Azaorbaycan Xalg Cumhuriyyati dovriindo — 1918-ci ilds tiirk dili Azarbaycanin Dovlat dili olaraq
gobul edilmisdi (sonraki illords do - Azarbaycanda Sovet hakimiyyati qurulandan sonra da, hatta 1928-ci
Konstitusiyasinda Azarbaycanin dovlat dili “tiirk dili” olaraq yazilmisdir). Bu dovrlards “tirk” sozii islok
sOz idi, yaranmis bir ¢ox adlarda, dovlat strukturlarinin adlarinda, tobii olarag, mahz bu s6z hallanirdi:
Dévlat Tiirk Opera-Dram teatr1, Tiirk Aktyorlar: Ittifaqu, “Yeni tiirk olifbas1” komitasi, Baki Tiirk miiol-
limlor Ittifaq: vo s. (“Tiirk gecalori” ad1 altinda musiqili tamasa vo konsertlor vo s. taskil olunurdu. “Tiirk
tiplori”, “Tiirk diinyasinin qadinlar1” tamasalar1 vo s). U.Hacibaylinin 1919-cu ildo “Azorbaycan tiirklori-
nin musiqisi haqqinda” malum asarinin bashginda vo mozmununda da bu s6z, ana xatt olaraq, hallanirdi.
Bu baximdan, slyazmada I b6lmonin “Tiirk melodiyalar1” adlandirilmasi da gox tobii vo mantigli idi.

Moalum oldugu kimi, 1926-c1 ildo Bakida I Tiirkoloji Qurultay kegirilmis, I.Qaspirali vo V.Radlova
hosr olunmusdur. Qurultay biitiin tiirk xalglariin ictimai, siyasi vo madoani hoayatinda tarixi hadiss olaraq
cox boyiik oks-sada dogurmusdur. Qurultayda gérkomli, taninmis tiirkoloq alimlar toplanmis, darin moz-
munlu elmi moruzalar dinlonilmisdir. Bir il sonra ¢apdan ¢ixan “Azarbaycan tiirk el nagmolori” do, ola
bilsin ki, bu qurultayin tasiri altinda meydana galmisdir, qurulultayin garsiya qoydugu magsad va vazifa-
lorin bir naticasi olaraq tlizo ¢ixmigdir. Cox giiman ki, daha sonra iso, toqdim edilon fortepiano islomolori
meydana golmisdir.

Qeyd edok ki, aslinds Tiirkiys melodiyalarinin bu topluya daxil olmasi fakti da maraq doguran
hadisadir vo fikrimizco, belo bir faktin bas tutmasi yalniz 30-cu illorodok miimkiin ola bilordi. Malum
oldugu kimi, sonraki illards ictimai-siyasi vaziyyat doyismis, I Tiirkoloji qurultayda istirak edon istirak¢i-
larin oksariyyatine “tiirk¢li”, “millot¢i” damgasi vurulmus, qurultayin 100-don artiq istirakgist — alim va
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miitafokKirlor habs olunmus, giillalonmis, ham fiziki cahatdon, ham do moanan mohv edilmisdir. (“...bu
qurultay yaxin tarixin on boyiik ziyali-alim qoyqirimi sonadidir” (1926-ci il I Baki Tiirkoloji qurultay1
(stenogram materiallar, bibliografiya va fotosenadlor). Sovet ittifaqi qapali bir dlkeye gevrilmis, bir ¢ox
Olkalor kimi, Tiirkiys ilo do miinasibatlor, demok olar ki, kasilmisdir. “Tiirk” ifadosi aradan gotiiriilmiis,
xalqumiz va dilimiz “Azarbaycan xalqi” vo “Azarbaycan dili” ifadslori ilo avoz olunmusdur. Azarbaycan
mahnilarinda tez-tez islonan, hotta, ananoavi adlardan, radiflordon olan “Tiirkiin g6zali”, “Tiirk qiz1” ifado-
lori basqa — uygun ifadslorls siini sokilds oavazlonmis, Cabbar Qaryagdi oglunun oxudugu “Man bir tiir-
kom”, “Tiirk xoru”, “Tiirk mars1”, “Vaton sorqisi”, “Salonik mars1” (Mustafa Kamal Atatiirka hasr olu-
nub), “Onvar bay” (Osmanli Dovlatinin harbi nazirina hasr edilib) vo s. kimi tasnif vo mahnilar aradan
gotlirilmisdiir. Azorbaycan musiqi madoniyyati basqa itkilorlo yanasi, “tiirkii”, “sorqi” kimi miihiim mu-
sigi terminlarindon do mohrum olmugdur. Mahni s6zii iso sonraki dovrlors aid olan, “mani” s6ziindon do-
gan bir termin olaraq qorarlasmisdir. Onu da qeyd edok ki, P.Fridolinin adi ¢oKilon “On séz”{iniin torcii-
moasindos “Sarqi” s6zii dofalarle islonmis vo ifads etdiyi “xalq melodiyalar1” monasini dagimisdir.

Fikrimizco, alyazmanin asas 6nomlarindan biri, balka do onun fortepiano islomalari kimi yaranmasi
faktindan daha ¢ox, ictimai-siyasi vo madani shomiyyatidir. Belo bir toplunun yaranmasini, o dovr tigiin,
xalglar dostlugunu, musiqi sanatinin inkisaf meyllarini 6ziinds aks etdiron bir madani hadisa kimi doyar-
londirmak miimkiindiir. Tiirkdilli xalglar — Azarbaycan, Tiirkiys, Qirgizistan, eloca do, arab xalg melodi-
yalarinin bir araya gatirilmasi, ilk névbada, Azorbaycan xalqinin digor xalglarla birlik vo qardasliq slage-
lorinin inkisaf etdirilmasi istoyinin bariz niimunasidir. Sorq musigi madoniyyatine six tellorlo bagliligin,
sevgi vo hormatin vo nohayat, xalqimizin artiq siibuta yetirilmis, yiizilliklor boyu davam edan tolerant
keyfiyyatlorinin agig-aydin bir gostaricisidir. Onu da geyd edok ki, bu mazmunlu toplunu Azarbaycanda
“ilk vo yegans toplu” olaraq qiymatlondirs bilarik, ¢ilinki, belo bir niimunays, o ciimlodon, Tiirkiys xalq
melodiyalarinin fortepiano iglomalorina sonraki illords rast galmok miimkiin deyildir. Bu soboabdan, not
alyazmasinin musiqi ictimaiyyatina ¢atdirilmasini, dovriin tarixi-ictimai yoniimdon &yranilmasi baximin-
dan da garakli oldugunu hesab edirik.

Orab melodiyalarimin topluda yer almasini na ila alaqadar olmasini izah etmak ¢atindir. Lakin ehti-
mallar da qurmaq miimkiindiir: bels izah etmok olar ki, tiirkdili xalqlar uzun yiizilliklor boyu yazi vasitaSi
kimi arab grafikasindan istifada etmislar Vo qurultay dévriinda bu hal hala davam edirdi. Qurultayin ¢agi-
rilmasinda 25as maqsadlardan biri do “arab alifbasindan latin alifbasina’ kegmoak idi. Yalniz bir il sonra
—1927-ci ilda latin alifbasina kegid bas tutmus, homin il ¢apdan ¢ixan “Azarbaycan tiirk el nagmoalari”
toplusu da mahz latin grafikasinda nagr olunmusdur. Qeyd edak ki, bu giin tagdim olunan fortepiano islo-
moalarinda, rus dili ilo yanasi, latin qrafikasinda yazilar da vardwr: mahnilarin adi, Tiirkiya miialliflarinin
adlart latin grafikasinda va Azorbaycan dilinda yazilmigdur.

Va ya, Azarbaycan Cumhuriyyati dovriinda dilin inkisafinda “arablogma, farslagma va ya tiirklas-
mao” kimi ziddiyyatli fikirlor moéveud olmusdur. “Azorbyaycan tiirk el nagmalari” toplusuna “On séz”
yazmis P.Fridolin yazisinda Azarbaycan xalq musiqisinin 6ziinamaxsuslugunu birmonali sokilda qeyd
etmis, manba va tasirlordan otori sokildo danisaraq bir ciimlo il bela bir fikir ifada etmisdir ki, “bu tasir-
lorin manbayi Orabistanmi, Iranmu... va ya Tiirkivomi...”. Buradan gériiniir ki, miibahisali va fargli fikir-
lor, tokca tiirk dili deyil, musiqi dili sahasinda da aparilmisdir. Ola bilsin ki, arab melodiyalarinin topluya
daxil olunmasinda bu faktorlar 6z rolunu oynamisdir va bu arab madaniyyati va arab alifbasina hormat
alamati olaraq topluya daxil edilmisdir.

Fortepiano igslomalarinin oksar ¢oxlugu miniatiir pyeslor soklinds islonmisdir. Nogmaolorin melodi-
yasi oldugu kimi — doyismaz olaraq saxlanilmis va harmonizs edilmisdir. Bu zaman klassik harmonizanin
ganunauygun harokat prinsiplori iistiinliik toskil edir. Bununla belo, islomo zamani, Azorbaycan melodiya-
smin milli, 6zal saslonmo xiisusiyyatlori nazars alinmis vo uygun harmonik akkord sistemindan, sads ¢ox-
saslilik elementlarindan, xromatik saslardon, metr-ritm ozalliklorindan, melizmatik bazoklardan istifado
olunmus, har nagmays uygun melo-harmonik sonluqlar artirilmisdir. Fortepiano islomalarinin on miisbot
toraflorindan biri odur ki, har bir nogmanin asas mozmunu, ovqati diizgiin dork olunmus vo musiqi obraz-
laria uygun sorh olunaraq islonmisdir.
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Fortepiano pyeslori olduqca soffaf fakturaya, sads vo zorif saslonmaya malikdir. Azarbaycan vo di-
gar xalq melodiyalarinin saflig1 va bakiraliyi asason qorunub saxlamisdir. Onu da qeyd edak Ki, bazi iglo-
molardo — miiayyan harmonizalords melodiya ilo uygunsuzluglar, texniki sahflor do 6ziinii biiruzo verir.
Nozors alinmalidir ki, toqdim olunan fortepiano islomalori slyazmadir, yaqin ki, miisyyan redaktoys ehti-
yact oldugundan ¢ap edilmomisdir. Ola bilsin ki, mohz Tiirkiya Vo orob melodiyalarinin fortepiano isle-
moalori toplusunda yer almasi fakti da onun ¢apina angallor torotmisdir.

Sézsiiz ki, xalq mahnilarmnin fortepiano iigiin islomolorinin ilk niimunalorini yeno do dahi U.Haci-
bayli vo M.Magomayevin ad1 ilo baglamaliyiq. Ciinki, “Azarbaycan tiirk el nagmolori” toplusunda yer
alan sas va fortepiano {igiin islomalar sonralar Azarbaycan bastokarlari ii¢lin bir niimuna olmus va xalq
melodiyalarinin islonmasi sahasinds bir 6rnays ¢evrilmisdir. Askar olunmus olyazmani xalq mahnilarinin
mohz fortepiano ligiin iglonmasi sahasinds tacriibanin davami olaraq dayarlondirmok olar (onu da yada
salaq ki, Azorbaycan xalq mahnilarinin fortepiano iigiin isloyan miiolliflor arasinda V.Karagicev, I.Ays-
berq, L.Ab, Q.Bursteyn, N.Karnitskaya vo b. adlar1 ¢akilir (4,13)).

Onu da geyd etmoliyik ki, M.Magomayevin (tortib¢i U.Talibzado) bibliografiyasinda bu alyazmanin
ad1 toplunun ilk sahifasinds oldugu kimi — “Tiirk melodiyalar1. Fortepiano islomalori” adi altinda qeyd
olunmusdur. Tarix olaraq 1928-ci il gostorilmisdir. (ola bilsin ki, bibliografiya tortib olunarkon homin
tarix sonaddo agkar edilmisdi. Biz iso musiqi materiali tizorinds heg bir tarix agkar etmadik. Bizim ehti-
mallara gora, fortepiano islomalari 30-cu illarin avvallorine do aid ola bilor. Bunu Zatayevigin 1934-cii
ilda qirgiz melodiyalari asasinda fortepiano pyeslorinin yaranmasi faktt da demoya asas verir).

Fortepiano islomolori 6ziiniin ovqati ilo insana sakit, xos, iliq hislor yasadir. Bizi, sanki, bir osr
qabagk1 dovra aparib gixarir. Bu elo bir dovr idi ki, Azarbaycanin qabaqcil ziyalilar1 boyiik ruh yiiksakliyi
ilo xalqin maariflonmasi, inkisafi yolunda fodakarcasina c¢aligir, bu giiniimiizo aparan yeni, parlag,
mohtagom bir yolun baslangicinda inamla iraliys dogru addimlayirdilar.

a) Tirkiys melodiyalar
Ehrem bay
Osman boy
Cerki bay
Yusif Pasa
Asif bay
Asif bay
. Anonim
Musiqi illustrasiyasi: ifag - Sabino Mehdiyeva — Sumgqayit Musiqi Kollecinin direktoru)

6) Tirk melodiyalar1 (Azorbaycan melodiyalar)

1. Daglarda gigok

2. Olinds sazin, qurbani

3. Qalaliyam

4. Besik basinda (Koylii gadinin nogmasi)

5. Ninni (Koyli nogmasi)

(ifac1: Leyla Aslanova — ADMIU-nin bas miiollimi, doktorant)

NogobkowhE

ODOBIYYAT SIYAHISI:

1. Olyazmalar Institutu. Tiirk melodiyalari. Fortepiano islomalori. (Blyazma)

2. M.Maqomayev. Bibliografiya. “Tiirk melodiyalari. Fortepiano islomslori”

3. U.Hacibayli vo M.Maqomayevin “Azarbaycan tiirk el nogmolori” toplusu osasinda fortepiano islomolori
hagqinda. AMEA MIiI incasonot problemlari. Azorbaycan Cumhuriyyatinin 100 illiyina hosr olunmus
Beynalxalq konfrans, iyun. 2018

4. CeunoB T. AzepOaiikanckas GpoprenuanHas Kynbrypa XX Beka. baky-2006
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Xiilasa

AMEA-nin Mohommod Fiizuli adina Olyazmalar Institutunun Arxivindon gérkemli Azorbaycan bostokari
M.Magomayevs aid olan sonadlor arasindan fortepiano musiqisine aid oslyazma soklinds olan bir material agkar
edilmigdir. Olyazmanin titul voragi va basligi, har hansi bir qeyd va ya izahat, islomoslorin miiallifi vo yazilma tarixi
haqqinda malumat yoxdur, saligali sokilds k6¢iiriilmiisdiir, lakin alyazma olaraq qalmigdir.

Olyazma maraq vo hotta sual doguran bir toplu soklinds tortib olunmusdur. Torofimizdon miiayyan
edilmisdir ki, toplu xalq melodiyalarinin fortepiano islomoalaridir, dord b6élmodan ibarstdir va har bdlmonin
basliglari rus dilinds yazilmisdir:

1. Tiirk melodiyalari (Tropkckue menonnn)

2. Tiirkiys melodiyalart (Typeukune menoaun)

3. Orab melodiyalar1 ( Apabckue menoann)

4. Qirgiz melodiyalar1 ( Kuprusckue memoum)

Agar sozlar: not olyazmasi, fortepiano islomalori, Tiirkiyos melodiyalari, tiirk melodiyalari, Yusif Pasa, Asif
bay.

KOYAPJIN Hpana

JIOKTOP UCKYCCTBOBeIeHHS, podeccop
3aBeyIOIIasl OTAEIOM «My3bIKaIbHbIH (HOIBKIOP»
Wncturyra Apxutektypsl u Uckycecrea HAHA

O ®OPTENMUAHHBIX OBPABOTKAX TYPEIIKUX MEJIOIUI
(Ha OCHOBe AaHOHUMHOI1 PYKOIIMCH)

Pe3ztome

CraTpsl HamucaHa Ha OCHOBE HOTHBIX pyKoluceil, moiaydeHHsix B Mucturyre Pykonuceit HAHA. Pykonuch
AHOHMMHA, OTHOCHUTCSI MPUMEPHO K TepBod mosioBuHe 20 BeKa. MPEACTaBISIOT cOOOW HApOJIHBIE MENOJIUN B
o0OpaboTke st QopTenuaHo, U IaTUPYOTCs Pykomuchk coctaBiieH B Buae cOopHUKa DopTenmaHHBIX 00paboTOK
HApPOJIHBIX MEJIOJIUI U COCTOHT U3 YETHIPEX Pa3JelIOB:

1. Tropkckue (AzepOaiimkanckue) - 16 menonunii;

2. Typeuxkue — 7 Menoauii;

3. ApaOckue — 3 MeJoIuu;

4. Kuprusckue — 3 Menoauu.

Ilepen Typeuxkumu ¢opTenuaHHbIMH O00paOOTKAMHU YIIOMHMHAETCs, YTO 3allMCH HAPOAHBIX MEJIOAUN
npuHauIeKaT DXpeM-oer, Acud-oero (2 menoaun), FOcudy-name, OcMaH-0€t0 1 aHOHUMHOMY aBTOPY.

Knrwouesvie cnoga: HOTHBIE PYKONHCH, MENOIUM B 00paboTke ansi (QopTenuaHo, TypelKHe MEeOIuH,
TIOpKCKHeE (a3epOaiimxanckue) Menoauu, FOcud 6ex, Acud Oex.

KOCHARLI Irada

Doctor of Art History, Professor

Institute of Architecture and Art of ANAS
Head of the Department of Musical Folklore

ABOUT PIANO ARRANGEMENTS OF TURKISH MELODIES
(based on an anonymous manuscripts)

Summary

The article is written on the basis of music manuscripts received at the Institute of Manuscripts. The
anonymous manuscripts are folk melodies arranged for piano and dated approximately to the early 20th century.
The piano manuscripts were compiled as a group:

1. Turk (Azerbaijan) - 16 melodies;

2. Turkish - 7 melodies;

3. Arabic - 3 melodies;

4. Kyrgyz - 3 melodies.
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Before the Turkish melodies, it is mentioned that the notes belong to Ehrem Bey, Asif Bey (2 melodies),
Yusif Pasha, Osman Bey and an anonymous author.

Key words: music manuscripts, melodies arrangements for piano, Turkish melodies, Turk (Azerbaijani)
melodies, Yusif bey, Asif Bey.

KUDRET Hilya

U.Hacibeyli adma BMA-nin

“Azarbaycan ananavi musiqisi ve miiasir texnologiyalar”
kafedrasinin doktoranti

MUZIK KULTURUNUN GELISIMINDE
MUSTAFA KEMAL ATATURK’UN ROLU VE COK SESLILIK

Miizik terimine en genel ¢er¢eveden bakacak olursak; miizik insanligin var olusundan beri insanin
duygu ve diisiincelerinin sesler yardimiyla anlatilmasidir. Isitilen her tini, estetik olarak da bir ahenk ya da
biitlinliikk igermelidir. Miizigin tarihsel gelisimi ve su anda i¢inde bulundugumuz zamani da ele alacak
olursak, ihtiya¢ olma kosulu ile varolmustur ve zaman igerisinde biiyiik gelismeler gostermistir. Bu geli-
sim elbette insanin yasadig1 ¢evreden bagimsiz olmamaistir.

Ucan; Insanlarin icinde yasadiklari ¢evrenin bireylerin miizikal tercihlerini ve begenilerini belirle-
digini ve sekillendirdigini dile getirmistir. (Ugan, 1994: 14). Bireyler birbirlerini bir kiiltiir bileseni olarak
etkilerler. Bazen topluma ¢atismalar yaratsalar da bazen de uyusup birbirlerini tamamlarlar.

Biitiin bu tamimlardan yola ¢ikacak olursak, HATIPOGLU; miizigi anne karnindan baslayan bir yol-
culuk olarak tanimlar. Bu yolculugun; gevresel — toplumsal yap, kiiltiirel 6zelliklerden etkilenip, sekillen-
mesi hatta yeniden boyut kazanmasi olarak tanimlar. Bireylerin yasadigi toplum ve ya iilkenin imkanlar1
elverdigi Olciide o ililkenin miizik kimligi olusur.

Bir¢ok entelektiiel kisilerin, yazarlarin polifoni ve demokrasi arasinda kurduklar iliskilendirme, on-
lar1 polifoninin varligin1 benimseme yoluna tesvik etmistir. Boylelikle ¢ok sesli bati miizigine olan ilgileri
artmustir. Tek sesli miizigi anti-demokratik toplumlariyla ¢ok sesli miizigi demokrasisiyle dzdeslestir-
mislerdir. (Ayas, 2014: 177-9).

Bireylerin yasadigi ¢cevrede degisimler doniisiimler olmasi gerektigine inan Mustafa Kemal Atatiirk,
¢ok sesli miizigin toplum igin gerekli olduguna inantyordu. Cok sesliligi topluma benzetiyordu. Bu sebep-
le hayatin her alanine c¢ok sesliligi entegre etmek istiyordu. Mustafa Kemal Atatiirk’iin miizikle ilgili dii-
stinceleri ve yorumlari, Tiirkiye'deki miizigin modernlesmesi ve batililagmasi siirecinde 6nemli bir rol oy-
namistir. Atatlirk, Tiirkiye'nin yeni bir kimlik ve kiiltiirel doniisiim gecirmesi gerektigine inaniyordu ve
bu doniisiimiin bir pargas: olarak miizigi de ele almistir. Atatiirk’e gore medeniyete giden yol; sanat, mii-
zik ve bu alanlarda yapilabilecek her tiirlii reformlarla gergeklestirilebilinirdi. Bu goriisle yola ¢ikan Ata-
tiirk, kendi miizik degerlerini batinin miizik anlayis1 harmanlayarak yeni formlar olugturmay1 amagladi.

Bunun i¢in Atatiirk;

- Bat1 miizigini ve 6zellikle klasik miizigi Tirk miizigine entegre etmeye tesvik etti. Bu, Tiirk miizi-
ginin geleneksel 6gelerini modernlestirmek ve Bat1 miizigi standartlarina getirmek amaciyla yapildi.

- Tirk Musikisi mirasin1 korumak ve gelistirmek amaciyla arsivlerin kurulmasi gerektigini savundu.

- Atatlirk milli kimligi yansitan milli marslarin milli duygular1 birlik beraberligi giiclendirecegine
inandig1 i¢in, milli marslarin bestelenmesi konusunda ¢alismalar gergeklestirmistir.

- Geleneksel miizik anlayisi ile modern miizik yapisint harmanlamay1 hedeflemistir.

Say, cumhuriyet donemi miizikal gelisimlerini soyle agiklar: Cumbhuriyetin ilanindan sonraki
stirecte, Tiirkiye’de sanat adina bir takim Onemli hadiselerin gergeklestigini belirtir. Bunlarin basinda
“Mabeyn Muzikas1” ya da “Makam-1 Hilafet Muzikas1” olarak isimlendirilen Saray Miizik Orgiitiiniin,
Nisan 1924’te Ankara’ya taginmasina deginir. “Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti” adim1 alarak yeninen
kuruldugunu ifade etmistir. (Say, 1992: 43).

Ugan ise: Diinya lizerinde énemli etkiler birakan, diinyaca {inlii sanat¢i Alman miiziginin 20. Yiiz-
yilda varolan diisiince adami, besteci ve orkestra sefi olan Paul Hindemith, Tiirkiye Cumhuriyeti hiikiime-
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tince iilkenin miizik yasamini yeniden diizenleme konusunda ¢alismak tizere 1935 yilinda Tiirkiye’ye ge-
lerek Ankara, Izmir ve Istanbul’da gozlemler yaptigim ve bu gdzlemlerin sonucunda da “Vorschage fiir
den Aufbau des Turkischen Musiklebens”i (Tiirk Miizik Yasaminin Yapilanmasi igin Oneriler) olarak bi-
linen bu ¢alismay1 yazarak donemin Milli Egitim Bakanligina 6nerilerini sundugunu belitmistir. (Ugan,
2005: 339). Calismalarinin merkezi, Ankara Devlet Konservatuvari olarak belirlenmistir. Hindemith he-
men ardindan 1936 ve 1937 yillarinda ¢alismalarin devani niteliginde rapurlar ve 6neriler hazirlayip do-
nemin Milli Egitim Bakanligina sunmustur.

Cok seslilik, ayn1 anda tinlayan seslerin, belli bir amaca yonelik olarak ve zamanla degisen
goriiglere gore bir diizen i¢inde kaynasmasidir (Cangal, 1988:147).

Say’a gore ¢ok seslilik kavramini; birde fazla ses partisinin yer aldig1 miizik olarak tanimlar. Ayrica
Say; “gelisim siireci, Avrupa’da ortagagdan giinimiize kadar uzanir. 11. Yiizyildan baslayarak gelisen
cok seslilik, 2 genel yonelim izlemistir. Birincisi: polyphonie (polifoni) olarak nitelendirilen kontrpuan
teknigine dayali yatay c¢ok seslilik; ikincisi, Homophonie (homofoni) denen armoni bilimi ve sanatina
dayali dikey ¢ok sesliliktir. Cagdas miizikte ilke olarak bu iki ¢ok seslilik yontemine bagh kalinmamais,
yeni ¢ok seslilik stil ve teknikleri gelistirilmistir”. (Say, 2009:135).

Mustafa Kemal Atatiirk’iin destegi ile beraber tiirkiyede polifoni adina onemli adimlar atilmistir.
Tiirkiye’de Tiirk Besleri olarak bilinen Cemal Resit Rey, Hasan Ferid Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmed
Adnan Saygun ve Necil Kadzim Akses Cagdas eserin verilmesi yoniinde olduk¢a fazla ¢alismalar gergek-
lestirmistir. Ahmet Adnan Saygun “en modern ve yaratici bestecisi” (Aydin, 2006: 43) olarak tanimlan-
maktaydi. Saygun, ¢agdas miizigin gelisimi agisindan sirastyla Ozsoy, Tasbebek ve Baydnder Operalarini
bestelemistir. Besteci Ahmet Adnan Saygun bununla birlikte, Bati miizigi eserleri olustururken klasik
Tiirk miizigi makamlarindan da yararlanmstir.

Ulkemizde Atatiirk’iin de bizlere miras1 olan bu ¢ok sesliligi, kendi miizigimize entegre ederken
birgok bestekar tarafindan birgok fakli yontemler izlendigini gorebiliriz. Bunlarin basinda siklikla karsi-
miza ¢ikabilecek isimler arasinda Kemal Ilerici, Necdet Levent, Muammer Sun gibi isimlere rastlamamiz
oldukga olagandir. Necdet Levent 1956-1957 yillar1 arasinda Biilent Arel ile beraber 12 ton teknigi lize-
rinde galismalar yaptiktan sonra, Besteci Muammer Sun’un da destegini alarak Kemal Ilerici’in dortlii ar-
moni sistemini de 6grenip, yapitlar vermeye baslamistir. Ondan sonra yazilan, ortaya atilan dortlii armoni
iceren eserler Kemal Ilerici, Necdet Levet gibi isimlerin izinde olusmustur. Tiirk Beslerinin eserlerine ba-
kildig1 zaman bat1 tarzinda verilmis eserlerin arasinda 4’lii armoni kullandigin1 gérebilmekteyiz. Ugan’a
gore; Tirk miiziginin dortli sistemi, Bati’nin ii¢lii sistemine secenek olarak ve Bati’dan esinlenilerek
olusturulmus bir sistemdir. (Ugan, 2005:202).

Batinin tiglii sisteminde esinlenilerek olusturulan bu sistem, Tiirk miiziginde Arel-Ezgi sistemi olarak da
bilinen sisteme yapisi geregi (koma diyez ve koma bemollerden dolay1) Tiirk miizigine tam olarak entegre
edilemediginden, ¢ok seslendirme konusunda istenilen sonuglar1 vermedi. ilk denemelerde istenilen sonuglar
veremediginden, Cagdas Tiirk Miizigi bestecileri arasinda fazla bir ilgi uyandirmadi. (Spatar, 2007:35). Fakat
dortlii armoni sistemi yine de dikkat ¢cekmistir ve sistem arayisi olmaksizin. Dortlii sistem bir Cagdas tiirk
bestecilerin kullandig1 sistem olarak yerini almistir. Bu dortlii sistem geleneksel bir karakter tasimaktadir.
Tiirk Beslerinin eserleri arasinda bu geleneksel karakterli 4’1ii armoniye de yer vermesi Tiirk Besleri’nin Tiirk
miizigi makam bilgisine ve dokusuna hakimiyetlerinin de gostergesidir. (Saglam, 2001:104,105).

Necdet Levent’e gore; Tiirk miizigi 4’lii armoni sisteminin tampere sisteme gore uyarlandig: ¢alis-
malara bakildiginda; akor seslerini kurarken kok sesin iistiine ve altina dortlii araliklarla konan sesleri
gorebiliriz. Levent, N, (1995)

LA Hiseyni Ug Sesli Uygulan
«<w £S ]
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Durucu Uygular: I.. IV., V. ve VI

Yurtytictt Uygular: 11, VL, 1L ve VIL
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Ayrica bu akorun kok hali 7-4 akoru olarak tanimlanir. Akorun 1.¢evrimi 5-4 akoru olarak, akorun
2. Cevrimi ise 5-2 akoru olarak tanimlanir. (Necdet levent’ e gore asagida gosterildigi gibi)

ARALIKILARI

a) Uc sesli uygu l #, o H Ml — RE 7'
- o — Ml — LA 4la

1. Cevrilmisi @#08 ” Lﬁ:;ﬂéil;u

= oo__“ RE — LA S5'li
e

2. Cevrilmisi RE — Ml 21

Dortlii sistemin akor kurulusuna genel bir ¢ergeveden bakacak olursak, akor dizilisleri tipki bati
sistemindeki gibi dar dizim ya da genis dizim olmak iizere boliimlere ayrilmaktadir. Akorlarin duruculuk
ve yiirliyliciiliik 6zelliklerine gore akor baglanislar1 vardir. Durucu ve yiirliyiicii seslere bakildiginda bati
sistemine gore fakliliklar gormek ka¢inilmazdir.

Giliniimiize gelindiginde; Mustafa Kemal’in 6nderliginde gelisen ve giiniimiiz eserlerinin diizenlen-
mesinde 6nemli bir yere sahip dortlii armoni, Halk ya da Klasik Tiirk Miizigi eserlerinin polifonik seslen-
dirilmesi olduk¢a merak uyandirmistir. Halk miizinde ¢ok sesli diizenlemeler yapan bir ¢ok miizisyene de
ilham kaynagi olmustur.

Ulu 6nderimiz Mustafa Kemal Atatiirk’iin sevdigi eserlerden biri olan “izmir’in kavaklar1” isimli
eseri inceleyecek olursak; eser Segah makamindadir. Ayn1 zamanda 9/8’lik 6l¢ii ile yazilmistir. Segah
beslisine hicaz dértliisiiniin eklenmesiyle olusur. Yerinden (si) diisiiniildiigii zaman, 1 koma bemol SI, 1
koma bemol MI, 4 koma diyez FA notalarini1 donanimda gérebiliriz.

apef’—ﬁ:““

|
—

S =¥ K T S A 8

Bu segah makamini tampere sisteme entegre ettigimizde 1-3 koma diyezleri ve bemollari tampere
sistemde seslendirmek miimkiin olmadigindan dizi icerisinde sadece fa diyez ve la diyez seslendirilir.
Necdet Levent “Cagdas Tiirk Miiziginde Dortlii Armoni” isimli kitabinda Segah makaminin tampere
sisteme entegre edilmis halini su sekilde géstermistir;

SEGAH
Si

EEe——————

>

Elbette bu makamlar1 farkli tonlara da gogiirebilmek miimkiindiir. Polifonik bir sekilde 3’lii ve 4’11
armoniden de faydalamlarak yazilan Izmir’in Kavaklari isimli bu eser transpoze (gdgiiriilerek) yapilarak
olusturulmustur.

Obiir taraftan Tiirk miizikgileri arasinda; herhangi bir makami tampere sisteme uyarlamak olduk¢a
fazla tartigmalara sebebiyet gostermistir. Tampere sisteme gociirilen Makamin verdigi duyguyu artik
yansitmadig1 goriisiinii savunurlar. Nitekim bazi makamlarda, bu durumun oldukga gii¢ oldugu konusun-
da fikir birligine varmak miimkiindiir.
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Segah makamini tampere sisteme gogiiriirken soyle bir yol izlenilebilir. (teorik olarak kabul edile-
mez olsa da Pratik olarak diisiiniilebilir.) bir major tonun ilgili mindriiniin 2. Derecesinde bulunan sesinin

kiigiik ikili pestlestirilip, 7. Derecesinde bulunan sesinin ise kiigiik ikili tizlestirmesi ile elde edebiliriz.

Bu calismada; Hatay’da ilinde bulupan Ali OZBAY isimli miizisyen ile ortak ¢calismamiz olan Mus-
tafa Kemal Atatiirk’iin de sevdigi tiirkii [zmin’in Kavaklari, ticli ve dortlii armoni sentezlenmistir. Eser
armonik olarak analiz edilmistir.
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Mustafa Kemal Atatiirk’iin 6nderliginde Tiirkiye’de gelisen ¢ok seslilik bugiin bakildiginda 6nemli yerle-
re gelmistir. Farkli dinlerin, kiiltiirlerin, bolgelerin etkilesimi sonucu olusan Geleneksel Tiirk miizigi ile Bat1 mii-
ziginden miizikal yap1 dolayistyla ayrilmustir. Fakat kiiltiirler arasi etkilesim siireci ile beraber hem Bati, hem de
Dogu miizigi yakinlasmustir. Etkilesen kiiltiirlerin miizigi etkileserek ¢ok sesliligi farkli boyutlara tagimugtir.

-Tiirk miiziginde sentez bir yorum kazandiran c¢ok sesli yap1 zenginlestirilmeye ve gelistirilmeye
acik oldugundan bu uygulamalara toplum ve egitim kurumlar1 destekler vermeli, hatta yonlendirmeli.

- Segah makamin1 tampere sisteme gogiiriirken soyle bir yol izlenilebilir. (teorik olarak kabul edile-
mez olsa da Pratik olarak diisiiniilebilir.) bir major tonun ilgili minoriiniin 2. Derecesinde bulunan sesinin
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kiigiik ikili pestlestirilip, 7. Derecesinde bulunan sesinin ise kiiglik ikili tizlestirmesi ile elde edebiliriz.
Makam farkl1 tonlara gogiiriildiiglinde praktikte tutarlhilik gostermistir.

KAYNAKCA
1. Ayas, G. (2014). Mdsiki Inkilabr'min Sosyolojisi: Klasik Tiirk Miizigi Geleneginde Siireklilik ve Degisim.
Istanbul: Dogu Kitabevi.
2. Aydm, Y . (2006). Ahmet Adnan Saygun. 20. Y1l Pan’a Armagan, 43-51
Cangal, N.(1988), Miizikte Cokseslilik, Birinci Miizik Kongresi Bildirileri, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1
Yayinlari, s.147.
Hatipoglu, G. (2017). Tiirkiye’de ¢oksesli miizik. ONLINE JOURNAL OF MUSIC SCIENCES, 2(1), 136-165.
Levent, N, (1995) Cagdas Tiirk Miiziginde Dértlii Armoni, Diztek, Izmir.
Tungay,C. (2009). “‘Atatiirk Déneminde Miizik Alaninda Yapilan Calismalar” Izmir; Y.L
Saglam, Atilla, Tiirk Miiziginde Cokseslilik Uygulamalar1 Ve llerici Armonisi, Birinci Basim, Alfa Akademi
Basim Yayim Dag. Ltd. Sti., Stiidyo Star Ajans San. ve Tic. Ltd. Sti., Bursa: Kasim 2001
8. Say, A. (2009). Miizik sozliigli. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, s.135
9. Say, A. (1992). Miizik Ansiklopedisi, 1.cilt, Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari.
10. Spatar, M. Halim, Miizik Yazilarim, Birinci Bask1, Pan Yayincilik, Ayhan Matbaast, Istanbul: 2007.
11. Ugan, A. (1994).insan ve Miizik, insan ve Sanat Egitimi. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari.
12. Ugan, A. (2005). Tiirk Miizik Kiiltiirii. Ankara: Evrensel Miizik Evi.

w

No ok

Ozet

Bu arastirmanin amaci, Tiirkiye’de miizik kiiltiiriiniin gelisiminde 6nemli bir yere sahip olan Mustafa Kemal
Atatiirk’iin rolii ve giiniimiizdeki yansimalarini agiklamaktir. Tiirkiye’de ¢oksesli miizigin baslangicindan bugiine
kadar nasil bir siire¢ izledigini degerlendirmek agisindan dnem tasimaktadir. Arastirmada tarama modeli kullanil-
mistir. Tarama modeline gore yapilan arastirmalar ge¢miste yapilan arastirmalalarin betimlenmesini igerir. Bu
arastirmada; tarama modeline ek olarak giiniimiizde ¢ok sesli miizik ile ilgilenen miizisyenlerden ve onlara ait
calismalardan kesitler igermektedir.

Anahtar Kelimeler. Insan ve Miizik, Cumhuriyet ve Miizik, Atatiirk ve Miizik, Tiirkiye'de Cok Sesli Miizik

KYIPET Xynaus

BMA nm. VY .I'amxubeiinn

JIOKTOPAHT Kadeapbl

«TpanunmonHas My3bika A3epOaiikaHa U COBPEMEHHBIE TEXHOJIOT U

POJIb MYCTA®DBI KEMAJISA ATATIOPKA B PABBUTUHN
MY3BIKAJBHOM KYJIbTYPbhI U TOJTUPOHUSI

Pesrome

B nccnenoBannu packpeiBaetcs poib Mycradsl Kemans ATtaTiopka, ChIrpaBLIETO BaXXHYIO POJIb B Pa3BUTUH
MY3BIKJIbHOW KyJIbTypsl TyplLuu, 1 COBPEMEHHBIE TIOCIEACTBHS €r0 MOJIUTHKNA. DTO UMEET 3HAaUEHHE NPHU OILIEHKE
npoliecca pa3BUTHsI MONM(POHNIECKOH My3bIkH B TypIiiu ¢ MOMEHTA ee HaJaja JI0 COBpeMeHHOCTH. B unccnenosa-
HHUH HCIIOJIb30BaHA MOJENb CKAHMPOBAHU, KOTOpasi BKIIOYAeT B ce0s onrcaHne NpoLUIbIX uccienoBanuii. Kpome
TOTO, B JAaHHOM HCCJIEIOBAaHUH MIPEICTABICHBI OTPHIBKU M3 PaOOThHI U MPOU3BEACHUI COBPEMEHHBIX MY3BIKAaHTOB,
3aHUMAIOIIMXCS MOTUPOHUUECKON MY3bIKOH.

Kniwouesvie cnoea: udenoBek n Mysbika, PecriyOnnka ¥ My3bIka, ATAaTIOpDK M My3blKa, NoiudoHHYECKas
My3bIka B Typrun

KUDRET Hiilya

BMA named after U.Hajibeyli

doctoral student of the department

“Traditional music of Azerbaijan and modern technologies”

THE ROLE OF MUSTAFA KEMAL ATATURK IN THE DEVELOPMENT OF MUSICAL CULTURE
AND POLYPHONY

Summary
The study reveals the role of Mustafa Kemal Ataturk, who played an important role in the development of
Turkish musical culture, and the modern consequences of his policies. This is important when assessing the
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development of polyphonic music in Turkey from its beginnings to the present. The study uses a scanning model
that includes descriptions of past studies. In addition, this study presents excerpts from the work and works of
contemporary musicians involved in polyphonic music.

Keywords: man and music, Republic and music, Ataturk and music, polyphonic music in Turkey

KAPTAIIIOBA Tarpsina

CaparoBckas rocypapcrBerHast Koucepparopus umenu A.B. Co6unosa
AOKTOP HCKYCCTBOBEAECHHS,

npodeccop KadpeAps! TEOPHUH My3bIKH M KOMITO 3UITHH

TABAA KAK IPOSIBAEHUE HHAUHCKOM MOAEAU
MYABTUKYABTYPAAU3MA

MemOpaHo(hOHBI W3BECTHBI BO BCEX YroJKax 3eMHOTO mapa. MHCTpyMEHTHl JaHHOTO THMA Ipen-
CTaBJICHBI B KYJIbTYpax MPaKTUYECKU BCEX MY3bIKAJIbHBIX LIMBUIIM3AMNA MUpa, OTIMYAsICh 110 CBOEMY I'eHe-
3UCY, YCTPOMCTBY, TEXHUUECKUM BO3MOXKHOCTSM U POJIM B KHU3HU conyma. CoBepIIMM HEOONBLION IKC-
Kypc B ucroputo KOxHoit A3um 1 paccMOTpuM TabJia — MapHbIM 0HOMEeMOpaHHbIH OapabaH ¢ perynupye-
MOM BBICOTOH 3By4YaHMsl, KOTOPBIH MOJYyYHII IUPOKOE paclpoCTpaHEHHE BO BCEX BHUJIaX 3BYKOTBOPUYECTBA.

Ha Teppuropun 10KHO0A3MaTCKOro CyOKOHTMHEHTA M3/ApEBNE KyJIbTHUBUPOBAIOCh OTPOMHOE KOJIH-
YeCTBO BCEBO3MOXKHBIX BHJIOB MEMOPaHO(OHOB, KOTOPBIE B COOTBETCTBHU C TPAIUIIMOHHONW MHIUHCKON
KJaccu(uKaluel BXOIAT B IPYIIY aBaHAAIXa BaJbs (CMHCTPYMEHTBI C IOKPBITUEMY). 3arneyaTiEéHHbIe
Ha JpEeBHUX Oapenbedax MHIYHCTCKUX XpaMOBbIX KoMiiekcoB Amapasaru (Il B. no H. 3.), ['anaxapsr (1-
I11 BB. H. 3.), Matxyps! (I B. H. 3.), Harapmxynakouast (11111 B. 1. 3.), Ha Pppeckax Amxantsl (V-VI BB.),
BILJIETEHBI B JiekopyM Oyanuiickux ctyn B bxapxyre (I1-I BB. 1o H. 3.) u Canuu (I B. 10 H. 3.), a Takxe 3a-
(uKCHpPOBAaHHBIE B PA3JIMYHbBIX CPEIHEBEKOBBIX MKOHOTpa(pHUUECKUX MCTOUYHMKAX M TpakTaTax OapabaHbI
SBJISIIOTCSL OJJHUMM M3 JAPEBHEUIIMX aBTOXTOHHBIX MHCTPYMEHTOB 3TOrO PETMOHA, HACENEHHOIO MHOTO-
YHCIICHHBIMHA HAPOJIHOCTSMHU CO CBOUMH YHHKAJIbHBIMHU 3THOTPATUIHSIMH.

WNununiickue uccneaoBaTeny CUYUTAIOT, YTO THUII MAPHBIX 0apabaHOB OBLI M3BECTEH C HE3aMaMATHBIX
BpPEMEH M OMHUCAH B CTAPUHHBIX MTUYECKUX TEKCTaX: HEKOTOPHIC IPEBHHUE PA3HOBHIHOCTH U3BECTHHI KaK
«OxepH 1 TyHIyOXH, OHU Bcerja ObUTM B MOYETE U OTHOCHIIUCH K Pa3psy BOCHHBIX HHCTPYMEHTOB, CIIy-
JKUBLIMX I BBINOJHEHUs CUTHANBHBIX QyHKIMI. K aTumM O6oeBbiM GapabaHamM OTHOCHUIIUCH C OOJIBIIMM
yBa)XEHHEM, TIOCKOJIbKY MX 3aXBaT PACICHUBAJICS KaK MOpakeHue apMum» [8, 425].

B u3BectHoM TpakTate o tearpe «Hatwsmactpa» (11 B. mo H.3. — Il B. H.3.) onucaHa rpyrmna riauHs-
HBIX JBYXMEMOpaHHBIX OapabaHOB B (hopmMe OOYOHKA (BEPTUKAJIBbHBIC, TOPU3OHTAIbHbBIE U MOJMBIIICY-
HbIC), HAITOMUHAIONINX FO)KHOMHIUICKIA O0apabaH MpPHIAHT M €ro aHaJor B TPaaAWIWU XWHAYCTaHU —
nakxaBa/pK. JlaHHOe 0OCTOSATENBCTBO CBHJIETENBCTBYET O TOM, YTO HJEsl LEIbHOTO JIBYXMEMOPaHHOTO
Oapabana 3apoAuiach B HEJPax I0KHOA3HMATCKON KYJIbTYPbl U CUMTAETCS OJTHOM U3 €€ CYITHOCTHBIX YepT.
I'maBHast oTnuUMTENBHAsT OCOOEHHOCTH 3TUX MEPKYCCHOHHBIX COCTOUT B UX TeMOPOBOM OOraTcTBE W Ha-
CBIIIIEHHOCTH, B 3BYKOBBICOTHOM M 3BYKOKPACOYHOM ONPENENEHHOCTH 3By4aHHUs. DTO CBSI3aHO CO CHEIH-
¢uueckuM ycTpoiicTBOM MeMOpaHbl 0apa0aHOB, y4acCTBYIOIIMX, B MEPBYIO O4Yepelb, B KIACCHUYECKOM
My3unpoBannu B Unaum, [lakucrane, banrnagem n Henane.

Ho eanHCTBEHHBIM U COBEPIIEHHO YHUKAIBHBIM IPUMEPOM MapHOro oJHOMeMOpaHHOro OapabaHa

ABJIIETCS 3HAMEHUTHIN Tabna (Ha XuHAU ddell), TUIOTHO YKOPEHUBIIUNCS B MPAKTHKE MY3ULHUPOBAHUS

Tpaauuuu XUHIYCTaHU U MOJYYMBIINN B HacTOsIIee BpeMs OecTpelieIEHTHYIO MONMYJsSPHOCTh M0 BCEMY
mupy. OH HeoTbeMIIEMasi YacTh aKKOMITAHUPYIOILEro aHcaMOIIs BCceil My3bIKU pernoHa. OTMETUM, 4To y
3TOr0 MHCTPYMEHTAa MPAKTHYECKH HET IIMPOKUX aHaJoroB B pernoHe. He Oyner mpeyBennyeHHEM cKa-
3atTh, 4To B XXI| Beke Tabna cran moucTuHe CUMBOJIOM FOKHOA3MAaTCKOW MYy3bIKaJIbHON KyNbTypbl. OCHO-
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BOIIOJIAraoIIasi €ro pojib 3aKJIIOYACTCS B TOM, UYTO Tabja Mpe3eHTUPYET U pa3padarbiBacT Taja (JIMHUIO
METPOPUTMUYECKOTO Pa3BEPTHIBAHUS MY3bIKaIbHON TKAaHM).

OTmeruM, 4TO JaHHBIA MapHbIA O0apabaH B CO3HAHWW WHAMKIEB MPOYHO CBS3aH C KYJIHTOM Oora
[uBs! u ero ceiHa, 6ora ['anema. YacTo MOXKHO BCTPETUTh CaKpalibHbIe H300paKeHUs WM HEOOJbIINe
CKYJIBITYpPKH, Ha KOTOphIX ["anema niu [1luBa 3aneyarieHs! BMecTe ¢ Tabjia UM UTPAIOIIMMU Ha HEM.

Cpenu npsMBIX aHAJIOTOB 3TOro MeMOpaHodoHa — Harapa (HakKkapa) THIa JIUTaBp, PaclpoCcTpaHEH-
HBI B TpaJMLIMOHHON My3bIKe (J10K-caHruT) CeBepHoil Muanu. OuepraHusiMu Harapa HallOMMHAIOT CO-
CyIl U 4Yallle BCero ynoTpeOsioTcs B mape: «0osbllias JIMTaBpa, CHMBOJIIMYECKU Ha3bIBaeMas “My»KcKas',
U MeHbIas — ‘““kenckas » [1, 156]. Ananorom Harapa B TpaaulIMOHHOM My3bike MaxapamTpsl sBIs€TCS
napHbIi camOain: J1Ba JepeBAHHBIX OapabaHa, KOTOpPbIE COETUHEHBI COOKY; M0 HUM YIapsiOT MajJoyKaMu
(oHA M3 HUX C KPYIJIBIM HaKOHEYHHKOM). B mrate Tamunnany — napHsiii 6apadaH KUPKaTTH.

CornacHo pa3IUYHBIM MpeJaHusIM, HaAKKapa BXOAMI B COCTaB HayOaT (KOPOJEBCKUX IPUJIBOPHBIX
aHcaMOJieli, COCTOSIBIIMX U3 JYXOBBIX U MIEPKYCCHOHHBIX) M CUUTAJICS OJJHUM U3 CHMBOJIOB BJIACTH MMIIE-
paTopoB MoOTroibCKON AMHACTHH; 1O MIPEIAHUIO, TBOP BeMHKOTo npaButenst Axbapa (XVI B.) ykpamano
JBaALATh rap Takux 6apabaHOB.

DOTHUMOJIOTHS CTIOBA «HArapa» HampsIMyIO YKa3blBaeT Ha aHAJIOTH 3TOr0 MHCTPYMEHTa B apabo-upaH-
ckom mupe. B Typuuu «u3BecTeH ManeHbKUN MapHbIN Oapaban Hakape (0T apabckoro “nagr” — “Outs”
win nepcuackoro “nakar” — “Gapabdan’). OH COCTOMT M3 JABYX TJIMHSHBIX MUCOK JJIS BUHA C HATSHYTOM
Ha HHUX >KHUBOTHOH KOXeH (Teistubeil MM OBeYbel) M MOoA00CH MaleHbKOMY OapabaHy, KOTOPBI Ha3bl-
BaloT KyatoM. Kaxknplii u3 1ByX mMasieHbkux 0apabaHOB BOCIPOU3BOJIUT COOCTBEHHBIM CAMOCTOATEIbHBIN
3BYK: OJUH — HU3KUH, APYrOM — BBICOKMU. BO Bpems KOHLEepTa Ha HEM WMIParOT CHIA HA KOPTOYKax Ha
3emJie, TOr/la Kak Ha Mapiie JUisl yAoOCTBa MEepeBUKEHHS ero MPUBSA3BIBATIN K TAJUU; CETOJHS JepKat
HAIpOTHUB Ipyad. YAapsIoT 110 MeMOpaHe MpU MOMOLIM JIBYX MajOueK U3 KU3WIOBOTO JIepeBa — 3axMe.
Hcnonp3yeTcss HaKape A1 BapbMPOBAHHS MEJIOJUH U 3alOJHEHUS TMay3 MEXAY IOJISIMU OCHOBHOIO
putMa. VMcnomnuTeneil Ha3pIBalOT Hakape3eH» [2, C. 35]. [logoOHbIil UHCTPYMEHT A0 CHX MOp LIUPOKO
pacrpocTpaHEH B Y30€KCKOW KyNbType U Ha3bIBaeTcst Haropa (0oeBoi 6apabaH).

WNupunitickuii Harapa MMeeT MHOXKECTBO Pa3HOBHIHOCTEH, KOTOpBIE Pa3IMYalOTCs MO pasMepam (OT
15-20 cM g0 nomyTopa METpoB), 10 BHEIIHEMY BUAy. OHU «M3rOTaBIMBAIOTCS U3 TJIMHBI, METaJIa U Jiepe-
Ba. Urparot Ha 3THx GapabaHax ¢ MOMOIIBIO JEPEBIHHBIX WM KaydyKOBbIX Majodek. J(uamerp Harapa mo-
xeT kojebarbes oT 60 10 90 cM, a B HekoTOphIX yacTsax CeBepHoit MHauu nocturats noixyropa Merpos. [1o
TpaJuLK JABOMHBIE OapabaHbl CTOAT HA MOy, B PEAKUX CIIydasX MOJBEIIMBAIOTCS Ha IIee WX T0sCe UC-
noiHuTens. Harapa GonbImx pasMepoB MOTYT TPaHCIIOPTUPOBATHCS Ha MOBO3KaX, MHOTJA MX MPUBS3bI-
BAaIOT K CITMHE CJIOHA MPH YAUYHBIX IIECTBUAX» [2, C. 35]. ManeHbkre HHCTPYMEHTHI TPATUIIMOHHO COTPO-
BOYK/IaeT 1exHai (MHauiickuii ro6oif), Takue aHcaMOIM MPUHUMAIOT YYacTHe B PA3IMUHBIX MPa3IHECTBaX,
o0psiiax, XpaMOBBIX [IEPEMOHUSX, aKKOMIIAaHUPYIOT TaHaM. Ha Harape cpeqHux pa3MepoB MOKHO MCIIOJI-
HATH 0oJiee CI0KHBIE METPOPUTMHUUECKHE BapHALIUH, XOTS B TeMOPaIbHOM M 3BYKOBBICOTHOM OTHOILIEHUHU
y HUX MaJio pa3Hoo0pa3usi. OTH UHCTPYMEHTHI BHICTYIIAIOT B aHCAMOJISIX XpaMOBOM U MPUABOPHOIN MY3bIKH.

CrnenoBartenbHO, MPEIIIECTBEHHUKAMU Ta0Jla MOTYT SIBJISITHCS, C OJAHOM CTOPOHBI, COOCTBEHHO HH-
JTUICKUE IByXMeMOpaHHbIE MEPKYCCHOHHBIE (IIMINHAPUYECKON nian 60ukooOpa3Hoil hopMbl), HACUUTHI-
BAIOIIME COTHU BCEBO3MOKHBIX PA3HOBUAHOCTEH M y4acTBYIOILIME B aHCAMOJSX TPaJUIMOHHON PEeruo-
HaJIbHOM MY3bIKU pa3nnyHbix mTatoB CesepHoil um FOxHol Uuauu. C npyroi, 3TUMOJIOTHUS Ha3BaHUS
(coBo «tabl» B apabckoM MHpe O3HAYaeT «ydapHbIE») H KOHCTPYKLUS MHCTPYMEHTA MO3BOJISIFOT CBUJIE-
TEJIbCTBOBATh O €ro apabo-MepCHICKUX KOPHAX M MHIAOMYCYJIbMaHCKOM reHe3uce. B pesynpraTe 1im-
TEJIBHOTO CHUHTE3UPOBaHUS MECTHBIX U MPUBHECEHHBIX U3BHE CPEIHEA3NATCKUX, apabo-UpaHCKUX, Typell-
KHUX TPaJULUNA B HHCTPYMEHTAJIBHON KYJIbType CYOKOHTHHEHTA MPOMCXOAUT CBOETO POja MyTallMOHHBIN
IpOIIecC, BHIPAXKAIOLIUICS TJIaBHBIM 00pa30M B IIEPEOPHEHTAIIMM OCHOBHBIX HMJIEH U Mojienel 3ByKOBOTO
TBOPYECTBA U IMOSBICHUHM CHHTE3UPOBAHHBIX AHPOB M HOBBIX (MJIM MOIUGUIMPOBAHHBIX) TUIIOB UHCT-
pyMeHTapus. JlaHHOEe 00CTOSTENbCTBO MOXKET PACLIEHUBATHCS HE CTOJIBKO KaK CMEHA «MHTEpecay, IposiB-
JSIEMOTO KYJIbTYpOU K Ompene€HHOMY THUILy MHCTPYMEHTA, HO CKOpee Kak KapJIuHalbHOEe OOHOBIIEHUE
IITyOMHHBIX OCHOB MY3BIKJIbHOTO MBIIIJICHUS, TpeOOBaBIlee B CBOIO ovepe/lb U3MEHEHHUs (hOpM CBOETo
BeIpakeHus. U kak cieactBue 3Toro macmradHnoro npoiecca B teuenne XI-XVII BB. mpousonuio pas-
MEXEBaHNE MHCTPYMEHTAIBHOTO MCIIOJHUTENBCTBA OT BOKAJIILHOTO, B KOTOPOM MHCTPYMEHTHI BBINOIHS-
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JIM JIMIIb BTOPOCTETIEHHYIO0 (OHOBYIO PyHKIMIO. Takum 00pa3om, 3apoAMBIINCH B INTyOMHAX MHIUHCKOMN
KyJIbTYpbl U MepedOopMaTHPOBABILNCH MO/ BIUSHUEM 3THOKOHTEKCTA, CBA3AHHOIO C MHAOMYCYJIbMaH-
CKUM KYJIbTYpHBIM CHHTE30M, Ta0Ja MOJy4Ws IUPOKYIO MOIMYJISPHOCTh BO BCEX BUAAX MY3BIKAJIHHOTO
UCKyCCTBa MPUIBOpHOI Tpamuiuu (napbapu). C tex mop 3ToT OGapabaH 3aHAN BaxkKHeHIlee MECTO He
TOJIBKO B MHCTPYMEHTAJIbHOU My3blke MHanu, HO u apyrux pernoHos IOxHo# A3zun.

[Io moBoiy IMPOUCXOXKIEHHUSI MHCTPYMEHTA O CUX IOP HE CYIIECTBYET €IMHOIO0 MHEHHS CpeIu
uccienonareneil. CorjiacHO OJHOM BEpCHM, €ro IOSIBJICHHE B MY3bIK€ XMHJYCTaHU CBSI3aHO C MMEHEM
JIETeHIApPHOTO MYy3blKaHTa AMupa Xycpo, KOTOPbI BHEC OTPOMHBINA BKJIAJ B MHAOMYCYJIbMAHCKUN KYJIb-
TYPHBI CHHTE3 M B Pa3BHTUE CEBEPOMHIMICKON KiIacCMYecKoi My3biku. Amup Xycpo (1253-1325) —
NEePCUCKUN 1ModT, punocod, TPUIBOPHBIN MY3bIKaHT AJulayaauHa XWIbJDKU; JETeHAapHas U 3arajou-
Has JMYHOCTb B UCTOPUM MY3bIKaJIbHOW KyJIbTYphl MIHIMH, BBI3BIBAIOIIAS 10 CUX I1OP KapKUe AUCKYCCUU
BOKpYT cBoero umenu. Ilpoucxoxnenne Amupa Xycpo TakKe CIIOPHO: OH ObLI TO JIU MEpC, TO JIU TYPOK,
To 1 uHAMen. OnHaKko ero cOOCTBEHHOE YTBepxkaeHUe, uyTo MHaus — «3To0 MOE MecTo pOKACHUs, MOE
yOEXXHIIEe U MOsI POJIMHAY», PACCTaBIIECT BCe TOUYKH Hal “u”» [4, 48]. Ero «oren, Amup Candynana Max-
My, ObUT TYPOK, MaTh — HHAWAHKA, pokaEH B [laTranu, n3BecTHOM U Kak MoMUHTYp, B paiiloHe JTax B
Vrrap-Ilpagem. CBoeil ciiaBbl JOCTUT MPU MPABICHUU AUHACTHUH XUIbIXKHU. Ero JyXOBHBIM OTLIOM CUH-
tancs Xaspatr Huzamymnua Aynua — cBsator cydumii u3 Jlemn. AmMupy Xycpo NpUITUCHIBaeTCsS M300peTe-
HUE CUTapa, BBeJleHue Taba, co3jaHie HEKOTOPhIX BOKAJIbHBIX KaHPOB, par u Tanay [3, 34].

OpHako HpIHENTHUE Tabaust (MCIIONHUTENN Ha Talia) MPUAEPKUBAIOTCS IPYrOro MHEHUS, CUHTA,
YTO MHCTPYMEHT MMEET POJICTBO C LEIHbHOKOPIYCHBIMH JABYXMeMOpaHHbIMU Oapabanamu B (opme 60-
YOHKAa, UMEIOIIMMHU aBTOXTOHHOE IIPOUCXO0K/IEHUE, BCIEICTBUE YETO OH OCO3HAETCS KaK €AUHBINA UHCTPY-
MEHT C IByMsI MEMOpaHaMH.

Ha ocHoBanum TpeTheil MCTOPUYECKH IMOATBEPKIAEHHON TeopuH, 3aUKCHUPOBAHHON B Pa3HBIX
JOKYMEHTaIbHBIX CBEACHHSIX, CIOXKMIach Jierenna. [Ipu ummneparope Axbapa, caaBUBIIETOCs IPU CBOEM
ZIBOpE JIYYIIMMHU UCTIOHUTENSMH, XYI0)KHUKaMH, TAaHI[OBIIUIIAMHU, Yy HEro Ha CIyKOe COCTOSUIN MY3bI-
KaHThI ¥ COMEPHUYAIHN MEXKIY cOO0H B HCKYCCTBE UTphI Ha Oapabane makxaBamxke. [Ipourpasmuii cocTs-
3anue Cyaxap XaH B OpbIBE THEBA YAapuil CBOM MHCTPYMEHT O 3€MJII0, PACKOJIOB €r0 Ha JIBE YacTu. Tak
¥ BO3HUKJIO J1Ba OapabaHa — Tabna u garra.

CornacHo UHOM BepCUH, BO3MYILIEHHBI CBOMM 3aBUCHUMBIM OT COJIUCTA MOJOKEHUEM aKKOMIIaHHa-
TOp B OTYASHUM pa30ui cBoil GapabaH, U3 KOTOPOTO 3aTeM MOJIYUMIICS HOBBIN MapHBIA MHCTPYMEHT.

B nnane xoHCTpykiuu Tabna mpeacTtaBiseT coboi aBa O6apabana: «JIeBblii Ha3bIBaeTCsl OasH WU
Jarra, a TpaBblil — AaifHa wiu Tabna» [6, 86]. basH cmeman w3 MeTamia: 3TO MOXET ObITh ATIOMUHHM,
MeJlb, a TaK)K€e CIIaBbl, U OH MOJIBI BHYTPH; IPaBbli ke OapabaH — AaiiHa (OT «JaxHHa» — «IpaBas CTO-
pPOHay) BBIMOJHEH M3 IIEILHOIO KyCKa JIepeBa, a MOTOMY OOBIYHO TsKesiee OasHa, HECMOTpPS Ha MEHbIIUH
pazmep. MemOpaHbl Kak0ro U3 6apabaHOB AENATCSA HA TPU «CEKTOpay: YEPHBIM KPYT MO LEHTPY Ha3bl-
BAIOT CBSAXM, CPEAHSS 4acTh MOBEPXHOCTH — MaiiaH (Takke Cyp) U HaKOHell, KpaiHss 30Ha UMEHYeTCs
kuHap. Cama racta ChsIxXu IpeJCTaBIsSIET «UEPHYIO CMECh U3 KEJIE3HBIX U MAapraHUEBbIX OMUIIOK, pUCOBOU
WIN MIIEHUNYHON MYKHU U CKJIEHMBAIOLIEro BemecTBa» [6, 39], MEHHO OHa JieaeT HHCTPYMEHT TeMOpOBo,
3BYKOBBICOTHO, TUHAMHYECKH, TEXHUYECKU TMOKUM U BBIPA3UTEIbHBIM — 3TO T€ KauecTBa, OTJIMYAIOLINE
B IIEJIOM Kiaccuueckue OapabaHbl permoHa. Perent e€ M3roToBleHHs XpaHUTCA B TIIyOOKOW TaiiHe.
Cpsaxu (B CTapUHHBIX CAaHCKPUTCKUX TEKCTaX Ha3bIBa€TCs BUWIIETIaHA) JiEJIaeT 3BYK MHCTpyMeHTa Oolee
MY3BIKaJIbHBIM, H30JIMPYET JAONOJHUTENbHbIE NIyMbl. B FOxHOI MHann «3Ty macty Ha3bIBaroT copy» [,
58]. Ilpu ymape mo KakIoW OTAENbHO B3STOW 00JIACTHM MEMOpaHbI UCIIOJIHUTEIb MOTyJaeT pa3HooOpas-
HbI€ 3BYKH, SIBHO OTJIMYAIOLIMECs ApYr oT Japyra. JlioOoneITHbIN (akT: B TpakTaTe «HaTbsmactpay naHa
uH(bOpMaIUs «IPpO PEYHON MECOK OMNMpeneIEHHOr0 KayecTBa, BXOASIIEM B COCTaB MAacCThl JUISl MOKPBITUS
MeMOpanbl» [1, 159]. MHoro emé 3aragok Taut B cede Munus. ..

Tabna siBgeTcss MEJIOANYECKUM yapHbIM MHCTPYMEHTOM M HAaCTpPauBAaETCs MPH MOMOIIY CHEIHalb-
HOTO METaJUIMYECKOr0 MOJIOTOYKa. MM y[apsroT mo KojkaHoMy 0001y BOKPYT MeMOpaHbI JlasiHa, a TakkKe
110 BOCbMH JIEPEBSHHBIM JECTAISAM IIMIMHAPUIECKON POPMBI (TUTXH), KOTOPBIE BCTABJIEHBI MEX/Ty KOXKaHbBIX
pEMHEl; UX CMeIlleHHe BBEpX M BHU3 (MOJOMBaHHE CHELUAIBHBIM MOJIOTOYKOM) PETYIHPYET HaTsDKEHHE
pEMHEN U CIYXHT JUIl TOYHOM HacTpoilku Oapabana. basH He uMeeT MOJOOHON CHCTEMBI, KOPPEKTUPYIO-
11ei HaCTPOKKY, ¥ He 00J1a/1aeT KaKOM-T100 BBIPaXKEHHON 3BYKOBBICOTHOCTBIO, XOTSI B IIEJIOM 3BYUYHT HIKE
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U «ry0sxe» npaBoro 6apadana. OOBIYHO MHCTPYMEHT HACTPAMBAIOT Ha «OCHOBHOM (TIEPBBI) TOH paru Sa,
Ha 1aTbiii Pa wim Ha detBEépTHIE May [8, 443]. B 1mienomM 3ByKOBOM AMAaIa3oH JaifHa OXBAaThIBAET MPHUO-
JIM3UTENILHO OKOJIO OKTaBbl. Ha Tabna urparoT cuas Ha Moty U CKpecTHB Iepen co0oit Horu. Bo Bpemst mc-
MOJTHEHUS MHCTPYMEHT CTaBAT Ha CIEIUAIIbHYIO MOJCTaBKY Kpyrioi Gopmsbl (TolcThle MaTepuaThie «0yO0-
JMKW», KaK HA3bIBAIOT MX MY3BIKAHTHI). 3a4acTyl0 HMCIOJHHUTEIN pPa3BOPAYMBAIOT O0apabaHbl C HAKIOHOM
(Tabma ot ceOs1, maiiHa K cebe), 4To oOecreurBaeT OoJiee yIOOHYIO TO3HMIIMIO CONMPUKOCHOBEHHUS PYK U
MeMOpaH. [[Jisi MEHBILIETO CKONBXEHHS PYK IPH UTPE MY3bIKAHTHI HUCTIONIB3YIOT TAIBK. TPpauIMOHHON OEXK-
JIOM, B KOTOPOI BBICTYMAIOT WHAWNCKIE UCTIOJIHUTENN Ha TabJia, sIBISETCS MyCYJIbMaHCKHI calbBap KaMu3 —
IapoBapbl U JJMHHAsA Oy3a-TyHuKa. [Ipu urpe Ha Tabna (gaiHe) MCHONB3YIOTCS KaK KOHYMKUA M CPEIHSS
YacTh (pajaHroB MaiblLEB MPaBOil PYKH, TaK U TUIOCKOCTD JIAZIOHH; Ha OasiHe UTParoT JIEBOIl PYKOM — JIaIOHBIO,
KUCTBIO, KOHYMKAMU MabIeB. BaxxHoe OTIHYMe KacaeTcs yIapoB JICBOM PYKH: OHH MOT'YT HCIOJIHSATHCS MO0
KxyJa (B MEPEBOJIE «OTKPBITHINY») — C PE30HAHCOM, JIN00 OaHaXa («3aKPBITHINY) — 0€3 pe3oHaHca.

CymiectByeT cBoeoOpa3Hasi clioroBasi Hotaius Tabma, mpeacTaBistonas coooi 0ocodyro MHEMOHHU-
YECKYI0 TEXHHMKY 001 (CJIoT), T.€. «IPOrOBaprBaHUE» OCHOBHBIX METPOPUTMUYECKUX (HOPMYIL: 115 00603-
HAueHUS Pa3IMYHBIX TUIIOB yIapOB, BAPEUPYIOMINXCS KaK B 3aBUCIMOCTH OT UX PACIIOIOKEHHS Ha MeMO-
paHe, TaK ¥ OT y4acTKa JIaJJOHH, KOTOPBIM POU3BOAUTCS ynap. i Bcex ucnoaHuTeNel Ha Tabia Kax-
JIBIA CIIOT MIMEET OJJHO M TO K€ 3HAYCHHME W ONpPEeNsieT KOHKPETHBIH yaap. ITO MHEMOTEXHHUKA, TTIOMO-
raromiasi 3allOMUHATh PUTMHYECKHE MOJEIN-MOAYyChl. Kaxaplii MHEMOHHWYECKU clor o0O3HadaeT He
CTOJIBKO «UIMTEIBHOCTEY», CKOJIbKO MaHEPY 3BYKOM3BIICUCHHUSI U MECTO ynapa Ha MHCTpyMmeHTe. DakTu-
YECKH, 3TO YCTHas (apTUKYISALMOHHAS) MApTUTYypa. MyY3bIKaHT 3alIOMUHAET Ka)Iblil MOJYC KaK pUTMU-
YEeCKH OPTaHU30BaHHYIO CKOPOTOBOPKY, KOTOPYIO OH IepeHocuT Ha urpy. IlociemoBarensHOCTh 00JI0B
MOJKET MPEJCTABIATH COO0N KOHKPETHYIO KOMIIO3HUIIUIO HIIM UMIIPOBU3UPOBAHHYIO (hpa3y.

Kaxxnprit ynap mo tabna umeeT cBo€ crielM(puIecKoe Ha3BaHKE, 3a4aCTyI0 3BYKOIOIpakKaTEeIIbHOE:
9TO CBOEOOPA3HBI «PUTMUYECKUHN S3BIK», U300PETEHHBIM MHIUNCKUMU MY3BIKAHTAMU JUIS Y3HAaBaHUSA
JTH000T0 Tajia, KOTOPBIH MOXKET OBITh IEpPEIaH ONMPEACIEHHON CIIOroBOi Gopmynoil — TXeka (B TIepeBoe
«OTIOpay, «OIJIOTY», «IOAJEpKKa»). McrnonHutens Ha Talna MpeaBapUTeabHO MAET SKCHO3HUIMIO PUTMO-
(dopMyIibl (TXEKa), JIUIIB [TOCIE 3TOTO MEPEeXo/s K pa3IMYHbIM PUTMUUYECKUM BapuanusaM. Txeka j1r000ro
Tajla XOPOIIO U3BECTHBI KAKIOMY — U MY3bIKaHTaM, U CIIyIIATEsM, IO3TOMY Ha KOHLEpTaX MHAWNCKas
ayIUTOPHUS BOCTOPKEHHO pearrupyeT BOCKIMIIAHUSMH WM JBWKEHUSMH pykK. llpeamomaraercsi, 4ro
MY3bIKaHTBI CBSI3bIBAIOT MIPOUCXOXKICHUE ITUX CJIOTOB € TPaAULIMEH BEINYECKOIo MEeHHUs, C €€ caKpaIbHO-
CIIOTOBBIMU 00pa3oBaHusIMU. braronapst mmpokoMy TeMOpPOBOMY JHAara3oHy 3BYYaHHS W HCIIOJIb30Ba-
HUI0 MHEMOHHUYECKON TEXHMKH, Tabja WHOT/Ia Ha3bIBAIOT «TOBOPALIMM OapabGaHOM» IO aHAJIOTUU C ad-
pukanckumu «talking drumy: 3To o0bsICHsICTCS 3BYKONIOIpasKaTEIbHOM MPUPOIOH HHCTPYMEHTA, a TaKKe
CBSI3aHO C TEPMHHOM «00J1», UTO B NIEPEBOJIE C XUHAU 03HAYAET «TOBOPUTHY.

Tabma — 3TO HE TOJBKO YHUKAIBHBIH, HO M OJWH U3 YTOHYEHHBIX B 3BYyKOBOM OTHOIIEHWH MeMOpa-
HO(oHOB B MHAMH, KOTOPBII HE UMEET aHAJIOTOB B IPYIMX MY3bIKAIbHBIX KyJIbTypax Mupa. Ocobas KoH-
CTPYKIIHMSI HHCTPYMEHTA B COBOKYITHOCTH CO CJIO)KHOM CHCTEMOU HACTPOIKH TO3BOJISIOT BAPHHPOBATH €T0
3BY4YaHHE B IIUPOKUX TEMOPOBBIX M HKCHPECCUBHBIX IpejesaX, YTo Aa€T BO3MOXKHOCTh Tall1a COPEeBHO-
BaThCSI KAYECTBOM 3BYUYaHHsI CO CTPYHHBIMH, TYXOBBIMH HHCTPYMEHTAMH U JaXKE TOJIOCOM.

B Hacrosmiee BpeMsi U3BECTHBI IIECTh UCIOJHUTENBCKUX KON (TXapaH) Tabna: [emu, JlakxHay,
Qappyxabana, Amxpapsl (Amxpansl), benapeca u Ilenmxada. MHorna kinaccugukanys OCHOBHBIX I'xa-
paH BBINIATUT CleAyomuM oOpazom: 1) «etunpb Jlenn», KOTOpbIM BKItoyaeT B cedst rxapansl Jlenn u
Amxpapsr; 2) «ctunb [lypaby», BKIIOUarOmuid JTaKXHAYCKYIO U (GappyxadaJcKyro rxapaHbl U 3) «CTHIIb
[TakxaBa/x», B KOTOPBIM BXOAAT OeHapeccKkas U neHkadckas rxapansl. [lo reorpaguueckum npuanHam
uHorna benapec Bkitovarot B rpymy [lypaba, HO CTHIMCTHYECKH 3TO HUKAK HE 000CHOBAHO, IIOCKOJIBKY
JlaHHas rxapaHa umeet Oonbliie obuero ¢ rxapanoit [lenmxaba, yeM ¢ JakxHayckoi U GpappyxabaacKoi.
VY Kaxao# rxapaHbl CYIIECTBYeT COOCTBEHHAs TEXHHUKA M MIPUEMBI HTPBI, KOTOPHIE OTIIMYAFOTCS TTOJIOKE-
HUEeM (IIOCTAaHOBKOM) pYyK, TEXHMKOHM yJapa U Ja)ke M030H, B KOTOPOH cuIAT BO Bpems Urpbl. Mcmosnb-
3yeMble WHCTPYMEHTHI TaKXKe MOTYT OBITh Pa3HOTO pa3Mepa W THUIMA. Takue OCOOCHHOCTH B KOHEYHOM
UTOT€ CO3JIAl0T CYLIECTBEHHBIEC pa3IMyus B OTHOLICHUU 3BYKa, CTUJIS U TEXHUKH. B HacTosIiee Bpems B
CBSI3M C YCHJICHHEM POJIH CPEJICTB MacCOBOW MH(OpPMAIINH, 3BYKO3aIUCHIBAIOMICH MPOMBIIICHHOCTH H
KOMITBIOTEPHBIX TEXHOJOIHH 3TH JIOKAJIbHBIE TPAJIULIUHN CYLIECTBYIOT YK€ HE U30JUPOBAHHO, OTPAHUYH-
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BasICh KOHKPETHBIMH CEMEHHBIMU KJIaHaMU. CTHIMCTUYECKHE Pa3InyMs CTald MEHEEe 3aMETHBIMU U T10-
POl TPYAHO y3HaBaEMbIMU, TaK KaK MHOTHE HCIIOJIHHUTEIN HCIIOJIHSAIOT PernepTyapbl pa3HbIX rxapaH H
HOJPAXAIOT CTHIII0 UTPHI APYrUX UcHojHMUTeNned. HecMoTpst Ha 3T0, Mg HUX «BCE emé HE0OXOAUMO
UMETh BO3MOKHOCTb OTOXKIECTBIIATH C€0sI C OTACNBHOMN TpaAuLMen, TaK KaK JIJIs HAaUWHAOIIUX apTUCTOB,
HE CBA3aHHBIX C IXapaHOM, MO-TIPEKHEMY TPYAHO MPOJOIKATH MPO(ECCHOHAIBHYIO Kaphepy».

Tabna B HacTosiiee BpeMsi MOXKET HCIOIb30BaThC B TPEX PA3NIMUYHBIX UIIOCTACAX: COJIO, aKKOMIIa-
HEMEHT, a TaK)Ke B COCTaBe aHcaMOJIs. POk COMTPOBOXKAAIOMIETO HHCTPYMEHTA Tabjia BHIIIOIHSIET B MHCT-
PYMEHTaIbHON, BOKAJIBHON WIM TaHIEBAIbHON My3blke. KaKablii U3 3TUX TPEX TUIOB aKKOMIIAHUPOBA-
HUS 3HAYUTEIBHO OTJIMYAETCS OT OCTaIbHBIX, [I03TOMY IIPaBUIIbHOE NOHUMAaHNUE KOHTEKCTA UCTIOIHIEMON
MY3BIKH SIBJISICTCS] BXKHBIM YCJIOBHEM JIJISI MY3bIKAHTOB, UTPAIOIUX HA Tabyia. MHOTHE M3BECTHBIE MacTe-
pa BBICTYINAIOT CETOAHS Ha 3CTPaJie B COCTaBE AYITOB: Hampumep, ¢ (ielToi OGaHCYpU WM CTPYHHBIMH.
[upoko pacnpocTpaH€H B TaHHOW MCIOJIHUTENBCKON MPAKTUKE MPUEM caBajl-TkaBal («BOMPOC-OTBETY) —
CBOET0 pojia KaJACHIIMU-MMUTALINH, TOCTPOCHHBIC HAa TEXHUKE MEPEKIIMUEK Y COIMCTA U Tabia, IpUIEM 1oc-
JeTHUIN y)Ke TPAaKTyeTcs KaK MHCTPYMEHT COJIMPYIOLIEro XapakTepa. B momoOHOro poaa «CocTA3aHUIX»
TaOJIMs IEMOHCTPUPYET CBOE BUPTYO3HOE TEXHUYECKOI'O MACTEPCTBO U YMEHUE CIIBIIIATh MAPTHEPA.

C cepenuHbI MPOILIOro Beka Tabma Bc€ OOJbIIe yTBEp)KIAAeTCS Ha KOHIEPTHOH ClIeHEe B KauecTBe
COJBHOTO MHCTpyMeHTa. OcoOeHHO 3TO akTyanbHO B XXI| Beke, Korjga mporpaMMbl MOTYT COCTOSITh M3
BBICTYIUICHHUSI OJJHOTO TaOJHsl, YTO CTAHOBUTCSA OAHOW W3 M3IIOOJEHHBIX (JOPM KOHIIEPTHOTO HCIOIHU-
TENbCTBA HA BCEM I0KHOA3MATCKOM CYOKOHTHHEHTE. TpaKToBKa Tabjia HE TOJIBKO B TPAAULIMOHHOW pOJIK
AKKOMITAaHUPYIOIIETO0, HO ¥ KaK COJIMPYIOLIET0 HHCTPYMEHTa, MIPUBOAUT K (POPMHUPOBAHUIO HOBOT'O YHU-
BEPCATBHOTO KOHIEPTHOTro cTwiid. [logoOHbIe mporecchl 0COOEHHO SIPKO PENpPEe3eHTHPYIOTCS B HUCION-
HUTEJILCKOM TBOPYECTBE COBPEMEHHBIX TaOJMs, CPe KOTOPHIX HEMaso 3BE3] MEPBOM BEIHMUMHBI, TAKHX
kak manauT Kumen Maxapamx (1923-2008), ycran ladaar Axmen Xan (1944-2005), nanagut AHanna
['onan banponaaxsii (p. 1944), manaut Cearan Yayaxapu (p. 1945), ycran 3akup Xycceitn (p. 1951),
nagaut Kymap bosze (p. 1953), mangutr Anungo Yarrepmxu (1954), nanmgur CyOxankap banepmxwu
(1966-2021), ®azan Kyperu (p. 1961) u ap. X nesrebHOCTh MHOTOTPAHHA: OHU BBICTYIAIOT HE TOJIb-
KO KaK COJIUCTBI-TAOJIHS C CaMOCTOSITEIbHBIMH KOMITO3UIMSIMU (TyKpa), B COCTaBE aHCAMOJS ¢ WHHiA-
CKUMH KJIACCUUECKUMH TEBLAMH, HTHCTPYMEHTAIMCTAaMH U TaHLOBIIMKAMHU KaTXaka , HO M y4acTBYIOT B
MOJIHBIX HBIHE JIKA30BBIX, apT-POK U JPYTUX MEXKIYHAPOJIHBIX MPOEKTaX, IEMOHCTPUPYS BbICOYAMIIYIO
UCTIOJIHUTENIbCKYIO TEXHUKY M BIIMCBIBASICh B MPAKTUYECKU JIIOOON cTmiieBoi dopmar. OQuH U3 ApKUX
PUMEPOB — JIeTeHIapHbIN (PbroXKH-KoJUTeKTHB «Remember Shakti», coznannsbiii 3akupoM XycceitHOM u
Jlxonom MaknagnuHbIM B KoHIIE 90-X roJI0B MPOIIJIOro BeKa, B KOTOPBIN BOIUIM U3BECTHBIE HHAUNCKUE
MY3bIKaHTBI-UHCTPYMEHTANUCTHI 1 nesen [1lankap Maxaznesas.

Yo KacaeTcs UCIOIHUTENEH-COIMCTOB HALLIETO BPEMEHH, TO CaMbIM IPKUM W3 HUX SBIIAETCS YCTall
3akup Xyccelin, mpeacrtaBuTenb [leHmKxaOCKol rxapaHbl, CbIH U3BECTHOTO MadCcTpo Tadmus Ainna Pakxu
(1919-2000). BeicTynHB ¢ OrPOMHBIM KOJHYECTBOM KOHIICPTOB MO BCEMY MHUPY, CBOCH MOTpsICAIOIIEH
XapU3MaTUYHOCThIO, OE3yNpPEUHbIM BIJIAJICHUEM HHCTPYMEHTOM U COBEPIICHCTBOM TEXHHUYECKOW BUp-
TYO3HOCTH OH 3aBO€Bajl NPU3HAHUE KAK CaMblil aBTOPUTETHBIA HMHIUNCKUN INEPKYCCHOHUCT. MMeHHO
3akup XyccelH npuaan Tabia BBICOKYIO CTaTyCHOCTB: M3 POJIM aKKOMIIAHHUPYIOLEr0 MHCTPYMEHTa OH
BBIBEJI €I0 HAa HOBBIM ypOBEHb M MPOCIABUB HE TOJIBKO Yy ce0sl Ha POAMHE, HO U 3a pyOexxoM . MOXXHO ¢
YBEPEHHOCThIO KOHCTaTUPOBATh, YTO BKJIAJ B MUPOBOE MCIOJIHUTEIHCKOE UCKYCCTBO ATOIO HEMPEB30M-
JNEHHOTO MacTepa Urpbl Ha TalJia OTPOMEH U HEOCTIOPUM.

Ho He Tonbpko y ce0a Ha poauHe Tabia MOJIYYHII CTOJIb TPOMKYIO M3BECTHOCTb M MTOBCEMECTHYIO
ClIaBy, OHa pPAcIpOCTpaHWIACh W B JIPYrMe YroJKH 3€MHOr0 Ilapa Hameil 3Bydamied Bcenennoil. 3a
MOCJIEIHNE HECKOJIBKO JIET B apXUB IJI00AJIHON CETH MHTEPHET «BBIKJIA/IBIBANIOCH)» JIOCTATOYHOE KOJIH-
YeCTBO BHJICOLIKOJI, JIEKIIUH, BUICOYPOKOB, 3allMCell COBMECTHOIO MY3MIIMPOBaHUs Tabja ¢ IpyrHMHU
UHCTPYMEHTaMU. B cBsI3u ¢ 3TUM 3amaJHbIMU MY3bIKaHTaMU ObUIH MPEANPUHATHI TOMBITKH MOCTHKEHUS
OCHOB HCKycCTBa Urphl Ha Tabma. [lomumo mpodero, He yObIBaeT MPUTOK MHOCTpaHIEeB B MHAMIO Kak
npodeccuoHaNbHBIX MY3bIKAHTOB, TaK U JIFOOUTENIEH UTPhl HA MEPKYCCUOHHBIX AJI1 0O0y4eHHUs B Kilaccax
tabna. [IJis MHOTMX M3 HHMX 3TOT 3Tall CTAaHOBUTCS PEIIAIOIIMM B H3HHM MOMEHTOM, MOCKOJIbKY TO3BO-
JISIET TIEPEHSATH OIBIT U TPAJUIUIO UCTIOJHEHHS HEITOCPEACTBEHHO OT MacTepa.
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3HaYUTENBHO PaCIIMpHIIAcCh 3a MOCIEAHNE AeCATHICTHS chepa ncnoiap3oBanus tadbna. Crenarpb Bbl-
BOJ 00 ATOM MOMOTIJIO oOpalieHne K Haubosee MOmyJasipHbIM HallpaBJICHUSIM COBPEMEHHON MY3bIKU. 3BY-
yaHue Tabna ceiiuac MOXKHO YCIIBIIIATh HE TOJIBKO B COBPEMEHHBIX 3THOCTUIIAX, (PbIOJKEHE U JAPYTUX JKa-
30BBbIX HAIPaBIICHUSAX, HO TaKXe M B MOIM-MY3bIKE (B TOM YHCIIe POCCUICKOI). B Oonbiiom konnyecTse
3BYKOBBIE COMILIbI 3TOIO0 MHCTPYMEHTA (B TOM YMCJIE «OKUBBIE») UCIOJIB3YIOTCS B 3JIEKTPOHHOU MY3BIKE,
ocobenno B psychedelic, Goa-trance, 8 drum-and-bass, lounge music u MHOrHX IPYruX CTHIISX.

Taxkum 00pa3zoM, 1O HACTOSIIETO BPEMEHU B KJIACCHUYECKOW MY3bIKe XMHAYCTaHU Tabja ocTaércs
€MHCTBEHHBIM MPUMEpPOM MapHOro OapabaHa. DTO HHCTPYMEHT KJIACCHUYECKOTO YpPOBHS, KOTOPOMY
IIOJIBJIACTHO COCYIIIECTBOBAHUE B JBYX IUIOCKOCTSIX: B «BBICOKON» TPAAULIMU U PETHOHAIBHOM MY 3ULUPO-
BaHUU, CONPOBOXK/IAsl MIEHHUE, TaHIIbl, PA3JIMYHOTO POJIa CBETCKUE U PEIUTHO3HbIE IEPEMOHUU (CUKXCKUE
NIECHOTICHUS, UHIYUCTCKUE CEBEpPHBIC OXa/KaHbl M IOKHOMHIMICKHE KUPTaHBI, Cy(QUHCKUEe KaBBaIH), a
TaK)Ke y4acTBYs B COBPEMEHHBIX MOMYJISPHON My3bIKE U My3blke KHHO. Tabina, cTaB 3ByKOBOIl aMOIeMoi
MY3BIKQJIBHOM KyJIbTYypbl XHHIYCTaHHU, IOJYYHJ IIMPOKOE PACIPOCTPAHEHHE B MYJbTUKYJIBTYPHOM
npoctpanctBe FOxxHoi Asuu (B banrnagem, Henane, [lakucrane, Adranucrane u Ha lllpu-Jlanke). B
HACTOsIIEe BpeMs YAMBHUTEIHHO 3aBOPAKHMBAIOIIEE 3ByYaHHE Tallla MOKOPUIIO BECh MU, Haiilsg CBOMX
HovMTaTeNed B pasHbIX yroiakax Pax Sonoris.
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Annomauusn

B mynbpTHKYnbTYpHOM TipocTpaHcTBe HOKHON A3nu Oecrperie/IeHTHYIO MOIMYJISPHOCTh 3aBOEBAI MEMOPaHO-
(hoH Tabna — mapa pyuHbIX 0apa0OaHOB C PEryJIHPYEMOU BBICOTON 3By4YaHUsl. DTO YHUKAIBHBIH WHCTPYMEHT, KOTO-
PBIH yYaCTBYET B KJIACCHUECKOM MY3bIKE M PETHOHAILHOM MY3UIIUPOBAHUH, COMPOBOXK1ast BOKAIbHYIO, TAHIICBAJIb-
HYI0 ¥ MHCTPYMEHTAJIbHYIO MY3bIKYy. 3apOJUBIINCH B TIIyOMHAX WHAUNWCKON KyJbTYPBI U MPOMIS CJIOKHBIA MyTh
TpaHcopmanuy, CBS3aHHBIN C HHIOMYCYJIbMAaHCKUM KYJIBTYPHBIM CHHTE30M, Ta0lla CcTal BEAYIINM YIapHBIM
HHCTPYMEHTOM IPUIBOPHOU Tpaaulinu (1apOapH), a TAKKe MOTYYUI HIMPOKYIO U3BECTHOCTh B PEIIMTHO3HBIX TI€C-
HOIICHHUSAX CHKXOB, CyQUICKMX KaBBaJIM, MHAYUCTCKUX OXa/KaHaX W HOKHOMHIUMCKUX KUPTaHAaX, B COBPEMEHHBIX
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NOMYJISIPHOW ¥ KWHOMY3bIKe. OCHOBHOE BHUMAaHHE B CTaThe YJENSAETCS MCTOPHU BO3HUKHOBEHUS WHCTPYMCHTA,
BEAYIIUM HUCIIOJIHUTEIBCKUM I'XapaHaMm (IIKOJaM), TIePEUHCISIOTCS UMEHa M3BECTHBIX MY3BIKAHTOB-TAONMs, pac-
CMaTpPUBAETCs ydacTue Tabja B pa3IMYHBIX CTUJISX COBPEMEHHOUN MY3bIkH. B HacTosiee Bpems Tabia BBICTyIaeT
HE TOJILKO B TPAJIUITMOHHOW POJIM aKKOMIIAHUPYIOIIETO, HO U BCE OOJIBIIE YTBEPKIAACTCS HA KOHIIEPTHOM CIICHE B
Ka4yeCTBE COJNILHOTO HHCTPYMEHTA.

Knroueswle cnosa: Tabna, Tabnust, mapHbiii 0apaban, FOxHas A3ws, MepKyCCHOHHBIM HHCTPYMEHT, Harapa

KARTASHOVA Tatiana

Saratov State Conservatory named after L.V. Sobinova
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TABLA AS A MANIFESTATION OF THE INDIAN MODEL OF MULTICULTURALISM

Abstract

The tabla membranophone, a pair of hand drums with adjustable pitch, has gained unprecedented popularity
in the multicultural space of South Asia. It is a unique instrument that participates in classical music and regional
music making, accompanying vocal, dance and instrumental music. Having originated in the depths of Indian
culture and having gone through a difficult path of transformation associated with the Indo-Muslim cultural
synthesis, the tabla became the leading percussion instrument of the court tradition (darbari), and also became
widely known in Sikh religious chants, Sufi gawwali, Hindu bhajans and South Indian kirtans, in modern popular
and film music. The article focuses on the history of the instrument, the leading performing gharanas (schools), lists
the names of famous tabla musicians, examines the participation of tabla in various styles of modern music.
Currently, the tabla performs not only in the traditional role of accompanist, but also increasingly established on the
concert stage as a solo instrument.

Keywords: tabla, tabliya, paired drum, South Asia, percussion instrument, nagara.

QAFAROVA Maya

U.Haabayli adina BMA-nin

elmi-tadqigat laboratoriyasinin bag elmi igcisi,
Sanatgiinashq iizra falsafa doktoru, dosent

AZORBAYCAN VO TURK IFACILIQ SONJQTINDO
ORTAQ SIMLI XALQ CALGI ALOTLORI

Tiirkdilli xalglarin asrlor boyu yaratdigi mithiim madaniyyat doyarlorindon biri do xalq ¢alg: alatlo-
ridir. Hor bir xalqin musiqi madaniyystinds 6ziinomoxsus ¢algr alotlori oldugu kimi, Tiirkdilli xalqlar da
Ozlorinin musiqi yaradiciliginda onlarla ¢alg: alsti yaratmis, onlar1 6zlorinin musigi moadoniyyatinds ya-
satmiglar. Bu alatlorin har biri spesifik hazirlanma materialina, 6ziinomaXsus sas tembrinag, Sas sirasina,
diapazonuna, ifa qaydalarina, ¢alg tisullarina malik olmus va ifagiliq sanatins totbiq edilmislor. Qadim va
Orta osirlords meydana golon bu ¢alg alstlori xalqlarin musiqi duyumu, ifagiliq anonalari, musiqi tofok-
kiirli, madani diinyagoriisii, etnoqrafiyasi ilo bagli sokilds inkisaf etmisdir. Bu ¢alg1 alatlorin va ifagiliq
ananalarinin, godim va orta asrlorin poyeziyasi, rangkarliq sanati, folsafi diinyagoriisii, dini inanci vo me-
rasimlari ilo alagosini do geyd etmok vacibdir. Maraqli xiisussiyatlordan biri do budur ki, pesokar musiqi
sonatindo tatbig olunan musigi alstlorinin meydana galmasinds, zaman-zaman tokmillogsmasinds va inki-
safinda ayri-ayri musiqigi saxsiyyatlorin pesokar ifagilarin vo musigi alimlarinin boyiik rolu olmusdur. Bu
ananas bu giin do davam etdirilmakdadir. Bels ki, musiqi alstlorinin barpasi, tokmillosdirilmasi va ifagiliq
sonating tabliq olunmasi, mohz pesokar musiqi xadimlarinin-alimlorin, ifagilarin gorgin yaradigiliq axta-
riglar1 vo saylari naticainds hoyata kecirilir.

Azorbayacan musiqisiinashiginin oan aktual vo eyni zamanda, miirokkab masalalorindon biri milli
musigi madaniyyatimizds tiirk koklorinin dyronilmasidir. Tiirkdilli xalglarin musiqi slagelorinin miiay-
yanlasdirilmasi, bu slagalorin genetik oasaslarinin izahi, iimiimtiirk musiqi sisteminin biitovliiyii hagqinda
tosovviirlorin formalasmasi ilo yanasi, onun ayri-ayri torkib hissalirinin daha dolgun saciyalondirilmasine
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imkan yaradir. Biz belo aragsdirmani, Tirk vo Azaorbaycan xalglarinin musiqi ifagiliq madaniyyatindoki
bazi ortaq musiqi alstlorinin arasdiritlmadini nozarss tutmusuq. Bels ki, Azarbaycan vas Tiirkiyads ifa olu-
nan, kamanla ¢alinan kamanga musiqi alati Vo onun bir neca név va tiplari hagqinda s6z agacayigq.

Uzun asrlar boyu tiirk xalglarmin yaradigiligi 6z etnik arealina bir ¢ox etnoslarin madaniyyatlarini
daxil edorak, tirk musiqi dilinin 6ziinamaxsuslugu ilo yanasi, musiqi alotlorini do qoruyub saxlamisdir.
Azorbaycan vo Tiirkiys musiqgi ananlorinin tarixi qarsiliqlt alagslori, onlarin janr sistenlorinin demok olar
ki, tam milli kimliyina gatirib ¢ixarir. Belo ki, lirik, toy-mirasim, tarixi gohromanliq mahnilarinin, elocads
asiq musiqi janrlarinin mozmunu, ortag musiqi alatlori, biitiin bunlar — millatlorin gohumluq faktinin dog-
rulugunu tasdiq edir.

Bu giin Azarbaycan ilo Tirkiys arasinda olan somimi dostlug va qardasliq miinasibatlori biitiin tiirk
diinyas ti¢iin asil 6rnokdir.

Movzumuz Azorbaycan vo Tiirkiys ifagiliq sanatinds, simli musiqi alatlori icarisinds 6ziinamaXsus
miihiim yer tutan kamanga vo onun nov va tiplori hagqinda malumat veraciyik.

Kamanc¢a — on zongin melodik imkanlara malik olan yayla ¢alinan simli musiqi
alatidir. U.Hacibaylinin tobiri ilo desok: “Uzun sasli, telli musiqi alatlarinin yegana niima-
yandasi kamancgadir. Kamangada ¢alinan musiqi sada, daha miikammoal vo insan sasina
daha yaxandir. Kaman¢a melodik alotlordon an gozalidir™.

Tiik xalglar1 arasinda kamanganin ¢ox sayli név va tipleri vardir. “Yayli gopuz”
(Azorbaycan), “yancaq komuz” (Morkezi Asiya), “huk” (Altaylar), “kil kiyik”, “qil
qopuz "(Qirgiizistan), “gicaq” (Tirmoanistan) va s. kamanganin prototiplori sayilir.

Azorbaycanda ifa olunan onsnavi “kamanga” musiqi alati ¢ox gadim bir tarixs
malikdir. N.Gancavinin “Xosrov va Sirin” poemasini oxuyanda, bu alatin XII asro aid

A oldugunu deys bilorik? . Poemada musigi alsti bels tasvir olunur:

Kaman Musa kimi yanur inloyir,
Colan xanandani durub dinlayir,
Oxuyan bir gézal qazal basladl
Bu kefi-israti ¢ox alqislad:

Alatin ilk nimunalori balgabagdan, hind gozundan, indi iss qoz agacindan hazirlanir. XVI asr Tob-
riz rossamliq moktobinin niimayyondasi Mir Seyid Olinin “Musiqi maclisi” rasm asarinds barbat, dof vo
kamanga aloti tosvir edilib. Qadim kamanga yalniz bir simli olub, uzun qol va ayaqciqdan ibarat idi. XVII
asrdo iso kamanga 3 simli olmus, sonralar 4 simli, XIX asrds hotta 5 simli olmusdur. Azarbaycan Tarix
muzeyinin “Etnoqrafiya” fondunda gorkomli bastokar Z.Haciboyovun 3 simli kamangasi hal-hazirda qo-
runub saxlanilir.

Azorbaycan kamanga alatinin ifagiliq sonatinds inkisafi XIX asrin II yarisinda xanondalik sonati ilo
baghidir. Hal-hazirda kamanga musiqi alati orkestr vo ansambillarda solo vo miisayist edici rolunu oyna-
yan asas alatlordan biri sayilir. Azorbaycan bastokarlar1 bu musiqi alatin texniki imkanlarini nozars alaraq,
onun {igiin “Konsert”, miixtalif xarakterli pyeslor, vo miirokkab partiyalar yaratmiglar va bu anans indi do
davam edir.

(Cagana — kamanla ¢alinan dort simli musiqi alatidir. Orta asirlords ifa olunmusdur. Onun Tiirk vo
Qafqaz xalqlart arasinda yayilmis ilkin varianti zorb alsti olmus vo “caganaq” adlandirilmigdir. “Caga-
naq” icarisina xirda daslar doldurulan qurudulmus balgabaqdan ibarat idi. Alat iki toxmagqla c¢alinirdu.
“Caqana”, “caganaq” tirk monsoli s6z olub, “caglamaq” anlamini verir.

1992-ci ilda “cagana ” musigi aloti tarixi materiallar assinda U.Haciboyli adina Baki Musiqi Akade-
miyasinin “Qadim musiqi alotlorinin barpasit vo tokmillogdirilmosi” elmi laboratoriyasinda, professor
M.Karim tarafindon borpa edilorok Azorbaycan musigi-ifagiliq sonatine gaytarilmisdir.

Hal-hazirad bu alat “Qadim musiqi alotlori” Dovlst Ansambilinda Azarbayacn Respublikasin Xalq
Artisti Munis Sorifov torafindon ifa olunur. Alot Azorbaycan Musigi Madoniyyasti Dévlet Muzeyinin
eksponatlar1 sirasinda nlimayis etdirilir.

Y U.Hacibayov. Sarq musigisi va Qarb musigisi alazi. Osarlori. Il ¢. — B.: Azorb. SSR EA nagsriyyati, 1965. —s. 226-229
2 Nizami Gancavi “Xosrov va Sirin”
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godordir.

“Yayli gopuz” musiqi alati Tiirkiys Climhuriyyatinin Mar-
maris goharinds, 20-22 oktyabr, 2017-ci ilds kegirilon “Musiqi
Vo Rogs” Beynolxalg elmi-praktik konfransinda M.A.Qafarova
~ torafindan otrafli togdim olunarag, ifa edilib.

' Hal-hazirda Azerbaycan musiqi ifagiliq sanatinds “kaman-
¢ca”, “¢agana”, “yayli qopuz”, Tiirk musiqi ifagiliq sanatinds iso,
“Karadaniz kamancgast”, “Klassik kamanga”, “Qabak kamang¢a” va “Riibab” adl1 yay-
11 milli musiqili alatlori ifa olunur.

Qaradaniz kamancast — yayl simli musiqi alotidir. Tiirkiyanin Qaradsniz bol-
gasindos (Ordu, Giresun, Trabzon, Rize ve Artvin) yayilmigdir, forma va saslonmasino
gors turksoylu xalglarda olan kamanca tipli alotlordon forglonir (daha cox Qazaxistan
kobizina banzayir). Bu alstin monsoyi bir sira monbaslords Bizans imperiyast ilo do
slagalondirilir vo oxsar1 Yunanistanda da istifado edilir. Alstin yaranma tarixi man-
balara gora toxminan X-XII asrlars aiddir. Alatin standart uzunlugu yoxdur, imuman
470-600 mm. arasinda, gévdasinin uzunlugu iso 330-400 mm. arasinda doyismokdo-
dir. Kamanga biitov halda, orik va ya tut agaclarindan yonularaq hazirlanir. Cox qisa
golludur, kalls hissasinin olgusu 70-100 mm-dir. Xalis kvarta ilo koklonmis olan alot
ti¢ simdoan ibaratdir. Simlor kecmisdoa ipakdon, sonralar iss iki simi ipakdan, tiglinciisii
ISo bagirsaqdan hazirlanirdi. Simlora barmagin uclart ilo basilaraq ifa edilir. Yay1
500-600 mm uzunlugdadir. Zil seso malik olan alot asasen aciq havada solo havalari

o

Yayli qopuz — 2017-ci ildo elmi todqigat laboratoriyasinda qopuz musiqi alo-
tina yenidon miiracist olunmus vo onun yayla ¢alinan névi, yani “yayli gopuz” mu-
sigi aloti elmi asaslarla borpa edilmisdir. Bu musiqi alsti 6ziinomoxsus dlgiilara, go-
riiniisa, sos tembirino vo kok sisitemino moxsusdur. Uzunsov ¢anaqdan ibarat olan
“vayli qopuz” kamanla ifa olunur. Koklonma qaydasi oananavi kamanca alatindon
forglidir. Diapozonu kigik oktavanin “do” sasindon Il oktavanin “lya-do” sasina

=
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.g xalq sonliklorinds ifa edir.

Klassik kamanca — biri Osmanli, digori Qaradaniz milli musigisinde mov-
' cud olan iki ayr1 yayli musiqi alotinin ortaq adidir. Bunlardan birincisi — XX
asrin ortalarina qador ¢alinan “armud kamanga”, “Fasil kaman¢a” adlanirdisa,
sonralar ona “klassik kamanca” kimi deyilmoys do baslanmisdir. Ikincisi iso
“kara doniz kamangasi” olaraq adlandirilir.

Qabaq kamanca — yayl simli musiqi alotidir. Tiirk xalq musiqisindo ge-
nig istifado edilir. Formasina goro Azorbaycan kamangasina bonzass do, SoSi
daha zoif vo incadir. Mongoyi Orta Asiyadan oldugu toxmin edilir. Tiirkiyanin
Qorbi Anadolu, Ege bolgolorindo genis istifado edilir. Regiondan asili olaraq
“rebap”, “riibab” vo “iklig” kimi adlarla da tanmir. Alotin normal uzunlugu
. 320-330 mm, govdanin diametri 100-150 mm aras1 doayisilir. Gévdasi balgabaq

~ | vo hindistan cevizindon (nadir hallarda agacdan) hazirlanir, qolu (sap1) adaton

-~

S D-A-D-G Kkimi (bazon FC-F-Ais) kimi koklonir.

tut agacindan olur, gévdonin tizaring dari ¢akilir. Kegmisda iki va ti¢ simli novii
movcud olub, sonralar daha genis sas registrini alds etmak tigiin IV sim da slava
edilmisdir. Simlor ovvallor bagirsagdan, miiasir dovrds iss, misdon diizaldilir
(baglamanin tellari ilo eynidir). Alat xiisusi tisulla qurudulmus kiidudan hazirla-
nir, izaring baliq dorisi ¢okilorak, icorisindon metaldan olan mil kegirilir ki,
onun da asagi ucuna metaldan hazirlanan sis baglanilir vo onun sayssinds aloti
ifa zamani saga vo ya sola horokat etdirmok miimkiin olur. Bundan oslava, kiidu-
nun Slculari do sasin keyfiyyatine ¢ox boyuk tasir gostorir. Alatin yay1 at quyru-
. gunun tiikiindon hazirlanir. Yaxsi, keyfiyyoatli vo yiiksok sos oldo etmok {iglin
tuklora gotran ¢akilir. “Qabaq kaman¢anin” Sas registri 2.5 oktavadir. Simlori



“Riibab” (rebab) — simli, yayli musiqi alotdir. Etimologiyasina gora
arab sdzudur. Tiirkiyados riibab asason achobi sazlar ti¢iin islodilon bir addir.
Tiirk xalqlarinda riibabin bir neco névu var: “Kasqgar”, “Ozbak”, “Ozbak-
Tacik”, “Kara-kaplan” va “Uygur”. Ovliya Colobinin geydlorino géro rii-
bab Ol-Forabidon galmis vo 3 simli olan alst idi. Tiirk musiqisinin bilicisi
Ahmed Gazinihalin dediyi kimi: “basqa bir novii sazdir, farsca adi “barbat”
Vo “riibab”, tiirkca iSo “gopuzdur”. Alst dairavi, armudvari ¢anaga malik,
tizarina nazik taxta tizlik ortiilmusdiir, kamanla ifa olunur. Bazon mizrabla
¢alinan noviino do rast galmok olar. Dekanin iizorinds rezonator iictin 2
dalik var. Kig¢ik diapazona malikdir. Riibab hindistan cevizinin qabigi, su kabak1 vo ya yumsaq agaclardan
oyularaq diizaldilir. Qolu kabak kamangadan nisbaton bir az daha uzundur.

Sonda fikrimi Azarbaycan xalqinin Umiimilli lideri, Ulu Ondor Heydor Oliyevin 1998-ci ildo Tiirki-
ya Ciimhuriyyatinin yaranmasinin 78-ci ildoniimii miinasibati ilo qardas 6lkenin Azarbaycandaki sofirliyi-
nin toskil etdiyi rosmi gobulda sdyladiyi nitgls bitirmok istardim. Ulu Ondor bu miinasibatlorin tarixi kok-
lor asasinda formalasdigini vurgulayaraq belo demisdir: “Tiirki ilo Azorbaycanin slagslorini gadim va
zongin tarixi var: Bu olagolor dostluq, qardasliq olagsloridir. Homin olagslorin mombayi bizim miistorok
tarixi koklarimizdir, eyni koka monsubiyyatimiz, dilimizin, dinimizin, adst-ononalorimizin eyni olmasidir.
Biitiin bunlar asrlor boyu bizi borabarliys, dostluga, amokdasliga ¢agirib, bu giin do dostlugumuzun,
omokdasligimizin asasini togkil edir.
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226-229.
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Xiilasa
Mogale do Azarbaycan vo Tiirk ifagiliq sonatinds ifa olunan simli musigi alstlorindean — kamanga (vo onun
prototiplori), ¢ogana, yayli qopuz, karadoniz kamangasi, klassik kamancga, kabak kamanga va rilbabdan bahs olunur.
Bu alatlorin spesefik hazirlanma xiisusiyyatlori, onlarin 6ziinamaxsus sas tembrlori, diapozonu, ¢algi tsullar1 vo
ifagiliq sanatinde mévqeyi geyd olunur.
Acgar sézlar: Azorbaycan, Tiirkiys, ¢algi alatlori, ifagiliq sanati, musiqi, ortag madaniyyat.

TF'A®APOBA Mas

BMA nmenn V.I"amxudeiinm

TJIaBHBIN HayYHBIA COTPYTHUK HAYYHO-HCCIIEIOBATENLCKOHN TabopaTopuH,
TOKTOP (prItocouu 1Mo HCKYCCTBOBEICHUIO, TOIIEHT

B UCITIOJTHUTEJIBCKOM UCKYCCTBE ABEPBAMU’KAHA U TYPIIUM COBMECTHBIE
HAPOJHBIE CTPYHHBIE UHCTPYMEHTDI

Pe3tome
B crarbe peub uaeT 0 CTPYHHBIX MY3bIKaJIbHBIX MHCTPYMEHTaX, UCIOJIb3YEMBIX B a3epOaiPkaHCKOM H Ty-
PEOKOM HUCHOJHUTEIIBCKOM UCKYCCTBE, @ MMCHHO O KAMaHYC U €€ IIPOTOTUIIaAX (qaraHe, CMBIYKOBOM I'0ITy3€, YCPHO-
MOPCKOHW KsIMaH4Ye, KIIACCHYEeCKOH KsiMaHue, kabak ksamaHue U pybade). OTMedaroTcss 0COOCHHOCTH M3TOTOBIICHUS
9THX MHCTPYMEHTOB, UX YHUKAJIbHbIE TEMOPHI, IUANa30H, CTHIIM UTPBl M HX MECTO B UCIIOJIHUTEIHCKOM HCKYCCTBE.
Knwouesvie cnosa: AzepOaiimxan, Typuus, My3blKajJbHbIE MHCTPYMEHTBI, MCIIOJHUTEIBCKOE HCKYCCTBO,
My3bIKa, 0011ast KyJabTypa.
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BMA named after U.Hajibeyli

senior researcher at the research laboratory,

Doctor of Philosophy in Art History, Associate Professor

THERE ARE JOINT FOLK STRING INSTRUMENTS IN THE PERFORMING ARTS
OF AZERBAIJAN AND TURKEY

Summary
The article deals with stringed musical instruments used in Azerbaijani and Turkish performing arts, namely
the kamancha and its prototypes (chagan, bowed gopuz, Black Sea kamancha, classical kamancha, kabak kamancha
and rubab). The features of the manufacture of these instruments, their unique timbres, range, playing styles and
their place in the performing arts are noted.
Key words: Azerbaijan, Turkey, musical instruments, performing arts, music, general culture.

MAXMYA OBA I'roab3ap

AEKAaH HCTOPHUKO-TEOPETHIECKOTO PaKyAbTETA
BMA mm.Y.Tapxuberiam,

AOKTOD HCKYCCTBOBEACHHA, IpOodeccop

OHUPY3 YADMACOB: HAYYHBIE AOCTHKEHMU A,
ITPOEKTDBI PASBBUTUA U UHTETPAIITUN MY3bIKAADHBIX KYABTYP

Kak u3BectHO, cpeu npo0s1eM COBPEMEHHOI0 TEOPETUUECKOI0 MY3bIKO3HAHUS 3a/1a4H, CBA3aHHbIE
C HaOJIOICHHEM M U3YYE€HHEM TPAJAUIMOHHOW BOCTOYHON MOHOJIMH, BCET/Ia MPEICTABIISIN 3HAYUTEIb-
HBIM ¥ CEpbe3HbI MHTEpeC. 3aKOHOMEPHO, YTO TEOPHs] BOCTOYHOW MOHOJMH HE MOIJIa HE NPUBJIEYD K
ce0e BHUMAaHHUs, yuyeHble MHOTHX CTPaH B Pa3HbIe 0Jbl, B TOM MJIM MHOM paKypce, 00paIiainuch K u3yde-
HUIO HacTosmier nmpobiaembl. CBOM 3HAYMTEIBHBIM BKJIAJ HAa MYTSX HAYYHOTO OCMBICIEHHUS HCCIEI0Ba-
TENbCKOW KOHUEMNIMY O BOCTOYHON MOHOJIMH B MY3bIKE€ YCTHOW TpaJulMu Hapo1oB Bocroka BHecna pa-
00Ta U3BECTHBIX MEXKIYHAPOJHBIX KOHTPECCOB U CUMIIO3MYMOB, MOCBSIIEHHBIX MY3bIKAIbHON KYJIbType
HaposoB BocToka. 3aciykeHHO oTMedas Hay4yHYIO JEATeIbHOCTh YYEHBIX-MY3BIKAHTOB OJIMKHETO M
JanbHEro 3apyoexbs — AzepOaiimxkana, Typuun, Poccun, Cpenneit A3uu, CTOJIb MHOTO TBOPUECKHUX CHIT
U DHEPruy OT/AABUIMX W3YYEHUI0 BOCTOYHOM MY3BIKM YCTHOM TpaJMIUH, XOTEIOCh Obl B HACTOSIICH
CTaThe NOJYEPKHYTh BAXKHYIO POJIb HAyYHBIX UCCIIEIOBAaHUI BOCTOYHONW MOHOJIUU MPEACTABUTENS MY3bl-
Ko3HaHMs TapKkukucTaHa, JOKTOpa UCKycCTBOBeleHUs, npodeccopa dupysa YiabmacoBa, MPOBOAUMBIX
Ha MaTepualie TaJ)KUKCKOU U y30€KCKOM TpaJulIMOHHON MY3BIKH.

VYuenslii @upy3 YiabmacoB BHeC OOJBLION BKIJIAJ B pa3BUTHE My3blKoBequeckoi Hayku Cpennei
A3zuu, ceirpail 00JbIIYI0 POJIb B YCTAHOBICHUH MEXIYHApOAHBIX CBSI3€H ¢ yueHbIMH Apyrux crpad. Ilo
uHnnuatuee @.YnpMacoBa ObIIIM OPraHU30BAaHbI U MPOBEIEHbI 3HAYMMBIE MEXKIYHAPOJHbIE MY3bIKallb-
Hble (heCTUBAIN, CUMIIO3UYMbl U KOH(PEPEHUNHU. YUYEHBIH SBISETCS PElaKTOPOM-COCTABUTENEM IIE€JIOTO
psiia Hay49HBIX COOPHHKOB:

COopHuk MarepuanioB MeXIyHapOJAHOTO cHUMIo3uyma, mocBsmenHoro 1400-nmeturo bopOana
(1990);

COOpHUK Hay4HBIX CTaTed O TaKUKCKUX KOMIIO3UTOpax «CTpaHUIBl KU3HH M TBOPYECTBAN,
nocBsIIeHHbIH 50-neturo oopazoBanus Coroza koMrno3utopoB Tamxukucrana (1990);

COOopHHMK MaTepuanoB MEXAyHapoJHOU KOH(pepeHInn «MeToaonoruueckie mpooaemMbl COBETCKO-
T'0 MY3BIKQJIBHOTO BOCTOKOBeneHus» (1991);

COopHHMK MaTepHaroB MEXIYHApOJHOro ceMuHapa «TamKuKcKas My3bIKalbHas KylbTypa Hayaia
21 Beka: mpuopuTeTHI pazBuTUs» (1999);

Knura «Tamxukckoe HCKycCTBOY, MPOEKT «TamKukckas My3blKka», KHATA U CUCTEMHAsl aHTOJIOTHs
ayJIMO-MYy3bIKaJIbHBIX 3aMice My3bIKH TaKUKOB (2003).
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Nmenno npodeccop @.YinemacoB B 1991 roay Obu1 Ha3HadyeH mpexacenareneM komuccuu Coroza
koMro3uTopoB CCCP 1o B3aMMOJEUCTBHUIO ¢ MY3BIKAIBHBIMHA KYJIBTYpamu 3apyoexknoro Boctoka. Ko-
MHCCHS, B KOTOPYIO BOLIUIM Y4eHble U3 pecryonuk Cpenneil A3um, 3akaBkasbsi, Poccuu, BecbMa I10/10-
TBOPHO paboTaja, opraHu30Bajla U IpoBejIa MEXKIYHAPOJHYIO KOH(pepeHIuo «MeToa0I0rnueckue npoo-
JIEMBI COBETCKOTO MY3BIKaJIbHOTO BOCTOKOBeACHUs» (1991).

B 2017 rony ®. YapMacoB 3alMTUI JOKTOPCKYIO JUCCEPTALIMIO, MMOCBSIIIEHHYIO CEPHE3HON TeMe,
IIOCTOSIHHO HaxXOJsLIEHCs B KPYI'y HayUYHbIX HHTEPECOB YUEHOI0, — MHOTOMEPHOCTH BOCTOYHON MOHOIMU
B KOHTEKCTE COJIbHOTO BOKAJIbHO-MHCTPYMEHTAIBHOIO MY3UIIMPOBaHUs (Ha MaTepHale TaJKUKCKON U y3-
OEKCKOM TPATUIIMOHHOM MY3BIKH).

B nacrosimee Bpemst @upy3 YiabmacoB siBisieTcst mpodeccopom TaaKUKCKOTO TOCYJapCTBEHHOTO
MHCTUTYTa UCKyccTB UM.TypcyH30/1€, a TakKe 3aMECTUTEIIEM IJIABHOI'O PEJAKTOPa IPECTUAKHOIO JIEKT-
POHHOT'0O MY3BIKaJIbHOTO ypHalla MOCKOBCKOM rocynapctBeHHoON koHcepBaropuu um. [1.1.YalikoBckoro
«My3bikanbHOE UCKyccTBO EBpazuu. Tpaauiinu u COBpeMEHHOCThY (TJIaBHBIA PEAAKTOP — MPOPEKTOP 1O
Hayke U MexayHapoaHbiM cBsi3siM MI'K um. I1.M.YaiikoBckoro Koncrtantun 3eHKHH).

Heo0xonMMo OTMETUTB, YTO UCCIIEOBATEIBCKAE UHTEPECHl YUEHOTO CKOHIIEHTPUPOBAHbI Ha JIBYX
BA)KHBIX HAYYHBIX HAIIPaBICHUSAX:

1. Teopust BOCTOUHOW MOHOJUH, B KOHTEKCTE KOTOPOU UCCIIEAYETCSl T€HE3UC U OCMBICIIEHUE COJIb-
HOro (peHOMEHA B (POPMUPOBAHUY CHEIUPUKN MY3bIKAILHOTO MBIIIEHUS Hapoa0B BocToka.

2. CoxpaHeHHe My3bIKaJIbHOTO HACIEIHS B COBPEMEHHOM 3BYKOBOM IPOCTPAHCTBE.

B 2017 roay Bbima B cBet MoHorpadus @.YnbmacoBa «MHOTOMEPHOCTh BOCTOUHON MOHOJIUU B
KOHTEKCTE COJIbHOTO BOKAJIbHO-MHCTPYMEHTAIbHOIO MY3UIMPOBAaHUSA: HAa MaTepuase TaJKUKCKOH U y3-
OEKCKOM TPaIUIIMOHHON MY3BIKH», OOpaIlleHHAs KaK K YYeHbIM-MY3bIKOBEJIaM, TaK U K LIUPOKOMY KPYTy
yUTaTeNeH, NHTEPECYIOIIMXCS CIEU(PUKON My3bIKaIbHOTO MBIIIJIEHHUS Hapo10B BocToka.

Kak u3BecTHO, pa3paboTka TEOpPETUYECKUX MPOOIEeM BOCTOYHOM MY3BIKM YCTHOM TpaguIMH OTHO-
CUTCA K OJHOW M3 BOXHEWIINX M aKTyaJbHBIX MPOOJIEM COBPEMEHHOTO TEOPETUYECKOTO MY3BIKO3HAHHMS.
Cy1iecTByeT MHOXKECTBO Pa3IMUHBIX TOJX0JI0B U HAIPaBIEHUH B CCIEAOBaHUN JaHHOU Mpobiaembl. Ou-
py30M YIbMacoBbIM ObLIO IPEIOKEHO HOBOE HAIPABICHHUE, HOBBIM MOAX0/] K IOHUMAHUIO U U3YYEHUIO
BOCTOYHOW MOHOAMH, Oa3UPYIOMIMICS HA aClIeKTaX MHOTOMEPHOCTH MY3BIKaIbHOTO UCKYCCTBA, KOTOPOE
IPOSBIISIET ceOsl MOCPENCTBOM UCIIOTHUTENBCKON JESITEIbHOCTH CONMCTA. YIIbMACOB IMIpe/jiaraeT paccma-
TPUBATh KOHIIEMIIMI0O MHOIOMEPHOCTH KaK B3aMMOJIEHCTBHE JIBYX IUIAHOB MY3BIKAJIbHOTO BOCHPHUITHS U
MBILLUIEHHSI: BHYTPEHHETO (B MEHTAJIbHOU cepe) 1 BHEIIHETO (Pean3yIoLerocsi B TBOpuecKoM (peHome-
HE MY3HUIIMpOBaHUs). Bo BHYTpeHHEM IJlaHE OCYIIECTBISETCS JOTHKO-MHTOHAIMOHHAS B3aHMOCBS3b H
KOOPJMHUPOBAHUE AJIEMEHTOB, KOTOPHIE Pa3BEPTHIBAIOTCS BO BHEIIHEM IUIaHE — MY3HIIMPOBAaHUH. Yye-
HbIIl CIpaBeUIMBO OTMEUYAET, YTO HAJIMYKWE BHYTPEHHETO M BHEIIHErO IUIAaHOB M HUX B3aUMOJCICTBUE
ABJISIETCS UCXOAHBIM NMPUHIUIOM (OPMUPOBAHUS U CYIIECTBOBAHUS MY3bIKAJILHOTO IMpOIiecca KakK TaKo-
BOI0, B KOTOPOM COOTHOLIEHHE 0003HAUYEHHBIX IUIAHOB OCYILECTBISETCS BCErJa M TOJIBKO B €IMHCTBE
OJIHOBPEMEHHOCTH U Pa3HOBPEMEHHOCTH, BEPTUKAJIN U TOPU3OHTAIN — OJHO HE CYIIECTBYET O€3 Ipyroro.
HacTtosmuii 6a30Bblii TeOpeTHYECKU MOCTYNIAT YUEeHbIH 0003HAUaeT Kak MPUHLMI JIBYIJIAHOBOM (yHK-
[IMOHAITBHO-ONMO3UIIMOHHON MHOromepHoctu (JPOM). Ilpennaraemoe U3BICKAaHUE TPEICTABISET
HECOMHEHHBIN MHTepec Kak mepBasi padoTa, BBIACIUBILIAS YIOMSIHYTYIO IpoOJieMy B KauecTBE CIEIHAalb-
HOTO HccienoBanus. McenenoBanrue mpoBOAUTCS HAa MaTepualle TaJ)KUKCKOU U y30€KCKOM TpaauIiMOHHON
Mmy3bIkd. Jloktop uckyccrBoBeneHust O./loGkaHckash B CBOEH peleH3uM Ha MoHorpaduio YibmacoBa
OTMEYAET BEPHO MPOCIEKEHHYIO YUEHBIM JIOTUYECKYIO B3aUMOCBS3b JIBYX MCXOJHBIX IJIAHOB: BHYTPEH-
HSiST MEHTaJIbHass MHOTOMEPHOCTh pealM3yeTcss BO BHEIIHEM IUIaHe (MY3UIIUPOBAHWUH) M HMEHHO OT
CTPYKTYpPbl MY3UIIUPOBaHUs 3aBUCUT (opMa peanus3alii MHOTOMEpHOCTU. B kadecTBe MOIOKUTENHEHOTO
daxTopa [lobGkaHckas oTMedaeT TO O0NIbIIOE BHUMAaHKUE, KOTOpoe YIbMACcOB yeNseT BOIpocaM My3HUIIU-
pOBaHMS B ILIEJIOM, & UMEHHO (opMaM MOHOAMYECKOTO MY3HIMPOBaHUS, MpoOIeMaM OMNpeIesIeHUs UX
cnenuduku, pa3paboTKe KOHIENITYaTbHBIX OCHOB JICATEILHOCTU MYy3bIKaHTa-cojucTa [ 1, €.60].

Takum 00pa3oM, MHOTOMEPHOCTh MOHOAMYECKOTO pa3BepThIBAHUS aHAIU3UPYETCSI Y IbMAacOBBIM B
ACTeKTe Pa3IMYHbIX BUAOB U (GOpPM pealli3aiiy MPUHIUMIA JBYIIIAHOBON (PYHKIIMOHATHHO-OMIO3HIIHOH-
HOW MHOTOMEPHOCTH.
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XoueTcs 0c000 OTMETUTh Hay4YHYIO0 HOBH3HY uccienoBanuii @.YiemacoBa, KOTOpas onpeaessercs
U3y4EHHEM HIMPOKOI0 CIEKTpa TEOPETHUECKUX MPOOIEM MHOTOMEPHOCTH BOCTOYHON MOHOJMH, BIIEPBbIE
pa3paboTaHHBIX YUEHBIM B IIEJIOM IIEPEYHE CMBICIOBBIX KOHTEKCTOB:

1.B3aumoneicTBUE IPOLECCOB MBIIUICHUS U MY3ULUPOBAHUSA, COOTHOCAIIUXCS KaK BHYTPEHHUM
(MeHTaNBHBINA) ¥ BHEIIHUH (MIPAKTHUYECKUI) MIaHbl, OPMUPYET YHUBEPCATIbHBIN MPUHIIHII IBYIIJIAHOBOM
(G YHKIIMOHAILHO-OIIO3UIIMOHHON MHOTroMepHOocTH (JJPOM), npoayupyronumii B MOHOIUA COOTBETCT-
ByIOIIME OMHApPHBIE JBYIIIIAHOBBIE CTPYKTYPBI, CHOPMUPOBAHHBIE TAKMM 00pa3oM, KOTJa CyIleCTBOBAHUE
OJIHOTO IUIaHa SIBJIIETCSI OCHOBOM (DYyHKIIMOHMPOBAHUS APYIOro;

2.ENMMHCTBO BHYTPEHHETO M BHEUIHErO IUIAHOB (MBILUJICHUS M MY3ULIUPOBAHHUSA) OOYCIIOBIUBAET
€MHCTBO BEPTUKAIBbHBIX M TOPU30HTAIBHBIX IAPAMETPOB MOHOJUYECKOIO MPOLIECCA, BHICTYNAIOMNX KaK
€ro HeOThEMJIEMbIE 1 OCHOBOIIOJIATAIOIIUE ACHIEKTh ()OPMHUPOBAHNUS U Pa3BEPTHIBAHUS;

3.MetpopurMuyeckas BepTUKAJIb IPEJICTABIIACT ClIeHUPHUECKUI BUJI IPOLIECCYAIbHOM BEpTUKAIIY;

4.]1Ba OCHOBHBIX BHJIa MOHOJMUYECKOTO MY3UIIUPOBAHUS, HMEIOIINE OOIINE U Crenn(UIECcKHe CBOM-
CTBa, IPOIYLUPYIOLINE OJIHY MEIOJUUYECKYIO JIMHUIO, ((OPMUPYIOT JBE pa3HbIE XYyA0)KECTBEHHBIE CUCTEMbI
MOHO/IUH, B OCHOBE KOTOPBIX COJIbHOE (OJMHOYHOE IEHUE, MEJIONYECKasl TMHHUS OAHOTO MHCTPYMEHTA, UX
COOTHOUIEHUE «T'0JIO0C-UHCTPYMEHT») U KOJUIEKTUBHOE YHUCOHHOE (BOKAJIbHOE) MY3ULIUPOBAHHUE;

5.MoHous — cienu(pUIecKuil TUIT MHOTOMEPHOCTH MY3bIKAJIbHOTO MBILIICHHS X BOCTIPHSITHS;

6.Bocrounas MoHOAMS ecTh 0COOBIN BU MOHOJUYECKOM CUCTEMBI, IPE3EHTATUBHBIM Kaue€CTBOM U
CHCTEMOOOPa3yOIUM TPU3HAKOM KOTOPOH SIBISIETCS COJBHOE BOKAIBHO-MHCTPYMEHTAIBHOE MY3H-
LIUPOBaHUE;

7.0c00eHHOCTH MHOTOMEPHOTO CTPYKTYPHUPOBAHHSI BOCTOYHON MOHOJHMH OOYCIIOBJICHBI crienudu-
KOH COJIbHOTO BOKaJIbHO-MHCTPYMEHTAJIBHOIO MY3ULIUPOBAHMS,

8.KoH1enTyanpsHyt0 OCHOBY COJIbHOTO (DeHOMEHa BOCTOYHOW MOHOIWH (POPMHPYET CTaTyC CyOCTaH-
LIMOHAJIIBHOTO NTPHUOPUTETA LEHTPAIILHOCTU TBOPUYECKOTO <«¢1» MY3bIKAHTA-COJIUCTA C €r0 MEHTAIBHO-MUPO-
BO33PEHYECKIM KOMITOHEHTOM U €MHOJIMYHON YIPABISIONICH (QYHKIIMEH B My3bIKQIbEHOM TPOIECCE;

9.JIByruiaHoBass (hyHKIIMOHAJIbHO-OMIO3UIIIOHHAs] MHOTOMEPHOCTh COOTHOILIEHHUS BHYTPEHHErO U
BHEIIHET0 IUIAHOB MPEJCTABIISIET OCHOBHOM HPHUHIIMII MHOTOMEPHOIO CTPYKTYpPUPOBAHHS B CHCTEME
BOCTOYHOM MOHO MM [2, C.7-8].

Uccnenoanue YiabmacoBa @. 0OHapyKUBAeT BIEUATIISIONIYI0 O0BEMHOCTh IPOBEICHHON COMCKa-
TesieM paboThl Kak B 00JIACTH OCBOEHHUSI COOTBETCTBYIOIIEH HAyYHOU JTUTEpaTyphl, Tak U B cdepe mpopa-
00TKM MYy3bIKaJIIbHO-TIPAKTUUECKOT0 MaTepHuaa.

Tak, couckareneM H3ydeH OTpOMHBIN OubOIMorpaduueckuil Matepuan: padoTel yueHbix B.BuHo-
rpagosa, T.Bei3ro, C.I'amunkoit, T.>xanu-3ane, ®@.Kapomarosa, I'.11llamuinu u muorux apyrux. [Ipuuem
aBTOP BBIABIIAET JIOCTATOYHO CBOOOJHOE U YMENO€ BJIaJeHHE HayYHbIM MaTepHalioM, HEe pa3 oOHapyKu-
Basi IPU 3TOM TBOPUYECKOE K HEMY OTHOILIEHUE.

@. YipMacoB BepHO H30MpaeT A ceds B KauecTBE METOAMYECKOH OCHOBBI pabOThl Hapsay C
oOlIeHayYHBIMU U UCKYCCTBOBEIYECKMMHU METOJIaMU MHTEPAUCUUIUIMHAPHBIE METOJIbl UCCIEA0BAHUS, a
TaK)K€ TEOPETUUECKNE METO/IbI aHAIN3a HOTHOTO U 3BYKOBOT'O MaTepHaa.

VYiapmacoB ¢cBOOOHO aneuiupyeT He TOJIbKO K CBOEH aHAIUTUYECKOM 0a3e, HO U U3Y4YEHHBIM Teope-
TU4ecKuM marepuanaM. Iloromy B paboTe Bcerjga «k MeCTy» JaHbl BbICKa3bIBaHMsI, IPUBECHBI LIUTATHI
U3 TpynoB y4yeHblX. OTcrofa 00001eHUsI U BBIBOJIbI aBTOPA HOCSAT apryMEHTHUPOBAHHBIN U BIOJIHE 000C-
HOBaHHBIN XapakTep. bosee Toro, oHM MOATBEPKAAIOT HAYUYHYIO HOBU3HY MCCIIEJOBAHMS.

[TonuepkHeM, YTO MCCIIENOBATENbLCKUE PACCYKICHUS IEMOHCTPUPYIOT XOPOUIYIO MPOQeCcCHOHaAb-
HYIO OCHAIIIEHHOCTb aBTOpPA, MTOCKOJIBKY COMPSATaIOTCs C OCBOCHUEM MaJlo pa3paboTaHHON 007acTH B T€O-
peTHYecKOM MY3bIKO3HaHUHU. O3HAKOMJIEHHE C TpyJaMH YJIbMacoBa BBIBISET JIOBOJBHO CBOOOIHOE U
yMeJIoe BJIJIeHHE UM COOTBETCTBYIOILIEH MY3BIKOBEIUECKOU JINTEPATypoi, ITyOOKOoe 3HAHWE MY3bIKallb-
HO-TIPAKTUYECKOT0 HacleAus, BEPHbIH METO/I0JIOTMYECKUN MOAX0A K aHAJIUTHUYECKOMY MpOIECCY, MbIT-
JHMBYIO U TBOPYECKYIO MPOPAOOTKY COBPEMEHHBIX UAEH W B3IISI0B, (PUTYpUPYIOUIMX B MY3bIKO3HAHUHU
«CETOJTHSALIHETO JTHS.

Hayunble nHTEpeChl BUAHOTO TaPKUKCKOI'O YYEHOTO BeChbMa pa3HO00pa3Hbl. Yike JiBa roja MoIpsi
(2021, 2022 rr.) OH aKTUBHO Y4aCTBYET B MEKIyHAPOJHBIX HAyYHO-TIPAaKTUYECKUX KOH(pepeHmsax «/{na-
JIOT MY3BIKaJIbHBIX KyJIbTyp BocToka n 3amaja: Tpaguuu 1 COBPEMEHHOCTbY, OPTraHU30BAHHBIX U IIPOBO-
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TUMbIX BakuHCKOW My3bIKalbHOW akanemuei uMm.Y3eupa [amxuOeitnu. OH BBICTYNAld ¢ UHTEPECHBIMHU
JIOKJIa/laMH, OITyOJMKOBAaHHBIMHU B MEXAYHAPOJHOM >XKypHasle «MHp MY3bIKU» M JE€MOHCTPUPYIOIUMHU
IMIMPOKUI CHEKTP HAay4YHBIX pa3paboTok ydeHoro. K mpumepy, MocieaHss ero crarbsi, OMyOJIMKOBaHHAS B
2023 roay B xxypHaie «Mup My3bIKn», oOpalieHa K paCCMOTPEHHIO ABYX HANpaBiICHUH HCCISIOBaHUS Ta-
KHUKCKOH My3bIkU. Kak oTMedaer aBTop, «IiepBO€ HAIPaBJICHUE CBA3AHO C pa3paboTKoil ocobeHHOCTE! pea-
JM3aLUN YHUBEPCAIBHOI'O HPUHIMIA OMHAPHOCTU B CTPYKTYPUPOBAHMM PA3JIUYHBIX ACIEKTOB TpaJu-
IMOHHOM Ta/PKUKCKOW MY3BIKH, B KOTOPBIX COOTHOLICHUS ABYX (PYHKIIMOHATIHHO-OMITO3UIIMOHHBIX TJIAHOB
BBICTYIAIOT KaK BapuaHTHbIE (JOPMBI peann3alil HHBAPUAHTHOIO MPUHIMIA OMHAPHOIO B3aUMOIeHCTBUS
BHYTPEHHETO U BHEIIHETO IUIAHOB MY3BIKAJIBHOTO TIporiecca [3, €.76]. OTMeTnM, 4To caM y4eHbIH BEAET
IUIOJIOTBOPHBIE Pa3pabOTKU B yKa3aHHOH oOiacTu uccienoBaHuil. Bropoe HampaBieHue, Mo MHEHUIO
@.VYpMacoBa, CBsI3aHO ¢ POOIEMOI YETKOro 0003HAUCHHUS M Pa3/IeICHUsI IBYX Pa3IMUHBIX BETBEH HAIMO-
HAJIbHOHM CTHJIMCTUKU KOMIIO3UTOPOB TaKUKHUCTaHA: OPUEHTAILHON M HALlMOHAJIBHO-CIIEU(PUUIECKOI.

Pe3toMupyst BbIIEN3I0)KEHHOE, OTMETHM, YTO MCCIIEI0BAaHMS U3BECTHOIO TAIPKUKCKOTO YU4EHOTro, Ipo-
deccopa Gupysa YibmacoBa BHOCAT OONBIION BKJIaJ] B COBPEMEHHOE TEOPETUUECKOE MY3bIKO3HAHUE U CaMU
1o cede, ¥ KaK CTUMYJT JJIs JAJIbHENIIErO pa3BUTHSI HAYYHOM MBICIIHM B PACCMOTPEHHBIX HAIIPABJICHUSX.
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Pezrome

[Ipeanaraemass BHUMaHHUIO CTaThsl OOpalleHa K PaCCMOTPEHHIO BayKHBIX HAYYHBIX HCCIEIOBAHUH N3BECTHOTO
yueHoro Ta/pKUKHCTaHa, TIOKTOpa UCKYCCTBOBECHUS, podeccopa Pupysa YibmacoBa B KOHTEKCTE TEOPHU BOC-
TOYHON MOHOAMH. TpyAsl YIibMacoBa OTKPHIBAIOT HOBBIE HAIIPABJICHHS WU3Y4YEHHUS] TEOPHUM BOCTOYHOM MOHOJIHH,
Oazupyromuyecss Ha KOHUENLIMH MHOTOMEPHOCTH MY3BIKAIBHOIO HCKyccTBa. OcCBelaeTcs akTUBHAs TBOpYECKas
JIEATEIBbHOCTh YUEHOT0, CBA3aHHAs C OPraHU3alyeil U MPOBENCHUEM PA3JIMUHBIX COLUANIBHO 3HAYMMBIX MEPOIPHUs-
THUH, CBSI3aHHBIX C TMPOIATaHA0N HAIIMOHAJIBHOTO MY3BIKAILHOTO UCKyccTBa Ta/pKukucTaHa U Y30ekucraHa. AHa-
JU3UpYeTCs pa3HooOpasne HayuyHbIX nHTEpecoB . YpMacoBa, B TOM YHUCIE y9acTHE U IPOBEACHUE KOHPEpeHLINH,
W3JaHNE HAay4YHbIX COOPHHMKOB, OpraHM3alysl U3AaHUsI HAYYHOTO XypHana. B utore maercst BBIBOA O TOM, 4TO HC-
CJIeI0OBAaHHS U3BECTHOTO Ta/LKUKCKOTO YUeHOTo, podeccopa upysa YiibMacoBa BHOCAT OOIBIION BKIA B COBpE-
MEHHOE TeOPETHIECKOEe MY3bIKO3HAHHUE U CaMu MO cede, M KaK CTUMYJI AJIsl JalbHEHIIero pa3BuTHa Hay4HOM MbIC-
JIM B paCCMOTPEHHBIX HANPABJICHUSAX.

Kniouegvle cnosa: BOCTOYHAS MOHOJUS, MHOTOMEPHOCTb, TEOPHs, KOHIIETIUS, MYy3UIUpoBaHHe, DPupys
VYiapMacoB, My3bIKO3HAHHE, IPOEKT, KYJbTYpPA.

MAHMUDOVA Giilzar

U.Hacibayli adina BMA-nin

“Tarix Vo nazoariyys” fakiiltasinin dekani,
sonatsiinasliq doktoru, professor

FIRUZ ULMASOV: ELMi NAILIYYOTLOR, INKiSAF VO INTEQRASIYA LAYIHOLORI
MUSIQI MODONIYYOTLORI

Xiiasa
Toaqgdim olunan mogalads Tacikistanin moshur alimi, sanatsiinasliq doktoru, professor Firuz Ulmasovun sorq
monodiyasi nozariyyasi kontekstinds miihiim elmi aragdirmalarindan bshs edilir. Ulmasovun oasorlari musiqi
sonatinin ¢oxolgiilii konsepsiyasina osaslanan sorq monodiyasi nazariyyasinin todgiginds yeni istigamotlor agir.
Alimin Tacikistan vo Ozbokistanin milli musiqi sonatinin tobligi ilo baglh miixtalif ictimai shomiyyatli todbirlorin
toskili vo kegirilmasi ilo bagl foal yaradiciliq faaliyyati isiqlandirilir. F.Ulmasovun elmi maraqlarinin miixtalifliyi,
o ctimlodan konfranslarda istiraki vo kegirilmasi, elmi toplularin nasri, elmi jurnalin nasrinin togkili tohlil edilir.
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Naticada belo gonasta galinir ki, taninmis tacik alimi, professor Firuz Ulmasovun tadqgigatlart hom &zliiyiinds, hom
do nozordan kegirilon istigamatlor {izro elmi fikrin daha da inkisafina tokan kimi miiasir nozari musigisiinasliga
boyiik tohfa verir.

Agar sozlar: sorq monodiyasi, ¢oxdlglliiliik, nazariyys, konsepsiya, musiqi yaradiciligi, Firuz Ulmasov,
musiqistinasliq, layiho, madaniyyat.

MAKHMUDOVA Gulzar
Dean of the Faculty of History and Theory of the BMA named after.
U.Hajibeyli, Doctor of Art History, Professor

FIRUZ ULMASOQOV: SCIENTIFIC ACHIEVEMENTS,
DEVELOPMENT PROJECTS AND INTEGRATION OF MUSICAL CULTURES

Summary

This article addresses the important scientific research of the famous scientist of Tajikistan, Doctor of Art
History, Professor Firuz Ulmasov in the context of the theory of oriental monody. Ulmasov's works open up new
directions in the study of the theory of oriental monody, based on the concept of the multidimensionality of musical
art. The active creative work of the scientist related to the organization and conduct of various socially significant
events related to the promotion of the national musical art of Tajikistan and Uzbekistan is covered. The variety of
scientific interests of F. Ulmasov is analyzed, including participation in and holding conferences, publication of
scientific collections, organization of publication of a scientific journal. As a result, it is concluded that the research
of the famous Tajik scientist, Professor Firuz Ulmasov makes a great contribution to modern theoretical
musicology both in itself and as a stimulus for the further development of scientific thought in the areas considered.

Key words: eastern monody, multidimensionality, theory, concept, music-making, Firuz Ulmasov,
musicology, project, culture

MAHCYPOBA Haprus

crapmuii npernoaaBareab BMA um. V.['apxubeiian i 3aBeAYIOIIas OTAEAOM
«®DopTenuaHo u opra>

CpeAHel CIeIHAABHOM My3bIKaAbHOM [IIkoAB-cTyAMu BMA,

3aCAY)KEHHBIN YIUTEAD

AOCTHU)KEHUE AFObBHU 1 CBETA A3bIKOM MY3bIKH

Crpana cBepkaromux oraeit — AzepOaiiykaH HCIIOKOH BEKOB CIIABUTCS CBOMMU 3HAMEHUTBHIMU JINY-
HOCTSIMHU, CBIIPABIIMMH BAKHYIO POJIb B CTAHOBJIEHMM U INPOLBETAHUH IOJUTHYECKOW U KYIbTYpHO-
0OLIECTBEHHOM XU3HU Hallero rocyaapcrsa. C ropJlocTbio CTOUT OTMETUTD, YTO a3epOailKaHCKUE KeH-
IIMHBI TAKXKe 3aHSIM BBICOKOE MOJIOKEHHE BO BCEX 3HAYMTEIBHBIX cepax KU3HEHHOH e TeNbHOCTH.

Ecnu npoBecT HCTOPUKO-TIOPTPETHBIM 0030p KYyJIbTYphl U UCKycCTBa A3zepbaiikaHa cO cpeliHe-
BEKOBOI'O TIEpHOJIa U MO CeH JIeHb, TO B Py MHOTHX XYJI0’KECTBEHHBIX HaIlpaBlIeHHH, Oy/b TO 1M0O33uS,
My3bIKa WJIM YXHUBOIHUCH, MOYKHO IPOCIEIUTh CO3UAATENBHBIA MPOLECC, CBSI3AHHBIA C JEATEIbHOCTHIO
BBIJIAIOIINXCS JKEHIIMH. boraroe HalMoHaNbHO-TI03TUYECKOE TIOCTOSIHIE OCTaBUBUIIM MTOCTIE ce0sl odTeC-
cel Mexceru I'sumxeBu, XaH re3p1 Xypuryn6any HaraBaH, kK 3TUM MMEHAM NPUMBIKAIOT NEPEIOBbIE
[IPEACTABUTENBHULBI MY3bIKAJIBHOI'O HAIPABJICHUs — onepHble neBulbl Xypmua ['amxkap, Hlosker Mame-
noBa, ®upanru3 Axmenosa, ®umgan Kacumonra, Xypaman Kacumonra, kommno3utops! [lladura AxyHmosa,
Arabamku P3aeBa, Paxuns ['acanoBa, Dnp3a MOparumoBa, @upanru3 Anuzane, JnpHapa JlagameBa u
MHOTHE JIpyTHE.

Hes3zupas Ha To, uTo AzepOaiijkaH ¢ TaBHUX BPEMEH SIBIISICTCS MYCYJIbBMAaHCKOW CTpaHO# ¢ orpe-
JENEHHBIMU KaHOHAMU, KaCalOIMMUCS «CJ1adoro Iosay, *KEHIIUHbBI ¢ CUJIbHBIM JyXOM, BOJIEBBIM Xapak-
TEPOM, SIPKUM TaJaHTOM CMOTIJIHM HMPOOUTHCS CKBO3b PEIUTHO3HBIE MPEAPACCYKH, MEIIABIIUE OOIIEeMY
Pa3BUTHIO HALIMOHAIBHO-TIPO(PECCHOHATBHON MY3bIKaJIbHOM KYJIbTYPHI.
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B xone ucropuueckoro nporecca 40-x — 90-x rogoB NpouuIoro BeKa ¢ ero nepeioMHbIMH MOMEH-
TaMM, KOTOpbIE OCTAaBUJIM HEU3IJIAAUMBIN CIIe/l B CepALe U pasyMe KaxJoro asepbaipkanna, copmupo-
BAJIOCh HALMOHAJIBHOE MY3BIKAJIBHOE MCKYCCTBO. bbUIM CO37aHbl MPOU3BENCHMS DPA3IMYHOIO JKaHpa U
XapakTepa, OOJIBIINHCTBO U3 KOTOPBIX MOIYYMUIN MUPOBOE IIPU3HAHUE.

HanmonanbHas KOMIIO3UTOpPCKAasl LIKOJBI, OCHOBbI KOTOPOW OBUIM 3aJI0KE€HBI BEJIUKUM Y3E€UpOM
[Nampxu6eiiny, nmosnyyusia pa3sBUTHE B TBOPUECTBE BUJHBIX a3epOalPKaHCKUX KOMIIO3UTOPOB, CPEAU KOTO-
peix Kapa Kapaes, ®uxper Amupos, [xesner 'amxues, Hussu nu MHOrue apyrue My3bIKaibHbIE JIEsATeE-
au. O4eBHJIeH TOT (akT, ¢ KAaKOW MPOHUIATEIBHOCTBIO OTHOCHIICS Y3eup-0eK K IPUBICUYEHUIO K 00pa30-
BaTEJILHOMY IIPOLIECCY KEHIIMH M 4Yepe3 KaKue Iperpaabl eMy IPUIUIOCh IPOWTH Ha 3TOM IyTH. Ero
BBICOKHE CTPEMJICHUS JIaJId BIIOJHE IOJOXKUTENbHBIN pe3ynbraT. B miuesny azepOaiiykaHCKUX KOMIIO3H-
TOPOB BOIILJIM U KEHCKHE UMEHA, a CO BpeMeHeM Bc€ Ooublle U OOJbIle JKEHIIUH CTajdl 00pamaThest K
00J1aCTH KOMIIO3UTOPCKOT0 UCKYCCTBA U MPOJIEMOHCTPUPOBAIN IPUCYLIUH UM UHIUBUAYATIH3M.

OnHoil U3 He3aypsAAHBIX MPEACTABUTEIBHUIL a3epOaiiHKaHCKON KOMITO3UTOPCKOMN LIKOJIBI SIBJISETCS
CeBna Mup3a re136l MOparumoBa, oTiin4aromasicsi caMOOBITHBIM CTHJIEM ITMCbMA, BMECTE C TEM Xapak-
TEPHBIM IS €€ TBOPYECTBA CBETJIBIM JIMPU3MOM.

Cesne MOparumMoBoii ¢ 1€TCKUX JIeT MOCYACTIMBUIOCH PACTH M BOCIIUTHIBATHCS B OKPYKEHUH BUJI-
HEeNINX npeacTaBuTenei azepoaixanckon uHreumreniuu. E€ oren, Mupza MOparumoB, — HapoIHBIH
nycarenb, TOpSYMi NaTPUOT, U3BECTHBIN OOIECTBEHHO-TTOJIMTHUECKUI IesTelb, OTCTaUBAIOIMI HALlMO-
HaJbHbIE LIEHHOCTU CTpaHbl. | yMaHHCTHYECKHE YEPTHI €r0 XapakTepa MOJYy4UId CBOE IIPOJOJLKEHHE B
YyTKOM aymie ero moOumoi godyepu — CeBapl XaHyM. Te xke yelloBeuecKue KauecTBa, yBaK€HHUE K JI0-
JIsIM, a ellle JIF00OBb U MHTEPEC K My3bIKe OBUIM IPUBUTHI €10 B MaTepbio, Capoii XaHbIM, MpodeccuoHab-
HOM nuaHucTkoil. Capa XaHbIM — J10ub H3BecTHOro tapucta KypOana ITpumoBa, KOTOpBIH BbLAEISIICS
CBOMMH HOBILIECTBAMU OTHOCUTEIHHO TEXHUYECKUX U UCTIIOJTHUTEIBCKAX BO3MOXKHOCTEH Tapa — azepoaii-
JUKAHCKOT'O HAallMOHAJILHOT'O CTPYHHOT'O IIUIIKOBOI'O HHCTPYMEHTA.

OcHoBarenbHbli (yHIAMEHT, ONPEACIUBIINN My3bIKanbHOE Oyayiee CeBlibl XaHyM, U3HAYAJIbHO CBSI-
3aH C JECATUJIETHEH My3bIKaIbHOW IIKoNoW nMeHU bromb-brons, a B manpHeiimem — ¢ AzepOaiikaHcKon
roCy/IapCTBEHHOM KoHcepBaTtopuer (HbiHEe bakuHckas MysbikanbHas Akajnemusi) uMeHu Yiseupa [amxu-
Oeiiny, B KOTOPOi OHA 0Oyyasack 1o JIByM clielMaibHOCTAM: (hoprenuano (kiaacc M. bpennepa) u komnosu-
mnu (knace K.Kapaesa). Bociuransble ¢ 1€TCKHX JIET U YCTOSIBILIMECS TPaJUIMOHHbIE IPUHIIUIIBI, CHOPMU-
poBaBIIIeecs 1EJI0CTHOE MUPOBO33PEHUE COIMYTCTBOBAIIM BCeMy TBopueckomy 1yt Ceszbl IOparumoBoit.

JestensHocTh CeBlbl XaHYM OTJIMYAIACh CBOEH MHOTOrpaHHOCThIO. OcyIiecTBisiemMas napaiiesb-
HO, Ha BBICOKOM YPOBHE, €€ TBOpUecKas U Iejarorudyeckas paboTa Bcerja HaxoIuiach B LIEHTPE BHUMa-
HUSL MY3BIKOBEJIOB U JII0OMTENEH My3bIKU. B CBOMX KOMIO3UTOPCKMX MCKaHMSIX OHa OOpalaiach Kak K
MaJIbIM MY3bIKJIbHBIM (popMaM, Tak M K KPYIHbIM counHeHUsM. B TBopueckom Hacneaun C.MGparumo-
BOI M3 MasbIX (OPM MOXKHO Ha3BaThb MHOT'OYHMCIIEHHBIE LIUKJIBI 17151 (OpTENHaHO, KaMEPHO-UHCTPYMEH-
TaJIbHbIE U BOKAJIbHbIE COUMHEHUS, PA3JINUYHbIE POU3BEICHH A JeTeH, a TakKe MY3bIKY K KHHO (DUITb-
mam. Eif mpuHajuiexaT Takke KpyIHble 10 (opMe My3bIKalbHbIE MPOU3BEICHHS, K KOTOPBIM OTHOCSATCS
nBe onepbl («Ckazku Moel 6a0ymkuy, «Kumn-Obutn»), NATh KOHLEPTOB A (OpTENHaHO, KOHIEPTHI
JUIsl OpraHa, Tapa ¢ OpKeCTpOM, KaHTaThI.

[TponusanHblil paiickum cBeToM TBopdeckuil Oaraxk Cepnpl MOparumMoBoil 6orar JMpUYECKUMHU
CTpaHHULIaMH, TJI€ OJTHO M3 BaXXHBIX MECT 3aHMMaeT GopTenuaHHbiil nuki «Ceer moosu». Luki, coctos-
MUK U3 1ecsATH OJIM3KUX 10 XapakTepy Mbec, IPeCTaBIseT co0oil ennHoe 1enoe. 37ech CONPUKacCatoTCs
pasnuuHble (a3bl AYIIEBHOTO COCTOSHUS: PaTOCTh, TPYCTh, Mevallb, MITEXK. 3aHUMATEIbHbIM SIBISETCS
TO, UTO BCE 3TU MPOTUBOPEUMBHIC YYBCTBA TAAT B ce0e ONpeAeIEHHOE CIIOKOWCTBUE U PaBHOBECHE.

[Tk HOCUT MPOTPaMMHBIIN XapakTep, 3aKitodas B ce0e MocBsiieHne Apug MyauIUMy — COYTHUKY
cyacTJIMBOM cemeitHoil xu3nu Cesnapl MoparnmoBoit. Kaxkast mbeca HajzieneHa He)KHOCTBIO, YBaKEHUEM U
JTAHBIO TIOYECTH IO OTHOLIECHHIO K POJTHOMY YEJIOBEKY.

[TepBas mbeca mukiIa onupaercs Ha TecHU} «Cersx» M HeceT B cebe crenuduyeckre 3JIeMeHThI
3TOr0 Myrama, 4to siBjisieTcsi HecinydaiiHbIM. iMenHO «Cersix» cpeau KilacCH4ecKux o0pasloB azep-0Oaii-
JDKaHCKMX MYTaMOB BOCIIEBAET YYBCTBO JIIOOBM M BEPHOCTH. 3aJlyllIeBHAsl MENOJAUS, COIPOBOXKAaeMast
IIPOCTON apHeKUPOBAHHON rapMoHUeN 0e3 KakuX-TM00 3BYKOBBIX HACIOEHUH, CO31aéT yMHPOTBOPEH-
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HO€ HACTPOCHHUE. 37eCh SIBHO MPOCTYIAIOT JIUPUIECKHE TYBCTBA T€POMHU. DMOIUU ITH MOXKHO OBLIIO OBI
BBIPA3UTh B CTPOKaX azepOaitmkanckoro mosra XV Bexka M.Ouzynu:

[Teuanbio cepalle COXKKEHO — CHACTIIMBOE KOTAA-TO CEPALIE.

CB00010i1 rop10€ BUepa, 3a00TaMu 00BATO CEp/IIIE.

Ero pa3mbut maibHON MOTOK, TNIOTHHEI CMSIB, CTPEMHT U OBET.

A Benb CTOsJI0, KaK YepTOT, BO BCEH Kpace 0oraToi ceparie.

IIneca Nel
Modgrato - - . aa -
Eé»?i;——_‘ === fi ——
e S i = S

B oTHOmEHNN cTpOeHHS MY3BIKAIbHOU (POPMBI IHECHI MOKHO OTMETHTb, YTO 3/I€Ch MpeodanaeT B
OCHOBHOM CBOOOJIHO-MMIIPOBU3ALIMOHHBIA CTHJIb THCbMA, KOTOPBIH TaKKe XapaKTepeH MYyraMHOMY
IpUHLMITY pa3BUTHs. Ha mpoTskeHnn BCEro My3blKalbHOIO MaTepuaia BBIIEPKUBACTCS OIIOpa Ha 3BYKE
«CU», KOTOpBIA MOJAEp)KHBaeT oulylleHue jnana cersix. IIpeoOnanaHue ceKyHJI0BOTO COOTHOIIEHHS B
MEJIOINYECKOM JIMHUM OTYEPKUBAET BCIO IPOCTOTY U OECIIEYHOCTh MBICIIEH Fe€pOUHHU.

Bropas nbeca poacTBEHHA EPBOU HE TOJIBKO B J1aJ0TOHAIBHOM COOTHOIIECHHUH, HO U B OTHOLLIEHUH
SMOLIMOHAIBHOIO COCTOSsIHUA. CIIOBHO HEAOCKAa3aHHAs B IIEPBOM IIbECE MBICIb HAXOAUT CBOE MPOIOJIKE-
HUE BO BTOPOM MY3BIKaJIBHOM HOMEDE.

OnHUM U3 PKUX U 3alIOMMHAIOIIKXCS HOMEPOB LIMKJIA cienyeT cuutath [Ibecy Ne3, koTopyro Mox-
HO Ha3BaTh «IecHed 0e3 cioB». OHa HACTOJIBKO JYHIEBHO 3BYUYUT, YTO B COCTOSIHUM OIIMCATH CAMBIE
COKpPOBEHHbIE UyBCTBA, MeperieTas B ce0e nepenapl HacTpoeHus. Hapsany ¢ HenpeB3oiinéHHoN Menoau-
YECKOMW JINHUEW KOMITO3UTOP C TOHYAWIINM MacCTEPCTBOM HCIIOJIB3YET 3/1€Ch TAPMOHUYECKUA MUHOp, HH-
BEJIMPYS €T0 C JIAZIOM «OasThI-IUpas». TeM caMbIM KOMIIO3UTOP JTOCTUTAET TOT'O CaMOro anorest YyBCTB.

ITneca Ne3

[Tocne mpuUATHBIX BOCIIOMHHAHMH O He3a0BIBAEMOM IPOILUIOM BIPYT HACTyNaeT peajbHOCTh, B
KOTOPOM HET TOTO CITyTHHKA >Xu3HU. OJIMHOYECTBOM U meuanbio HajeneHa Yerséprasa nbeca. Ha done
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Pa3IMYHBIX CKYIO 3BYYAlINX WHTEPBAIbHBIX (TEPLOBBIX, KBAPTO-KBUHTOBBIX, CEKCTOBBIX) COOTHOILICHHH
B CPEIHEM T0JIOCE 3BYUUT CKOpOHAsk MEJIOIMs, YeM-TO HallOMUHaro1Ias pe MunopHyto ¢yry 1.C.baxa.

N.C.bax — ®yra pe MUHOP

e

IIneca Ned

[TpeoOnananue IMPUUECKOr0 Hayajga BCEro IMKJIA MOKa3bIBaeT ceOsi B POMAaHTMUYECKOW MO AyXy
IIbece NeS. IIbeca HammcaHa Ha OCHOBE a3epOailKaHCKON HapoaHOU mecHU «Capbl TSIHMHY. 31eCh OT-
YETIMBO BBIPUCOBBIBAETCSI 00pa3 BOCTOYHOM AEBYIIKH, KOTOpPAasi OCTAETCSl BEPHA CBOEMY CIIYTHHKY 10
KOHIIa CBOEH KU3HH.

ITneca Ne5S

-
fg"' e =T —=—
‘: o L = — = —— =
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B Ilecroii nbece aBTOp MCHOJIb3yeT MPUHIMI HMIM(POBAHUS UMEH B ONpPEAEIEHHBIX 3BYKaX —
puéM, KOTopbIi BeTpevaiics B TBopuectse P.Illymana, [.1lloctakoBrya. B naHHOM ciiydae KOMIO3UTOP
MY3bIKaIbHBIMU 3BYKaMH BBIPUCOBBIBaeT UMeHa «Apud» n «Cepray.

[TpuMmeuaTeNbHBIM TaKXe SBJISETCS IOBTOPHOE HCIOJB30BAHWE HAYaJIbHOTO MY3BIKAJIBHOTO
3JIEMEHTA, POXOSIIel B OTHOIOJIOCHOM M3JI0KEeHHH TeMbl pe MuHopHOM pyru U.C.baxa. OToT 3nemeHt
[0 CYIIECTBY SIBJISETCS JEUTTEMOM, MEpUOJUYECKH HAIOMMHAIOMIEH OIMHOYECTBO TE€POMHHU, TIIYOOKO
MEPEKUBAIOILEH PA3ITYKY:

— T IV_V 1 ~ t
“ ==SSsSSss=

et

Hecmotps Ha pokoBoe paccTaBaHMe, F€pOHMHS YBEPEHA B BEUHOCTH CBOEH JIIOOBU M HaJeeTcs Ha
qyn0 npuponabl. ONTUMHUCTUYECKUI yX, Bepa B bora u B €ro BCEMOTYIIECTBO BBIPaXXEHO aBTOPOM B
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CenbMoii nbece. C yaMBHUTEIBHBIM MacCTepCTBOM KOMIIO3UTOP BKJIIOYAET B MbECy a3epOallPKaHCKYIO
HapOJHYIO ECHIO «DIMH/D Ca3blH IypOaHbI»:
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Ananornuno Tpetbeii nbece, SpKo NOTUEPKHYTAs] «BOKAJIBHAS» MEJIOANS 1aET HAM IIPaBO paccMma-
TPUBATh JIAHHBIM MY3bIKaIbHBIA HOMEp KakK «IecHIO 0e3 clioB». VICKpeHHOCTh YYBCTB U YKEJIAHUN, IPHU-
CYIIIUX ATOMU Ibece, ObLTO ObI TyUIlle BRIPa3UTh clioBamu Bennkoro Huzamu:

«bbIBaert, 4To MF000BL TPOUIET cama,

Hwu cepaua He 3aTpoHyB, HU yMa

To He M1000BB, a FOHOCTH 3a0aBa

Her, y 1r00BH OecciieTHO CTHHYTH MpaBa.

OHa npuxouT, YTOOBI KHUTh HABEK,

IToka He CTMHET B 3€MIIIO YEJIOBEK)

IIneca Ne8
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3aTtepssHHAs B MOTOKE OYPHBIX AMOIMI TepOUHS, HAKOHEI, HAXOJIUT YCIIOKOCHHE BO CHE, MPOTOBa-
pHUBasi UMsl CBOETO BO3MIOOIEHHOTO0. B 3akmounTenbHbIX TakTax JlecsiToil mbechl 3Bydar T€ caMble 3BYKH
u3 lllecToii nbechl, B KOTOPBIX TAUTCA UMS «ApUb».

BosBbitieHHOCTH My3bikH CeBpl IOparumMoBoit ObUIO OpaBIaHHO OIICHEHO BUIHEHIIIUM AesTeNIeM
MY3bIKaJILHOTO UCKyCcCTBa A3epOaiikana, meaaroroMm U HactTaBHUKOM CeBJIbl XaHyM, T€HUATBHBIM KOM-
no3utopom Kapa Kapaesim: «Y CeBasl UOparuMoBoii €CTh TTIaBHOE, YTO HYKHO KOMIIO3UTOpPY. Y Heé
€CTh TOHKOCTh BKYCa, TITyOOKasi Bepa B ACTETHUECKUE BOZMOXHOCTH MY3BIKI.

CIIUCOK JIMTEPATYPHOI:

1. https://vesti.az/kulutura/umerla-narodnaya-artistka-sevda-ibragimova-467717

2. Tapnan CennioB. «A3epOaiipkanckas GpoprenuanHas KyiapTypa XX Beka». «Aseprenpy, baky — 2006.
3. Kenynb Hacupogra. «Menoauka Kapa Kapaeray. «llsapr-rsp6», baky — 2000.

Pestome

B craTtbe packpbiBaeTCsl )KU3HEHHBIN U TBOPUYECKUI MOPTPET BUIHOTO azepOaipkanckoro komrmo3utopa Ces-
b1 oparumoBoid. C IETCKUX JIET HaXOXIeHHEe B €€ OKPY)KEHHM BUAHEHINMX NpeICcTaBUTENeH azepOaiiiKaHCKOM
MHTEJUTMTCHIIMHU OTIPENEINIIO CBeTIoe Oyayllee MajleHbKOW 1eBoYKkH. OCHOBAaTENBHBIN (QyHAAMEHT, ONPeAeIUBIINI
My3bIKanbHOe Oymyiiee CeBbl XaHyM CBS3aH M3HAYAJIbHO C JECATHICTHEH MYy3bIKAJIBHOW INKOJIOW MMEHH Brojib-
brons, a B manpHeleM ¢ AzepOaiikaHCKOW TOCYIapCTBEHHON KOHCEepBaTOpHe UMEHH Y3eupa [ 'amknbexoBa, Tae
o0y4anach 1o JByM crienpansHocTsM: ¢oprenuano (knacc M.bpennepa) u komnosutnn (kiace I'.I'apaesa). B 1onbie
rojbl chopMHpoBaBIIeecs EJIOCTHOE MUPOBO33PEHUE, OMUPASCh, MPEXK/E BCEro, HA YCTOSBINUECS TPAJAUIOHHBIE
MIPYHIIMITEL B TIEJIOM, COMYTCTBOBaJIO TBOpueckoMy Iyt CeBabl MOparnmoBoil. OTnugaromieecss MHOTOTPaHHOCTHIO
MY3bIKaJIbHOE HCKYCCTBO KOMITO3UTOPA CBUAETENLCTBYET O €€ NPo(eCCHOHABHBIX MY3bIKAIbHBIX KAYECTBAX.

B crarbe paccmarpuBaercs ¢oprenuaHHblii UK «CBeT M00BHy», mpuHauIekamuil nepy CeBasl XaHyM.
OpuruHAIBHOCTD THEC LMKJIA 3aKJII0YaeTCsl B UX TIyOOKOM COMEP)KaTeNbHOCTH, a TaKKe B CBOEOOpa3sWH CTHIISA
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nuchMa. MbICTH, BRIpOKEHHBIE B MUHHATIOPAX, OTINYAIOTCA IIMPOKOW 3aMyIMIEBHOCTHIO U JTUPUIECKUM HACTpoOe-
HUEM. ABTOp MHKJIA, OMUPAsCh Ha JPEBHHE WCTOKH a3epOalpKaHCKON HApOTHOW MY3bIKH, CO3MaET TITyOOKO
HaI[MOHAIbHOE NPOU3BEICHUE.

Knwouesvie cnoea: Cesna MOparuMoBa, TBOPUECKMI MOPTPET, TPaAMLMOHHBIE MPUHLMIIBL, CBOeOOpasue,
MY3BIKaJIbHOE UCKYCCTBO.

MANSUROVA Nargiz

U.Hacibayli adina BMA-nin "Fortepiano v organ”
kafedrasinin bag miiollimi vo miidiri

Orta ixtisas musiqi moktabi-studiyasi

omoakdar miiallim

MUSIQI DiLi iLO iSIQ VO MOHOBBOTO DOGRU UCALMAQ

Xiilasa

Bu mogalo gorkemli Azarbaycan bostokar: Sevda Ibrahimovanin hayat va yaradiciliq yoluna hasr olunub.
Usaqliq illorindon Azorbaycan ziyalilariin gorkomli niimayandolarinin shatesinds olmaq balaca qizin parlaq golo-
coyini miiayyanlosdirmisdir. Sevda xanimin musiqi elmino maragi kigik yaslarindan — onun onillik musigi makta-
binda tohsil illarinden baslamisdir. Artiq gonc yaslarinda Sevda Ibrahimova iki ixtisas iizre, Uzeyir Hacibayov adi-
na Azarbaycan Dovlat Konservatoriyasinin fortepiano (M.Brennerin sinfi) vo bastokarliq (Q.Qarayevin sinfi) ixti-
saslarina yiyslonmisdir.

Onanavi prinsiplars asaslanan va bu tamal tizarinds formalagmis bastokarin diinyagoriisii, onun goalocak yara-
diciliq faaliyyatinds 6ziinii biiruze vermisdir. Sevda xanimin ¢oxsaxali musiqi sonati onun pesokar musiqi keyfiy-
yatlarindan Xabor verir.

Moagalada Sevda xanimin bastaladiyi “Sevgi is1g1” fortepiano silsilasi aragdirilir. Macmuadoaki pyeslarin oriji-
nallig1 onlarin darin mazmunlu olmasinda, eloca do yaz1 tislubunun 6ziinamaxsuslugundadir.

Miniatiirlords ifads olunan fikirlor genis somimiyyat va lirik shval-ruhiyyasi ils seg¢ilir.

Silsilonin misllifi Azorbaycan xalg musigisinin gadim monbalarins asaslanaraq milli ¢alarlarla zongin olan
aSar yaratmisdir.

Acar sozlar: Sevda Ibrahimova, yaradici portret, anonovi prinsiplor, orijinalliq, musiqi senati.

MANSUROVA Nargiz

Senior Lecturer at the BMA named after. U.Hajibeyli and head of department
"Piano and Organ"

Secondary Special Music School-Studio BMA,

honored teacher

ACHIEVING LOVE AND LIGHT THROUGH THE LANGUAGE OF MUSIC

Summary

This article reveals the life and creative portrait of a prominent Azerbaijani composer — Sevda Ibragimova.
From childhood, being surrounded by the most prominent figures of the Azerbaijani intelligentsia determined the
bright future of the little girl. The solid foundation that determined the musical future of Sevda Khanum was
initially associated with ten years music school, and later with the Azerbaijan Music Conservatory named after
Uzeyir Hajibeyov in two specialties: piano (class of M. Brenner) and composition (class of G. Garayev). In her
young years, the formed holistic worldview, based primarily on established traditional principles in general,
accompanied the creative path of Sevda Ibragimova.

The composer's multifaceted musical art testifies to her professional musical qualities.

The article examines the piano cycle “Light of Love”, written by Sevda Khanum. The originality of the plays
in the cycle lies in their deep content, as well as in the originality of the writing style.

Thoughts expressed in miniatures are distinguished by their broad sincerity and lyrical mood.

The author of the cycle, relying on the ancient sources of Azerbaijani folk music, creates a deeply national work.

Key words: Sevda Ibrahimova, creative portrait, traditional principles, originality, musical art.
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MOMMODOVA Elnara
U.Haabayli adina BMA-nm “Metodika ve xiisusi pedaqoji hazirhiq”
kafedrasinin miidiri, Sanastsiinashq wizrs falsafe doktoru, professor

AZIORBAYCAN PIANOCULARININ TURKiYODO FOALIYYOTININ
XUSUSIYYOTLORI

Azorbaycan musigi madaniyyatinin shamiyyatli sahasini toskil edon milli fortepiano ifagiligi XIX
osrin sonlarindan baslayaraq formalagsmaga baglayir vo XX osrin ortalarinda intensiv inkisaf yoluna qo-
dom goyur. Avropa musigisinin an yaxsi anonalarini monimsayarak, tokamiil yolu kegon milli fortepiano
ifagiliq sahasi bu uzun illar arzinds yetkin xiisusiyyatlori 6ziindo comlosdirmisdir. Parlaq konsert foaliyys-
tino vo pedaqoji potensiala malik olan Azarbaycan pianogular1 yiiksok ixtisasli miitoxassis kimi milli for-
tepiano madaniyyatini nainki 6lkomizdos, hatta onun hiidudlarindan konarda da tomsil etmoys gadirdilor.
Belo ki, onlarin hom ifag1, hom do miiallim kimi foaliyyati xarici musigigilar torafindon har zaman rogbat-
lo qarsilanmigdir. Beynolxalq soviyysli niifuzlu miisabiqo vo festivallarda 6lkomizi layigince tomsil edan
pianogularin nailiyyatlori Azarbaycan fortepiano modoniyyatinin inkisaf gostericisi olmaqla yanasi, ham
do onun tokmillogsmasini va qarsiligli alagslorinin genislonmasini niimayis etdirir.

Milli fortepiano moktabinin zongin ananalarinin va doarin badii potensialinin agilmasinda gérkomli
pianocu, Xalq artisti, professor Forhad Badalbaylinin rolu avezolunmazdir. Ifaciliq iislubunda gérkemli
pedagoglar olan M.Brenner, Y.Zak va B.Davidovigin ananalarini dasiyan F.Badalboyli Azarbaycan pia-
nogularmin xarici 6lkalords foaliyystinin taninmasinda baslangici yaratmisdir. Mahz F.Badalbaylinin foa-
liyyatinin noticasidir ki, novbati illordo Z.Adigbézalzads, N.Sultanov, H.Mshorromova, S.Mirzoyev,
Y .Sayutkin va digorlari xarici 6lkalordos, o ciimladon Tiirkiyads yasayaraq yaradiciligla masgul olmuslar.

XIX asrin ikinci yarisindan genis yaradiciliq faaliyyatina baslayan gérkomli pianogu Farhad Badal-
baylinin bir ¢ox xarigi 6lkalords, o ciimloden Tiirkiyods do ¢ixislar etmisdir. Belo Ki, “1976-c1 ilda Istan-
bulda 1V Beynalxalq festivalda istirak edan F.Badalbayli ii¢ giin miiddatinda S.Raxmaninovun fortepiano
Va orkesr iigiin konsert No2, S.Prokofyevin fortepiano va orkesr iigiin konsert Nel va K.Sen-Sansin forte-
piano va orkesr ti¢iin konsert Ne2 aSarlori ilo solo konsert verir” [7, s.30]. F.Badalbaylinin ifasi tiirk din-
layicilari torafindon boyiik rogbatlo qarsilanmigdir. “Climhuriyyat”, “Politika” kimi niifuzlii tiirk nogrlori
F.Badaolbaylini “miiasir dévriin gérkamli pianogusu” kimi gorh etmis, musiqi tongidgilori onun ifasini mii-
kommaol texnika, asrarangiz saslonmas va artistizm baximindan doyarlondirmislar [7, $.30].

1981-ci ildo F.Badalboayli yenidon Tiirkiyads konsertlorlo ¢ixis edir. Ankara soharindo taminmus tiirk di-
rijoru Hikmat Simsoayin rahbarliyi ilo Prezident Simfonik Orkestrinin miisayiati ilo tagkil olunan konsert prog-
ramma solo némrolor — Azarbaycan bastokarlarindan Q.Qarayev va T.Quliyevin asarlori daxil edilmisdir. ifa-
sina olan bdyiik maragi nozors alan F.Badalbayli taninmus tiirk dirijoru Giirer Aykal ilo birlikdo silsilo konsert-
lor vermoyi gorara alir. Bu konsertlarin proqrami Azarbaycan va tiirk bastokarlarinin asarlorindan ibarat idi.

1985-ci ilds F.Badalbaylinin Tiirkiyaya novbati saforinds konsert repertuarina Azarbaycan va xarici
Olko bostokarlarinin osarlori ilo yanasi, tiirk bostokarlarinin da oaSarlori daxil edilmisdi. Onun ifasinda
C.Qersvinin fortepiano kvintetini, Q.Qarayevin, F.Omirovun, A.Malikovun, homginin tiirk bastokari
O.A.Sayqunun asarlarini dinlayicilor boyiik maraqla qarsilamislar [7, s.36]. F.Badalbaylinin uguru onun
fitri istedadinin va parlaq ifasinin tozahiirli olmaqla yanasi, hom do tiirk tamasacilarinda Azarbaycan bos-
tokarlarinin osorlorine olan ehtiramin gostoricisi idi.

1989-cu ilds F.Bodalboyli Izmirdo Atatiirk adina Modoniyyst Morkozinds bir daha genis konsert
programi ilo ¢ixis edir. Bu konsertdo “F.Badalbayli solo programla yanasi, V.Dudarovanin rahboarliyi ila
Izmir Déviat Simfonik Orkestrinin miisayiati ilo C.Qersvinin “Mavi rapsodiya” aSarini ifa edir” [7, $.37].

1990-c1 illordo F.Badalboyli Azorbaycanin gorkemli vokal ifagilari Fidan vo Xuraman Qasimova
bacilari ilo birlikdo Istanbulda konsert programi ilo ¢ixis edir. Bu konsertlor do tiirk dinloyicilori torofin-
don boyilik maraqla qarsilanmisdir.

Tiirkiyada foaliyyat gostoron gorkomli pianogulardan biri do milli ifa¢iliq moktabimizin taninmis
niimayandasi, pianogu, Xalq artisti Zéhrab Adigozalzadadir.
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Z.Adigozalzadanin Tiirkiyadoki yaradiciliq faaliyyati 1990-c1 ilden baglayir. Homin dévrds incaso-
not vo moadoniyyat xadimlorinin istirak etdiyi niimayondos heyati ilo Tiirkiyoys gedon Z.Adigbzolzado
mixtalif sohorlords alt1 solo konsert verir. Onun zongin repertuarina Azorbaycan va xarici 6lko bastokar-
larmin osarlori daxil idi. Yiiksok yaradiciliq shvalinda kegon soforinin sonunda Z.Adigézalzadoni bir daha
Tiirkiyayas konsertlor vermak tigiin dovat edirlor. Novbati dofo Tiirkiyados ¢ixis etdikdon sonra Z.Adig6zol-
zadoys miiqavilo asasinda burada hom pedaqoji foaliyyat géstormok, hom do konsert programlari ¢ixis et-
mok toklif olunur. Eyni zamanda Azarbaycan fortepiano ifagiliq moktobinin zangin tocriibasinin tiirk tale-
balora dyradilmasi va tiirk musiqi tahsili sisteminin formalagsmasinda yaxindan istirak etmasi do nazarda
tutulur. Belalikla, Tiirkiyanin modaniyyat naziri Namigq Kamal Zeybekin rasmi davati ilo Tiirkiyays golon
Z.Ad1gozalzads 1990-c1 ildon 6mriiniin sonuna qadar burada faaliyyat gostarir. Miiqavilays asasan, Azar-
baycan fortepiano ifagiliq moktobinin tocriibasi asasinda Tiirkiyanin ali maktablorinds musiqi tahsili siste-
mMinin formalasdirmasi da Z.Adigozalzadays tapsirilmisdi. Tirkiyadas foaliyyat gostardiyi illords Z.Adigo-
zolzado “ilin on yaxs1 miiollimi” diplomu ilo taltif edilmisdir. Z.Adigdzolzado burada foal yaradiciligla
mosgul olur, pedaqoji faaliyyatlo yanasi, miixtalif soharlords solo konsertlorls ¢ixis edirdi [7, s.184].

1990-c1 ilin axirlarinda Z.Adigbzolzado Oskisohordo yeni agilan Anadolu Universitetinin Dovlot
Konservatoriyasinda faaliyyato baslayir. Qeyd edok ki, Z.Adigozoalzado Tiirkiyodo foaliyyat gostoran ilk
azoarbaycanli ifagi-pedagqoq olmusdur. Ovvalco miiallim kimi igo baslayan Z.Adigozalzads qisa bir miiddot
arzinds kafedra midiri vazifasine kimi yiiksalir. Onun faaliyyati noticasinds burada fortepiano ifagilig:
todrisinds yeni iisullar totbiq edilmis vo musiqi tohsili sisteminda inkisaf meyarlar1 miiayyan olunmusdur.
fyirmi ilden artiq bir miiddetdo kafedra miidiri kimi foaliyyat gostoron Z.Adigdzalzads yaradici kollekti-
vin formalagsmasinda da miihiim rol oynayir va bura tiirk musiqigilorlo yanasi, miixtalif millatlari tomsil
edon istedadli miiallimlari calb edir. Z.Adigézalzadonin hartorafli foaliyyati naticasinds Anadolu Univer-
sitetinin Dovlat Konservatoriyasi ilo U.Haciboyli adina Baki Musiqi Akademiyas1 vo Sankt-Peterburq
Konservatoriyasi arasinda miigavilalor baglanaraq omakdasliq tagkil olunur.

Z.Adigdzolzads 2007-2010-cu illorde Istanbulda pianogularin miisabiqasinds miinsiflor heyatinin
sadri kimi do foaliyyst gostormisdir. O, dofalorlo homin dévrds Tiirkiys Respublikasinin prezidenti olmus
Siileyman Damirslin garsisinda solo konsertlorlo ¢ixis etmisdir. Tiirkiyads foaliyysti miiddstinds Z.Adi-
g6zolzado konfranslarda Azarbaycan fortepiano moktabi ilo bagli moaruzalorls ¢ixis etmis vo bastokarlari-
mizin asarlorini saslondirmisdir.

Pedaqoji foaliyyatlo yanasi, Z.Adigdzalzads Ankara, Istanbul, Izmir, Oskisohor, Bursa va digar so-
harlords solo konsertlorls ¢ixis etmisdir. O, Xalq artisti Liitfiyar Imanovu konsertlori zamam fortepianoda
miisayiat etmigdir. Z.Adigozalzadonin maraql ¢ixislarindan biri Tiirkiyanin Dovlat kanali olan TRT2-do
dirijor Erol Erdincls olan istiraki olmusdur. Bu verilisdo Z.Adigézalzads Azarbaycan musigisindan otrafli
danismis va ¢ixigini bastokarlarimizin fortepiano asarlarini ifa edarok dolgunlasdirmisdir. Z.Adigézalzada
dofolors Izmir vo Istanbul sohorlorindos ustad-darslori vermisdir.

Pedaqoji vo konsert faaliyyati ilo yanas1 Z.Adigozalzads Tiirkiyodo humanist ideyalar ilo do forglon-
misdir. Belo ki, Tiirkiyada bas veran siddatli zalzals ilo bagli istedadli usaqlarin rasm asarlarindan ibarat sor-
gisini toskil etmisdir. Onun togabbiisii ilo 1999-cu ildo Moskva va Oskisohor konservatoriyalar1 arasinda ya-
radict omokdasligla baglh miigavilo baglanilmigdir. Bunun naticasinds doqquz tiirk talobasi miixtalif ixtisas-
lar tizro Moskva konservatoriyasini bitirmisdir. Homginin, taninmis rus pianogulari N.Starkman, M.Lidski,
S.Kravgenko, V.Suxanov va basqalar1 Oskisoharda solo konsert programlari ils ¢ixis etmisdir.

Tiirkiyods foaliyyat gostoran azarbaycanli ifagilardan biri do Rafael Qasimovdur. O, uzun illardir Ki,
Pera Gozal Sonatlor Liseyinds faaliyyst gostorir. Bu liseyin bazasinda R.Qasimovun tosobbiisii ilo 2009-cu
ildon baslayaraq, hor il miitomadi sokildo may aymda pianogularin Beynolxalq festivali kegirilir. Festival ¢or-
¢ivasinda pianogularin miisabiqasi da togkil olunur vo miinsiflar heystinin sadri uzun miiddst Z.Adig6zalzads
olmusdur. Xarici vo tiirk ifagilarla yanasi, azorbaycanli pianogular — S.Mirzoyev, Y.Sayutkin do miinsiflor
heyatina daxildir. Y.Sayutkin ham das festival ¢argivasinds dofalarlo solo konsertlarls ¢ixislar etmisdir.

1991-ci ilo kimi Baki Musiqi Akademiyasinda miisllim kimi ¢alisan taninmis pianogu Namiq Sulta-
nov da daha sonra dovat asasinda Tiirkiyays getmis vo 2002-ci ilo gadar burada faaliyyat gostormisdir. O,
Bilkant Universitetinds kafedra miidiri vo dekan miiavini kimi foaliyyat gostararak, tiirk pianogularin ye-
tismosindo miihiim rol oynamisdir. Belo ki, 1993-cii ildo onun tolobasi Yapincak Giirerk Ankarada Ingil-
tora sofirliyi torofindon toskil olunan miisabiqods Birinci miikafati gazanmisdir. Onun daha bir talobosi
olan Selin Sekeramber tiirk tolobalorin miisabigasinds Birinci yers layiq goriilmiisdiir. Elaca da, talobasi
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Aysodoniz Gokgin on bir yasinda ikon Kiyev soharinds kegirilon pianogularin B.Horovits adina miisabi-
gasindo tiirk fortepiano moktabini layiginca tomsil edarak, diplomla taltif edilmisdir. Talobasinin uguruna
g06ra, N.Sultanov miisabiganin foxri diplomuna vo Tiirkiys madaniyyst naziri torafindon miikafata layiq
gOriilmiisdiir. Onun talobalori daha sonra 6z tahsillorini diinyanin bir ¢ox niifuzlu ali musiqi ocaqlarinda —
Avstriyada, Rusiyada, Almaniyada, Amerika Birlogsmis Statlarinda yerlogon konservatoriyalarda davam
etdirmokls yanasi, beynoalxalq saviyysli miisabigalords do ugurla istirak etmislor.

1999-cu ildon Tiirkiyads foaliyyat gostoran azarbaycanli pianogulardan biri do Hagigoet Maharromova
olmusdur. Orzurum soharindo Atatiirk adina Universitetdo Gozal Sonotlor fakultosindo ¢alisan H.Moahar-
romova uzun illar boyu tiirk talobalorin ifagiliq bacariglarinin formalasmasinda mithiim rol oynamisdir.

Pianogu Ulduzs Aslanova da Tiirkiyads professional musiqi tahsilinin inkisafinda yaxindan istirak
etmis vo burada musigi madaniyyatinin ¢igoklonmasine ¢aligmisdir.

1998-ci ildo Antalya Dovlot Simfonik Orkestrinin dirijoru Inci Ozdilin dovati ilo Tiirkiyays gedon
Samir Mirzoyev burada aktiv ifagiliq vo pedaqoji foaliyystlo moasgul olur. “AnSEM”, “Lir” kimi musiqi
morkazlarinds galisan S.Mirzoyev daha sonra Antalya Dovlot Konservatoriyasinda faaliyyat gostormis vo
burada fortepiano kafedrasinin yaradilmasinda yaxindan istirak etmigdir. Onun ¢oxsayli talabalori diinya-
nin niifuzlu musiqi miisabigalorinds an yiiksak yerlori aldo etmaya nail olurlar.

2005-ci ildon taninmis pianogu Yuriy Sayutkin do Antalya Dovlot Konservatoriyasinda pedaqoji
foaliyyatlo maggul olur. Coxsayli beynalxalq miisabigolords istirak edon Y.Sayutkin zongin tacriibasini
tiirk tolobolars asilayir.

Azorbaycanli pianogular 6lkemizls qardasliq ve dostluq slagslarinds olan Tiirkiyads hor zaman bo-
yiik hormatlo qarsilanaraq, milli fortepiano moktabimizin zongin tacriibasini toblig edirlor. Onlarin 61ka-
mizlo daim six alagealords olmasi iso Azarbaycan-Tiirkiys miinasibatlorinin har zaman yiiksok madani so-
viyyado inkisafinin gostericisidir. Bu baximdan Azaorbaycan pianogularinin Tiirkiyadoki foaliyyati 6lke-
mizin professional musigi tohsilina va ifagiligina xas olan baslica prinsiplarin, badii magsadlarin vo meto-
doloji tomayiillarin tabliginds miihiim shamiyyat kasb edir. Onlarin asas magsadi yalniz yaradici vo peda-
qoji faaliyyatlo masgul olmaqdan daha ¢ox, Azarbaycan fortepiano moktobinin timumi ganunauygunlug-
larinin vo inkisaf dinamikasinin xarici 6lkalarla alagslondirilmasi kontekstinds isiglandirilmasidir. Bu ba-
ximdan bir ¢ox xarici 6lkalords, o ciimladon Tiirkiyads foaliyyat gostoron Azorbaycan pianogulart milli
musiqi madaniyyatimizin inkisafinda yeni bir marhaloni toskil edir.
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Xiilasa
Togdim olunan mogalads Tiirkiyads foaliyyat gostoron Azarbaycan pianogularinin yaradiciliginin xisusiy-
yatlorindan bohs edilir. Magalods miixtalif illarde Tiirkiyads parlag konsert programu ils ¢ixis edon gorkamli piano-
cu, Xalq artisti, professor F.Badalbaylinin faaliyyati isiqlandirilir. Daha sonra Z.Adig6zolzads, N.Sultanov, elaca
do U.Aslanova, S.Mirzayev, Y.Sayutkin kimi taninmis pianogularin pedaqoji foaliyyatinin xiisusiyyatlori nozordan
kegirilir. Xiisusilo azarbaycanli pianogularinin Tiirkiyads musiqi tohsilinin inkisafinda shomiyyati vurgulanir.
Acar sozlar: Azorbaycan pianogulari, fortepiano, pedaqoji faaliyyat, konsert
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MAMEJOBA JabHapa

BMA nmenn V.I amxudeiim

3aBenyrolas Kadeapoi

«MeToIMKa U crienuaibHas Mearoruiaeckas MmoJIroTOBKay
TOKTOp (prmocoduu Mo KCKYCCTBOBEAEHHIO, Tpodeccop

OCOBEHHOCTH JESTEJIBHOCTH ABEPBANI)KAHCKAX MMAHUCTOB B TYPIIUA

Pestome

B mpencraBieHHOM CTaThe MOAYEPKUBAIOTCS OCOOCHHOCTH JCATEIBHOCTH a3epOaiPKaHCKUX MUAHHCTOB B
Typuun. B craTee ocBelmieHa e TeIbHOCTh BRIJAIONIETOCS MHAHNCTA, HAPOJHOTO apThcTa, mpodeccopa ®.banai-
Oeiii, NCTIOMHUBIIIETO B Pa3HbIE TOJBI OJecTsIue KOHIepTHbIEe mporpaMMel B Typrmu. Takxke paccMaTpHBarOTCS
XapaKTEPUCTUKHU TEAArormuecKon NesiTeNIbHOCTH U3BECTHBIX MUAHUCTOB 3.Anure3ans-3ane, H.CynranoBa, a Takxke
V.Acnanogoii, C.Mup3oea, }O.Carorkuna. [lomuepkuBaercs 3HaUeHE a3epOaiiiKaHCKUX THAHNCTOB B Pa3BUTHH
MY3BIKJIEHOTO 00pa3zoBaHus B Typrium.

Knrwouesnie cnosa: azepOaiipkaHCKie MUAHUCTHI, (OPTEIINAHO, ITeAarornyecKas AesTebHOCTh, KOHLEPT

MAMMADOVA Elnara
“Methodology and special pedagogical training” BMA named after U. Hajibeyli
Head of Department, Doctor of Philosophy in Art History, Professor

FEATURES OF THE ACTIVITIES OF AZERBAIJANI PIANISTS IN TURKEY

Summary
The presented article emphasizes the features of the activities of Azerbaijani pianists in Turkey. The article
highlights the activities of the outstanding pianist, people's artist, professor F.Badalbeyli, who performed brilliant
concert programs in Turkey over the years. The characteristics of the teaching activities of famous pianists
Z.Adigezalzade, N.Sultanov, as well as U.Aslanova, S.Mirzoev, Y.Sayutkin are also considered. The importance of
Azerbaijani pianists in the development of music education in Turkey is emphasized.
Keywords: Azerbaijani pianists, piano, teaching activities, concert

MAMEAOBA CeBaa

BMA um. V.Iapxubetian

aupekrop CpeAHell ClIeIfHaAbHOM MY3BIKAABHOM IIKOABI-CTYAHH,
AOKTOp GHAOCOPHHU IO HCKYCCTBOBEACHHIO,

AOTIEHT

CBOEOBPA3HOE OTPAKEHUE HAITUOHAABHBIX HHTOHAITHIT
B ®OPTEIITMAHHOM MY3BIKE A3U3A ABU3AHU

CamoObITHas My3bIKaJIbHAs KYJIbTYPa TIOPKOS3BIUHBIX HAPOAOB BCEr/la HaXOUIach B LIEHTPE BHU-
MaHUsl MUPOBBIX MY3bIKOJIOTOB. OHa HEcET B cebe HECKOHYAEMBbIi MOTOK (aHTa3uil, MbICIENH U YYBCTB,
OTMPAOIIUXCS Ha MTyOOKO HaIlMOHANbHBIE HCTOKH. [lepegaBaeMoe yCcTHOM Tpaauiuen, U3 ycT B ycTa, Ha-
POAHOE MY3BIKAIBHOE IOCTOSIHUE — MYTAMHOE UCKYCCTBO, HAPOJAHBIE MIECHU U TAHIIBI, YETKO ONPEIETHIN
CBSA3b €JUHOT0 MY3BIKAJIbHOTO S3bIKa THOPKOSA3BIYHBIX HAPOIOB.

MHoroBekoBbI€ TTyOMHBI HAITMOHAILHOTO MY3bIKAJIbHOI'O MCKYCCTBA TIOPKCKHUX CTpaH — A3zepOaii-
mkana, Typuuu, Y36ekucrana, Kuprusuu, Typkmenucrana — Ha (poHe OOIIMX XapaKTepHBIX YePT OJIHO-
BPEMEHHO OTIMYAIUCH MPUCYIIEH UM UHIUBUYaTIbHOCTHIO U CAMOOBITHOCTBHIO MY3BIKAJIbHOM KYJIbTYPHI.

OO6nanasi BBICOKUMH TEOPETHUECKUMH M TMPAKTHUYECKUMH 3HAHUSMHU HApOJHOTO MY3BIKaJIHHOTO
HCKYCCTBa, KOMIIO3UTOPHI BBIIIEHA3BAHHBIX CTPAaH CyMENH CO3JaTh KIACCHYECKYIO NMPO(PECCHOHANbHYIO
MY3bIKY, 0a3UpYOIIYIOCS HAa HALIMOHAIBHOM MOUBe.

Cpenu TIOPKOSI3BIUHBIX CTpaH A3zepOaiiikaH clIaBUTCS CBOeH OoraToil My3bIKaJbHON KYJIbTYPOH.
OO11en3BECTHBIM SIBJIIETCSI TO, YTO CaMOOBITHBIN MYTh a3zepOailkaHCKol NpodeccnoHaIbHON MY3bIKH,
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3aJI0’KCHHBIN BETMKUM ¥Y3enpoM [ 'amkubeinm, ObuT MPOI0IDKEH pa3IuyHbBIME KOMIO3UTOPCKUMH IIKOJIa-
Mu. OTHOM U3 HUX, OTJIMYAIONIEHCS CBOMM BBICOKMM aKaJIeMH3MOM, OblJIa «KapaeBcKas IKoia». IMeHHO
u3 xinacca Kapa AGynwga3 orner KapaeBa Beiluia mesiga KOMIIO3UTOPOB CO CHEUU(DUIECKUM CTHIIEM
nucbMa. braronaps BeicokoMy menarormdeckoMmy mactepctBy Kapa KapaeBa, kaxaplii U3 CTYIEHTOB,
COXpaHss CBOM MHAMBHUIYAIbHBIM MY3BIKAIbHBIM OOJIMK, 00OTamag ero HOBBIMU XY/I0’KECTBEHHBIMU H
TEXHUYECKUMU BO3MOXKHOCTSIMU. BUIHBIM mpeacTaBUTENsIM a3zepOailPkaHCKONW MY3BIKAJIbHON KYJIbTYpBI
— Paydy 'amxueBy, Apucdy MenukoBy, Bacudy Anpirézanony, Todpuky bakuxanosy, Cesne Uoparumo-
BoM, Azepy anameBy, DnbHape [anamesoi, Xaiisimy Mup3azane, @panru3 Anuzane, A3uzy A3u3iu U
MHOTHM JPYTUM IIOCYACTIMBUIOCH MPOUTH UYEpPe3 «KAPACBCKYIO IIKOJIY», MOOOIIATHCS C TCHUATBHBIM
KOMITO3UTOPOM U TIO3HATh €0 Oe3rpaHuYHbIA TBOPUYECKUI MHUP.

JlaHHast cTaThs MOCBSAIIEHA )KU3HEHHOMY U TBOPYECKOMY ITyTH OJHOTO U3 BBIIIEHA3BAHHBIX KOMIIO3HU-
TOPOB — a3epOaii/HKAaHCKOMY MY3BbIKaIbHOMY JIESTENI0, TUPKEPY U nienarory Asuzy A3usznu. UeraoBeK BbICO-
KOO0 MHTEJUIEKTa M BHYTPEHHEH KyJabTypbl, A3u3 A3M3IM NPUHI aKTUBHOE Yy4acTHUE B Pa3BUTUM a3ep-
0aif/PKaHCKOTO MY3BIKaIbHOTO UCKYCCTBA. BBIIENSIOMUIICS APKUM TaJIAaHTOM KOMIIO3UTOP, CTPEMSACH K HO-
BOBBEJ/ICHUSIM B CBOCH TBOPYECKOM JIEATENLHOCTH, SIBUJICS CO3/IAaTENIEM MIEPBOT0 a3epOaiiiKaHCKOTO KOHLIEPTa
Uit TPYOBI M CUM(OHUYECKOTO OPKECTpa. ITO COBCeM HecmydaiiHo. Benb A3u3 A3u3ziu ¢ IETCKUX JIeT urpai
Ha JIyXOBOM MHCTPYMEHTE — CHauaja Ha Hieinype, B Olu3iekalleM K JOMY «ITMOHEPCKOM» JIarepe, a 3aTeM
Ha TpyOe, B OpkecTpe MpoheCCHOHALHOTO UCHIOHUTENS U TalaHTIUBOro My3bikanTa Kepuma [llapudosa.

Ero TaroreHue K My3bIKe B LIE€JIOM LIUIO OT CEMbH, TJI€ BHICOKO LIEHUJIM BCE BUJIbI HCKyccTBA. ['0BO-
ps 0 AeTcTBe, OH BcromuHal: «HecMOTpst Ha TO, YTO B Hallel ceMbe HE ObUIO MY3bIKAHTOB, B HAIlleM
JIOME€ XPaHWJIMCh Pa3lInYHbIE MY3BIKaJbHBIE MHCTPYMEHTHI — (OPTENUAHO, MAaHIOIHHA, 3¢, MEHITyp,
KJIapHET. Y3Ke B MAThH-IIECTh JIET Y MEHS MOSIBUIICA UHTEPEC K MY3bIKAJIbHBIM 3BYKaM».

Kak u MHOrme npyrue Haum KOMIIO3UTOPBI TOM 3M0XH, A3U3 A3M3IIM HCHBITAI Ha ce0€ TATOTHI
Oecriomiauoit BoitHbl 1941-1945 rr. Ilotepst otua ray0oko paHuia JecATHIETHEro Manpyuka. Ho 3To
coObITHE CITOCOOCTBOBAIIO (HOPMUPOBAHHIO B HEM eI€ OOJIBIIEH OTBETCTBEHHOCTH U CAMOCTOSITEITLHOCTH.

JI1060Bb K My3bIKE, HECMOTPS Ha HEOJIaronpusTHbIE 00CTOATEILCTBA, HEe OKUAaNa A3n3a A3HU3JIH U
OH LIEJEYCTPEMJIEHHO JBUTAJICS MO BbIOpaHHOMY MyTH. Tak, IOHOLIA MOJY4aeT OCHOBATEIbHOE MY3bl-
KaJbHOE 00pazoBaHHe B BaKMHCKOM My3bIKaJbHOM yumiuile uMeHu Acada 3eifHamisl, Janee mpoaos-
#uB yu€0y B A3.I'oc.KoncepBaTtopuu nmenu Yseupa I'amxnbexoBa (HpiHe baknHckas My3bIKajibHas aka-
nemus uMeHH Y.I'axkubeitnn) no cnennansbHOCTH TPOMIIET Y BUIHOTO My3blKaHTa Diblazia D¢ eHauesa.
Ho cynp0a cnoxunach Tak, yto A3u3y A3U3IH B CBSA3H CO 3JJ0POBHEM MPHUILJIOCH OTJAIUTHCSA OT MCIION-
HEeHMs Ha TpyOe. MiMest 60MbIIoi MHTEpeC K COUMHEHUIO MY3BIKH, OH MEHSIET CBOIO chepy JesITeIbHOCTH
U BTOPUYHO MOCTYINaeT B KOHCEpBaTOpHIO Ha ¢akynbTeT koMno3uuuu B kiacc Kapa Kapaesa. bynyun
4acTbIM CcBHJIEeTENNEM BbicOKoro macrepctBa Kapa Kapaesa, A3u3 Azusnu crapaics NEpeHsTh y HETO BCe
a3bl KOMIIO3UTOPCKOW TE€XHHUKH. 3acCily’)KHBAalOT BHUMAaHHUS JIECTHBIE BBICKA3bIBAaHUSI HACTABHHKA O CBOEM
yueHHuKe: «Y MeHs Xopoiuue BredarieHus o0 Azuze. OH OblI MO OTHOIIEHHIO K cebe oueHb TpeOoBa-
TenbHBIM. B 110001 cBoelt pabote A3u3 MPOJENbIBAN CEPhE3HYIO TBOPUECKYIO pabOTy U CTapaTeNIbHO BbI-
IOJIHAN Bce, 4TO sI roBopuil. Ceppe3HOE OTHOLIEHHE, KOTOPOE OH YAENST KaKIOMY MY3BIKAJIBHOMY
IIPOU3BENICHUIO, BCEr1a ObUIO B IIEHTPE BHUMAHUS.

Bonbiioit uHTEpEC K CHOPTY, K s3bIkaM (OJIU3KKE Ha3bIBAIM €ro «(ppaHily30M», Tak Kak OH IpeK-
pacHo BiaeNl PpaHIly3CKUM SI3bIKOM) U BOOOIIIE KO BCEMY, UTO €ro OKPY»>Kajo, TOBOPUT O BCECTOPOHHEM
pa3BUTHU U LIETBHOM MHUPOBO33pEHUH A.A3H3IN.

Ob6nagaromuii yCTOWYUBBIM M PELIUTENbHBIM XapaKTEpOM, OTKPBITHINA K BOCHPHUITHIO HOBBIX TEH-
JIECHIINI, BOZHUKAIOIINUX B COBPEMEHHOM MY3bIKe, A313 A3U3JM B CBOEM TBOPUYECTBE CTAPAJICS OXBATUTH
KaK MO>XHO 0OJIbIIIe MY3bIKaJIbHBIX )KaHPOB M 00Pa30B.

Ero mepy mpuHajuexar Mpou3BeIeHUs, HAIIMCaHHbIE B KPYMHOU (opme, cperu KOTOpPBIX omepa
«Habu», 3 cumboHNM, KOHLUEPTHI JI Pa3IMYHbIX COJHUPYIOIIUX UHCTPYMEHTOB C CUMGMOHHUYECKUM Op-
KecTpoM, cuMponnueckue nosmsl «Hacumm», «Hamm ropu3onTs», kaHtata «JlereHmapHslii ropoay», a
TaKk)Ke€ KaMEepHO-MHCTPYMEHTaIbHbIE Npou3BeAeHUs (3 KBapTeTa s CTPYHHBIX MHCTPYMEHTOB, MpEJIo-
mun, «Ckepro» ais KiapHetra U ¢oprenuano, «Ilosmay s BuonmoHyenu u Qgoprenuano, 8 ¢yr s
oprasHa, ITiob!1 1 GopTenuano, « IKCIPOMT» it KcuinodoHa u GopTenruaHo U MHOTHE JIp.).
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«10 mpemoauii ans poprenuano» Asuza A3u3IH, BOLIEANINE B periepTyap U3BECTHBIX THMAHUCTOB,
a TaKXe B MPOrPaMMy CPEIHHUX M BBICIIUX MY3bIKJIBHBIX IIKOJ, HAXOAATCS B PALY JYy4YIIUX COYMHEHUH
azepOaliKaHCKOW KaMEpHO-MHCTPYMEHTAIBbHON My3bIKkH. [Ipexae uem nepeitu kK pacCMOTPEHHUIO ATOIO
IIUKJIAa, OTMETUM, YTO KaMEpHO-UHCTPYMEHTaIbHAasi My3bIKa aBTOpa ObljIa B IEHTPE BHUMAHUS KaK UCIIOJI-
HUTEJICH, TaK M BeIyIIUX MY3bIKOBEZIOB A3epOaiimkana. B Hauane 80-X rr. Bexye My3bIKalbHbIE J1es-
TeIW Hameh cTpanbl — Ypdan XamunoB, Dnbmupa AnueBa, Tapian Ceupon, @panruz [amkueBa u
Okxrait AbGackynueB MOATOTOBMIIM METOIAMYECKOE PYKOBOACTBO «K BOMpoCy M3y4eHHs WM UCIIOTHEHUS
dboprenranHoi My3bIkH». B cTatbe, mocBaménHon TBopuecTBY A.A3u3nu, Okraii AGacKyaueB OTMEYaeT:
«“10 mpemoguii” A3uza A3W3NU MPEACTABISAIOT COOOW BeChbMa HMHTEPECHBIH (OPTEMHAHHBIN UK U
MOTYT OBITh MCIOJB30BaHbl HE TOJBKO B y4eOHOM perepTyape, HO U B KOHIEpTHOM. OHHU MpeKpacHo
NOCITy’KaT MOIYJIIpU3allii IPOU3BEIEHUI TAJaHTJIMBOIO KOMIIO3UTOpPA U niefarora A3uza A3usznmy.

QopTrenraHHble MHUHHATIOPHI IICHSIOT CBOGM OpPUTMHAIBHOCTHIO M CBOeOoOpa3ueM U IepenaroT
caMble pa3Hble YyBCTBAa M UMOLMH. LMK BKIIOYaeT B ce0s MPETIOANN pa3IMyHOro XapakTepa: Juprudec-
ke (Nel, 5, 7, 8), ckepro3ubie (Ne2, 4, 6, 10), a Taxxe npemroaus, HarloMuHaroIas mecteue (Ne9) u
pemoausa-«peuntaTuBy» (Ne3).

WNHuTtepecHbIil MaTepuan s aHaJId3a MPEACTaBIAET JIaJOMHTOHAIIMOHHAS OCHOBA IPEJIIO/INI, B KO-
TOpPOW B TOW WJIM MHOW CTENEHH MPOSBISETCS HAIMOHAJIbHAas cBoeoOpasue muHuatiop. KommosuTtop
OYEHb KPONOTJIUBO OTHECCS K PEIICHUIO JIAJIOTOHAJIILHOIO IJIaHa B KaXKJI0M Mbece, COeIUHSIS €ro ¢ Kilac-
CHUYECKOH, KA30BOM U B TO K€ BPEMs C COBPEMEHHOM TeXHUKOW nucbMa. Tak, Hanpumep, B [Ipemroaun
Nel (ITpumep Nel), mpencrasistornieit co6oi IByX4acTHYIO (pOopMy, aBTOp HCIIONIb3YeT HHTEPECHOE J1a 10~
BOE COOTHOILEHUE: 00 OAAMbl-WUPA3 — COlb ULYyp — MU Ce2sx, YTO B CBOIO OUYEPE/b CIIY>)KUT OIpeIesIEH-
HOI cMeHe HacTpoeHusl. [lepBoHavyanbHbI MOTHB, 3By4Yallluil B BEPXHEM T'0JI0CE, IPOHU3BIBAET BCIO Mpe-
JIIOJIUIO0, UTPasi poJib JIEUTTEMBI. DJIETUYECKHU 3ayllIeBHAs MEJIOUs 3BYUUT Ha (POHE pa3HOOOpa3HbIX rap-
MOHHUYECKHX aKKOPJOB, BHIMOJHSIOIIMNX MUCCHIO IJIABHOTO MEPEX0/1a B IPYTYIO JIaI0BYIO OCHOBY. B 4-oM
TaKTe B OKUIAHWU XapaKTEPHOTO KAJIECHIIMOHHOTO 000poTa 00 Oasmbi-uitpa3, BHE3AIMHO HUCXOJAIICE
JBUKEHHUE 3BYKOB 3aBEpPIIAECT MY3bIKAIbHYIO MBICIb HA 3BYKE CO/b, YTBEPKasd TEM CaMbIM KpPaTKOBpe-
MEHHOE OILIYILIEHUE Jaa colb wiyp. Bmecre ¢ TeM KOMIIO3UTOP MOCPEICTBOM aJIbTEPUPOBAHHBIX 3BYKOB
U XpOMAaTUYECKHX XOJOB BHOBb OTPHIIAET CO/Ib ULYp, pacCMaTpUBasl 3BYK COJb KaK BEPXHIOK OMOPHYIO
CTYIICHb — KBUHTY M3HAYAILHOTO J1ajia (6asmbl-uupas)
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Bo BTOpOM paszzene 0CHOBHON MOTHB, HECKOJIBKO TPAaHC(POPMHUPYACH, KPATKOBPEMEHHO TUHAMH3H-
pyercs ¥, BHOBb IIPOXOJS B Pa3IMUHBIX Tojiocax, MpuodpeTraer mokoil u obnerdenue. Kommnosurop noj-
4EPKUBACT 3Ty YMUPOTBOPEHHYIO artMochepy ONM3KUM el 1o AyXy, azepOailJkaHCKUM JIaJIOM MU Ce2sx.
[Ipentonus 3aBepiiaeTcs TOHUUYECKUM OPTaHHBIM IMYHKTOM, IJIE B BEPXHEM I0JIOCE YTBEPXKAAETCS HaJu-
4ye HOBOTO JIaja (mu ceesx).

[Tpemtonust Ne6 (Ilpumep Neo2), nanucanHas B (opme HEKBaJApPaTHOrO MEpPHOJA C PaCIIMPEHHBIM
BTOPBIM INIPEAJIOKEHUEM, TAK)KE IPUMEUATENbHA JIAJOTOHAIBHBIM U JIaJIOMHTOHALMOHHBIM 3aMbICIOM. B
CTOJIb KOPOTKOM IbeCe, B CKOPOTEUHOM, BUXPEBOM JIBI)KEHUU BEPXHETO T0JI0Ca OLIYIAETCs] CMEIIaHHbIHN
Ma)kKOpO-MUHOPHBIN KOJIOPUT B COYETAHUU C XapaKTEPHBIMHU AJIEMEHTaMH a3zepOailKaHCKHUX Ja/loB. YxKe
B HAYaJIbHBIX TAaKTaX IPENIIOJIUU MOSIBIECHUE B BEPXHEM TOJIOCE 3BYKa Cu-0eMO/ib, a B CONPOBOKICHUN —
3BYKOB Mu-6emonvy U cu-6emonb U, KpOME TOr0, XapaKTEpHOro KaJEHIIMOHHOTO 000poTa CBHIETEIb-
CTBYET O HAJIMYUH JIaJ1a COIb ULYp.
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IIpumep Ne2

=T F
e

C 15-ro Takta MHOTOKpaTHOE MpPOBEICHHUE KOPOTKOIO MOTHBA IMOATOTABIMBACT CIYIIATENS K
UHOMY JIa7y — J1A-0eMO/b wyumap, TOHOCTHIO YTBEPKAAIOMEMYCS K KOHILY Mpetofun. O TiInyaromascs
NPOCTOTON W HEBUHHBIM 3BydaHueM lllectas mpenroans cioBHO M300paxkaeT Oe3ylepKHYH, CBOOOIHO
MOPXAIOUIYIO NTHILY, HE 3HAIOUIYIO TPAHHUII.

Tparuueckuii, ckopOHBIM 00pa3 mpexncrabieH B Ilpemroguu Ne9 (ITpumep Ne3). JlakonmyHoe
TpEXYACTHOE IMOCTPOCHHE, OCHOBAHHOE HA «YETHIPEXAKKOPIOBOM» MOTHBE, OINUPACTCS HA JIAJOBYIO
CTPYKTYpY xymaron. Crienu(puuHOCTb 3TOTO Ja/ia 3aByalIUpOBaHa B TUCCOHAHTHO 3BYYaIlIUX aKKOp/Iax.

IHpumep Ne3
Sostenuto

[/ 4 | | ¥ T : -
== 1
\ e e i 2 2

J| ¥ b4 - el ————e . |

{ mp — mp P &= ) ~"_

2 Do %#LL+~ r =

: — ——P% =
- X o - < % v

3a cuér maife mu nana xymaroH, yaep:;KuBaeMoro B 0aCOBOM rojioce B KaueCTBE OPTaHHOTO MMyHKTa
JI0 CaMOT0 3aBEPILICHUS MPETOANH (XapaKTePHbIH I a3epOail pKaHCKOW HApOIHOM MY3BIKU IPUEM) CO3-
naéTcst KapTUHA CYPOBOTO [IEPEMOHUAIBHOTO IIeCTBUA. Buaumo, KoMIo3uTop Hecay4yaitHo oOpaiaercs K
Jany XyMaroH, Tak Kak IMEHHO JIaHHBIH J1aJ MpUAaET MUHUATIOPE CYyMPaYHOCTb.

AKIIEHTUPYSd BHHMaHHE Ha HapOJHO-HAIMOHAIBHBIX AJIEMEHTaX MY3BIKaJbHOTO SI3bIKA JAHHBIX
IPEoIuil, Mbl OOHApPYUBAaEM ITYOOKYIO U HEPa3pbIBHYIO CBSI3b KOMIIO3UTOPA C POJAHON MY3bIKaIbHON
KYJIbTYpOM.

Kuura BugHoro myssikansHOro Aestens npodeccopa Tapiaana CeunoBa «AzepoOaiimkanckas (op-
TenuaHHas KynbTypa XX Beka» (2006), oTpaxaeT OrpOMHBIM MCTOPUYECKUN MEPHOJA Pa3BUTHUS COBpE-
MEHHOU (hopTenrnaHHON MY3BIKH U CIYXHUT (pPyHAaAMEHTAJIbHBIM OCOOMEM ISl U3YUEHHs] TaHHOW MY3bI-
KaJbHOH cdepbl. 3aTparuBas TeMy KaMepHO-HHCTPYMEHTAIBHBIX XKAHPOB M, B YACTHOCTH, TOBOPS O Tpe-
monuax Asuza Asumzmu, T.CemmoB ormeuaer: «OCHOBa MHTOHAIIMOHHOTO, PUTMUYECKOTO M JIaJIOBOTO
A3bIKa B 1LI€JIOM, HECOMHEHHO, JIEXHUT B HALMOHAIBHBIX MCTOKaX HAPOJHOTO TBOPYECTBA, YTO MPHUAAET
BCEM IIb€CaM YepThl ITyOOKOH B3aMMO3aBUCUMOCTI.
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N

Pe3ztome
CraThsl MOCBSIICHA )XKU3HEHHOMY W TBOPYECKOMY MYTH BHUJHOTO a3epOaii/PKaHCKOTO KOMIIO3UTOpA, TUPHU-
)k€pa U memarora Asuza A3W3NH, Yb€ MHOT0XKaHPOBOE TBOPUECTBO 3aCIIyKMBAaET MPUCTAIBLHOTO BHUMaHUA. B
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cTaThe paccMaTpuBaeTcs Huki «10 npemroauit i GopTenuaHo» KOMIIO3UTOPa U OTACIbHOS BHUMAHUE YCISICTCS
JIaJIOMHTOHAIIMOHHBIM 3JIEMEHTaM HEKOTOPBIX MUHHATIOP.

Knrouesvle cnosa: Aznz Asusnu, QoprenuanHas My3blka, COOPHUK, TPENIOAUS, HAIIMOHAIBHBIH,
MY3BIKQJIbHBIN S3BIK.

MOMODOVA Sevda
U.Haciboyli adina BMA-nin
"Orta" xiisusi musiqilinin rejissoru
studiya moktablori

dosent

OZiZ 9ZiZLININ FORTEPIANO MUSIQISINDO
MiLLi INTONASIYALARIN OZUNOMOXSUS 9KSi

Xiilasa
Bu mogale gorkoemli Azorbaycan bastokari, dirijoru va pedaqoq Oziz Ozizlinin somarali hoyat vo yaradiciliq
yoluna hasr olunub. Burada onun ham insan, hom da pesokar musiqigi kimi on yaxsi keyfiyyatlori hagqinda bahs
edilir. Oziz Ozizli 6z dast-xatti ilo musigisevarlarin galbins yol tapa bilmisdir.
Onun ¢ox janrli yaradiciligi digqeto layigdir. Mogaloda bostokarin yaradiciliq ugurlari arasdirilir. Oziz
Ozizlinin “10 preliid” toplusundan bazi miniatiirlorin modal intonasiya elementlarine xiisusi diqqot yetirilir.
Acar sézlar: Oziz Ozizli, fortepiano musiqisi, preliid, toplu, milli, musiqi dili.

MAMEDOVA Sevda

BMA named after U.Hajibeyli

Director of the Secondary Special Musical
studio schools

assistant professor

UNIQUE REFLECTION OF NATIONAL INTONATIONS
IN AZIZ AZIZLI'S PIANO MUSIC

Summary
The article is devoted to the life and creative path of the prominent Azerbaijani composer, conductor and
teacher Aziz Azizli, whose multi-genre work deserves close attention. The article examines the composer’s cycle
“10 Preludes for Piano” and pays special attention to the scale intonation elements of some miniatures.
Key words: Aziz Azizli, piano music, collection, prelude, national, musical language.

MOMMOIDOVA Tarans

U.Hacibayli adina BMA-nin dissertant,

Azarbaycan Milli Konservatoriyasinin “Umumi fortepiano”
kafedrasimin miiallimi, vokal kafedrasinin konsertmeysteri

XX 9SR AZORBAYCAN BOSTOKARLARININ MAHNI YARADICILIGINDA KLASSIK,
MIiLLI VO CAZ MUSIQI UNSURLORININ VOHDOTI
(ETNOCAZ COROYANININ YARANMASI KONTEKSTINDO)

Diinya caz madaniyystinds timumdiinya saviyyasinds bas veran bir sira caz tslublarinin paralel
irolilomasi fonunda etno-jazz* vo ya folk-jazz adlandirilan yeni istigamot az bir zamanda genis niifuzu vo
coxcohatli inkisafi ilo olamotdardir. Miiasir zomanado diinya caz sohnosindo Azarbaycan da 6z adin
layiqli suratdo yazmisdir.

! Ethno-jazz v ya folk-jazz — caz va milli musiqisinin elementlarini govusduran iislub istigamatidir. Onun ilkin formalar: 1950-
ci illorda Toni Skott, Cimmi Cuffri kKimi musigicilorin axtariglarma, ¢icoklanma dovrii iso Co Maklaflin, Co Zavinul, Cik Koria
va b.cazmenlorin yaradiciligina tasadiif edir.
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Oz tosokkiil dévriinii anonavi suing vo big-bend iislubunda ifa edon Azarbaycan Dévlet Caz Orkest-
rinin (qisaca Dovlat Caz1 adlandirilirdi) faaliyystindon baslayan Azarbaycan cazi 1960-70-ci illordo yeni
naslin niimayandalari olan iki ifagi-bastaginin — Rafiq Babayev Mo Vaqif Mustafazadanin yaradiciligi va-
sitasilo tadricon diinyaya, azarbaycan cazinin iimumdiinya taninmasina dogru boyiik bir pancars agir. Toe-
moli R.Babayev vo V.Mustafazads torafindon goyulan etnocaz istigamoti Azorbaycan caz ifagiliq modo-
niyyatini diinyada tanitdiran asas amillordon birins ¢evrilir. Lakin 1960-c1 illarin yetirmalari olan R.Baba-
yev ilo V.Mustafazadonin formalagsmasi ii¢iin boyiik bir zomin yaradict 6nlom marhals olmusdur ki, bu,
Azorbaycan cazinin ilkin klassik dovrii idi vo akademik tohsilli, asason mahni vo operetta janrinda faal
calisan bastokarlarin — Tofig Quliyev va Rauf Haciyevin yaradiciliginda riiseym soklindo ger¢oklosmisdir.

Bu barads caz todgiqatgist T.Mammadaliyevanin geydlarini xatirlayaq: “Siibhasiz ki, 6z repertua-
rinda sirf caz (dogiq desok — diksilend®, suing?) musigisindon slave, ayloncali — mahni-estrada ssorlorini
togdim edan bu orkestlor halo tam piixtalosmis caz sanatini tomsil etmirdi. Homin heyatlor, sadacs, caz so-
natinin milli zominda kok salan riiseymlori idi. Lakin Dovlot Cazinin Azarbaycan musigi madaniyyati
tarixindo miihiim rolunu inkar etmok qgeyri-miimkiindiir. Azarbaycanin an istedadli sonotkarlarinin hima-
yadarliq etdiklori bu orkestr zomanasinin on istedadli, perspektivli yerli ifag1 vo bastokarlarini 6z otrafina
toplamigdi. Bundan slava, Dovlot Cazi tamamils basqga, tamamila fargli bir bastokarliq néviiniin tamalini
goymusdur: bu — cazin hom estetik mozmununun, forma va musiqi dilinin daha iizvi va pesokar saviyyada
gavranilmasi, baslica musiqi materiali kimi mona kasb etmosini bir prinsip kimi gotiiron bastokar yaradi-
ciligidir. Dovlat Cazi tigiin homin geyd olunan vo basqa janrlarda musiqgi bastaloyan T.Quliyev, Niyazi,
gismon do P.Riistombayov galacok Azarbaycan cazinin vahid «tematik intonasiya fondununy asasini qoy-
musdur. Bu irs 1950-60-c1 illordo R.Babayev vo V.Mustafazado kimi novator musiqigilorin yaradicilig
tigiin ilham va zangin material monbayi olarag, hal-hazirki ganc yetkin caz ifagilari nasli igiin do 6z aha-
miyyatini itirmamisdir” [1, 26-27].

Azarbaycan Dovlot Caz Orkestrinin ugurlu tomoli vo foaliyyasti, sozsiiz ki, orkestrin T.Quliyev kimi
parlaq istedadli sonatkarin rohbarliyi ilo baghdir. Ali musiqi tohsilini hom pianogu, ham dirijor kimi alan
Tofiq Quliyev artiq talobo ¢aglarinda Moskvada Umumittifaq radio komitasinin caz orkestri tarafindan bir
ifag1 gqismindo calb edilmisdi. Bu zaman o, artiq caz sanatinin bir-sira nozari, ifagiliq tocriibasi vo inkisaf
prinsiplarini gavramis, xiisusan do caz-bend va ya caz-orkestr biliklorina yiyalonmis yetkin namizad idi.

Azorbaycanin caz va estrada sonatinin formalagmasinda miihiim rol oynamis va bir sira yeni anano-
lor gotirmis digor sonatkar Rauf Haciyevdir (1922-1995). Rauf Haciyev ilk novbads caz vo estrada xarak-
terli orkestr pyeslorinds, 6z mahnilarinda Azorbaycan musigisinin ¢alarin1 yaratmaq mogsadilo bir sira
milli musiqi xisusiyyatlorindon — modal-intonasiya, harmoniya va ritm tnsiirlorindon moharatls istifads
edir. R.Haciyevin fitri bostokar istedadi, gézal caz vo orkestr duyumu, misilsiz zovqii onun klassik estra-
da-caz ifads tinsiirlorini milli musiqi xiisusiyyatlori ilo qovusdurmaq vo zangin melodik vo harmonik das-
ti-xatti vergisi onun operetta musiqisinds 6z bariz oksini tapmisdir.

Beloliklo, milli estrada vo caz sonstimizin tomolini qoymus iki sonotkar -Tofiq Quliyev vo Rauf
Haciyev akademik Avropa ananali bastokarliq moktabi asasinda formalasaraq va baslica janr sahasi kimi
estrada vo ayloncali-demokratik janrlari segarak, professioanl ananali estrada musigisinin asasini, eloca do
milli tinsiirlori qovusduraraq caz-estrada anonolarinin istifadasi tomayiiliinii yaratmiglar. Bu istigamatda
har iki bastokarin bir nego mahnilarini tahlil etmoak digqgotIII calb edir.

Tofig Quliyev “Arzular” (sozlori Zeynal Cabbarzadonindir, 1959-cu ilds ¢okilmis “Goriis” kinofi-
mindandir) — bastokarin romans lirikasinin on gozal niimunslarindandir Vals ritminds, aramli tempda sos-
lonib, 6z intonasiya xiisusiyyatlorina géro daha ¢ox romans janrina yaxilasir. Re-minor tonalliginda ya-
zilmig bu mahninin harmonik dili olduqca ecazkar, ifadali akkord doniimlari ilo diggsti calb edir. Harmo-

! Diksilend (ing.Dixieland) — XX asrin avvalinds yaranmis ananavi cazin iislub istigamatlorindan biridir. Nyu Orlean statinin
Luiziana soharinda, 1930-1950-ci illards formalasmisdir. Diksilendi bazon “hot jazz”, yoni “¢ilgin, aloviu caz” adlandwirlar.
2swing (ing. Swing — yellonma, Suing) — caz musiqisinin 1930-40-c: illords ABS-da formalasmus caz iislub istigamatlorindan
biridir. Bu iislubda asas vurgu zaif tagtinin tizarina va ya musiqinin zaif nobzina diisiir. Suing musiqisinda adaton bir ne¢a solist
olurdu va onlar ham melodiyani, ham da aranjimani dayisib onlar iizorinda improviza edardilor. 1935-1946- illords Amerikada
an mashur suinq orkestri Benni Qudmenin idi. Daha sonra Kaunt Beysi, Arti Sou, Qlenn Miller, Vudi Herman, Keb Kallouey
kimi bandliderlorin orkestrlori suing musiqisini tamsil etmigdir.
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nik dili maraqli edon daha bir xiisusiyyat — harmonik re-minorda bayati-siraz va siistor magamlarinin into-
nasiya elementlorinin qovusmasidir. Mahninin 15 xanali miigoddima hissasi maralidir (misal 1):

Misal 1.

Moderato

“*fr il

Miigaddima hissasinin harmonik sxemi t #7- 11b9-11b-D9h-III mahninin ham lirik obrazini, nafis
sohar estrada romansina xas romantik ovqati hazirlayir. Mahninin zengin va miirokkab modal qurulusun-
da harmonik va melodik re-minor tonalligi, D bayati-siraz vo gisman do D siistor magami ilo qovusaraq,
asorin miixtalif epizodlarinda fargli surotde vurgulanir. Kuplet hissasinda (misal 2) bu melodik va harmo-
nik minora xas melodik dontimlorda, nagarat hissasinds isa melodiyani bitiran sonluq va instrumental
sonlugun kadensiyalarinda 6z oksini tapir.

Misal 2.

“Arzular” romansi 6z modal qurulusu, bayati-giraz-giistor mogamlarina asaslanan miirokkob sos-
diiziimii etibarilo va tobii ki, bunlar ssasinda qurulan intonasiya dilina gora “Ay, La¢in” xalq mahnisi
(misal 3) ilo bir sira oxsar xiisusiyyatlor tizo gixarir.
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Misal 3.
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“Sevgilim” (“Boaxtiyar” musiqili kinofilmindan, 1955) — mahnisinda da bu gqaydada kuplet vo nage-
rat hissalorinds F bayati-giraz va siistor magamlarinin qovusmasi, giris vo sonlugda milli melodik doniim-
lorin gohar mahnisi vo tanqo janrinda mahnilara xas ritm-melodik doniimlorin istifadasi nozors garpr.
Osarin nagarat hissasine nazar yetirok (misal 4), bu cohatlor yigcam surotds ahanglosir.

Misal 4.
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Rauf Haciyev “Sevgilim” (“Romeo monim qonsumdur” operettast vo Kinofilmindan, 1963) — Azoar-
baycan va sovet estrada lirikasinin incilarindon biri olub, milli musiqi, romans vs estrada mahn1 xiisusiy-
yatlarini qovusduran maraqli niimunslordon biridir. Mahninin melodik zonginliyi onun miixtalif janrlarin
(bossa-nova, tanqo) ritmik gérkemina kegirilorok yeni tofsir qazanmasina da imkan yaradir. “Sevgilim”

mahnisi (misal 5) A bayati-siraz, gqismon macar qgammasi Vo (iSman siistor magaminin xisusiyyatlorini
6ziindo qovusdurur.
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“Leyla” (“Ohmad haradadir?” operettasi va kinofilmindan, 1963) — si-bemol minor tonallig1 ¢argi-
vasinda siistar, bayati-siraz vo major-minor sistemi xiisusiyyatlorinin tizvi suratda birlosmasini oks etdirir.
R.Haciyevin bir ¢ox lirik mahnilarinda (“Sevgilim”, “Baki haqqinda mahn1” vo b.) oldugu kimi, asas janr

gargivasi — romans kantilenasi, estrada mahnisi qalaraq, milli melodik, magam-intonasiya bozaklari sayo-
sindo maxsusi milli-estrada calar1 qazanir (misal 6).

Belaliklo, mahnilarin tahlili asasinda bu qonast alds edilir ki, Azarbaycan musiqi madaniyyatinds
bir sira yeni tozahiirlor, o ctimladan etno-caz istiqamoti miioyyan professional zomin ilo bilavasito bagh
olub, professional ali tahsilli mahni-estrada bastokarlari va ilin caz riiseymlorini hazirlamis Tofiq Quliyev
ilo Rauf Haciyevin yaradiciliginda asasli ononslar vo badii nailiyystlor soklinds hazirlanmigdir. Miiasir

professional bostokar yaradiciliginda oldugu kimi, caz musigisinds do bas veran bir sira yeni tomayiillor
6z monsayini milli akademik klassik irsdon almis olur.
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Xiilasa

Hazirki mogalo Azarbaycanda tosokkiil tapmis estrada-caz sanatinin banilari olan mahni bastokarlarinin yara-
diciligindan bohs edir. XX asrdo moshurlagmig estrada vo caz sanati asrin ilk riibiindon sonra digor 6lkalords, 0
ctimlodon Azarbaycanda da genis niifuz qazanmigdir. Bu sanatin musigi modaniyystimizds ilkin yer almasi missi-
yas1 professional tohsil almis bostokarlarin yaradicihiginda hayata kegmisdir. ilk Azarbaycan Dévlot Caz Orkestri-
nin yaradicisi, bastokar vo pianogu Tofiq Quliyev mahni, operetta vo kino musiqisi janrlarinda yaratdigi osarlorda
diinya mahni, romans va estrada musiqi ifads sistemins asaslanaraq, milli Azorbaycan musigi elementlorini do est-
rada-caz xiisusiyyatlori ilo tizvi vohdatds qovusdurmusdur. Bu onono T.Quliyevin miiasiri vo Xalofi olan bastokar
Rauf Haciyev torafindon genis suroatdo davam vo inkisaf etdirilmisdir. Mogalods tohlil olunan bir sira mahnilar —
T.Quliyevin “Arzular”, “Sevgilim”, R.Haciyevin “Leyla”, “Sevgilim” mahnilar1 Azarbaycanda ilk estrada mahni
niamunaloaridir ki, burada milli melos, harmoniya vo modal musiqi xiisusiyyatlori diinya caz va estrada musiqi lek-
sikast ilo tizvi suratdo birlosdirilmisdir. Bu da 6z ndvbasindo onu tasdigloayir ki, har iki sonatkarin yaradiciliginda
bir sira ananalorlos yanasi, etno-caz tomayiiliiniin do zomini hazirlanir.

Acar sézlar: estrada, etno-caz, Tofiq Quliyev, Rauf Haciyev, mahni sonoti

MAMEJIOBA Tapana

nmuccepTanT Kadeapsl «Teopust My3bIKI»

BMA um. V.I'amxku6einm,

npenoaasareis Kadenpsl «Oo0mee hopTenuanoy

U KOoHIlepTMeiicTep kadenpsl «Bokany AzepOaiimkanckoit HannonansHolt KoHcepBaTopuu

EJIMHCTBO 3JIEMEHTOB KJIACCHYECKOW, HAIIMOHAJTBHOM 1 JUKA30BOM MY3BIKH
B IECEHHOM TBOPUYECTBE A3EPBAIKAHCKUX KOMIIO3UTOPOB XX BEKA
(B KOHTEKCTE 3APOKJIEHUSI DTHO-I’KA30BOI'O TEUEHUST)

Pe3tome

B nanHO# cTaTthe paccka3bplBaeTcs O TBOPYECTBE KOMITO3HTOPOB-TIECEHHHKOB, OCHOBOIIOJIOKHUKOB dCTpa/l-
HO-JIXKa30BOT0 HCKycCTBa B AzepOaiikane. DcTpaiHoe U )Ka30BO€ UCKYCCTBO, CTaBlIee MOMYIIIpHBIM B XX BEKe,
1ocJIe MEePBOI YeTBEPTH BeKa MPHOOPENIO MHUPOKYIO MOIYJSIPHOCTh B IPYTUX CTpaHaX, B TOM 4uciie U B A3zepOaii-
JokaHe. Muccusi TIEpBOTO TIOSIBICHUSI 3TOTO MCKYCCTBAa B HAlllel MY3BIKaJbHOW KYJIBTYpe ObLIa peann3oBaHa B
TBOPYECTBE KOMIIO3UTOPOB, TOIYYMBIINX TpodeccuoHanbsHoe obpa3oBanue. Co3aarens nepBoro AsepOaiimkan-
ckoro ['ocynapctBeHHoro />xa30Boro opkecrpa, KoMno3utop u nuanuct Toduk Kynues B cBoMx nponsBeaeHUsX B
JKaHpax IEeCHH, OTEPETThH U KHHOMY3BIKH, OIMPasiCh HA MUPOBYIO CHCTEMY IIECEHHOTO, POMaHCOBOI'O M 3CTPATHOIO
MY3BIKQTBHOTO BBIPAKEHHSI, OPraHUYHO COCTUHMI 3JIEMEHTHI HAIIMOHAIBHOW a3epOaiikaHCKOW My3bIKH C 3CTpa/l-
HO-JKa30BBIMH OCOOCHHOCTSIMM. DJTa TPagulUs Takke Obla IIMPOKO NMPOJODKEHa M Pa3BUTa KOMIIO3UTOPOM
Paydom I'amxueBsiM, coBpeMeHHUKOM U nipeeMHUKOM T.Kynuesa. Psan mecen, nmpoaHam3upoBaHHBIX B CTaThe —
«Meutsy, «JIrobumas» T.Kynuea, «Jleitnay, «Cerummmy P.I'amknueBa — sIBISIFOTCS TEPBBIME 00pa3IiaMu dCTPa-
HOU mecHU B AsepOaii/pkaHe, T/ie HAIMIOHATBHBIC MENIOJUYECKUE, TAPMOHHYECKHE M MOJIANIbHBIE MY3bIKaJbHbBIC
0COOEHHOCTH OPTaHUYHO COYETAIOTCSI ¢ MUPOBOM JKa30BOW M 3CTPAJHON MY3BIKAIBHOM JEKCHKOH. JTO, B CBOIO
ouepesib, MOATBEPKIAET, YTO HAPSy C PSJIOM TPaIUIMK B TBOPYECTBE O0OMX KOMITO3UTOPOB M WCIIOJHUTEICH
3aKJIa/IBIBAFOTCS OCHOBBI ATHO-I?)KA30BOTO HAITPABIICHHSI.

Knrwoueswvie cnosa: sctpana, sTHo-mxa3, Topuk Kynues, Payd ['amxues, nckyccTBo necHu.
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“THE SYNTHESIS OF NATIONAL AND JAZZ MUSIC ELEMENTS IN THE SONG CREATIVITY
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Summary

This article dedicated to the works of song composers who are the founders of variety, popular and jazz art in
Azerbaijan. Pop and jazz art, popularized in the XX century, gained wide influence in other countries, including
Azerbaijan, after the first quarter of the century. The mission of the primary utilization of this art in our musical
culture was realized in the creativity of composers who received professional education. The founder of the first
Azerbaijani State Jazz Orchestra, composer and pianist Tofig Guliyev, based on the world song, romance and
variety music expression system in his works in the genres of song, operetta and cinema music, organically
combined the elements of national azerbaijani music with variety-jazz features. This tradition was widely continued
and developed by the composer Rauf Hajiyev, a follower of T.Guliyev. A number of songs analyzed in the article -
T.Guliyev's "Dreams”, "Darling", R.Hajiyev's songs” Leyla “and” Beloved" are the first examples of pop songs in
Azerbaijan, where national melos, harmonies and modal musical features are organically combined with the world
lexicon of jazz and variety music. This, in turn, confirms that in the work of both composers, along with a number
of traditions, the basis of ethno-jazz bias is also being developed.

Keywords: variety, ethno-Jazz, Tofig Guliyev, Rauf Hajiyev, song art

NOSIROVA-OHMODOVA Fidan
U.Haaboyli ad. BMA-nin elmi-tadqiqat laboratoriyasinin
elmi iscisi, dissertant

DOD3 QORQUD OBRAZI
AZIORBAYCAN BOSTOKARLARININ YARADICILIGINDA

Dadamiz Qorqud (XI-XII asrlar) elimizds, evimizds amin-amanliq olmasini, ozanlarin ¢alib oxuma-
sint arzulamigdi. Ona gors Ki, 0zan hor seydon agah olan, “or comordini, or nakasini” bilon miidrik agsag-
qaldi. Dads Qorqud 6zii mahz bels ozan idi.

Dastanlarin osas stijeti on iki boyda oks olunmusdur: “Dirse Xan oglu Bugacin boyu”, “Salur Qaza-

9 13 2 13

nin evinin yagmalandigi boy”, “Bayburanin oglu Bamsi Beyrok boyu”, “Qazan bayin oglu Uruz bayin

9% €6, 9% ¢

dustaq oldugu boy”, “Duxa Qoca oglu Dali Domrulun boyu”, “Qanli Qoca oglu Qanturali boyu”, “Qaziliq
Qoca oglu Yeynoyin boyu”, “Basat Topogozii 6ldiirdiiyli boy”, “Bakil oglu Omranin boyu”, “Salur Qazan
dustaq olub oglu Uruz ¢ixardig1 boy”, “I¢ Oguza D1s Oguz asi olub Beyrok 6ldiiyii boy”.

2017-ci ildo Dado Qorqud irsi, dastan modaniyyati, xalq nagillart vo musigisi UNESCO-nun Qeyri-
maddi madani irs siyahisina daxil edilmisdir.

Dads Qorqud 6z alinds gqopuz Xoazar danizindan Qara doniza gadar, biitiin Oguz elini gozmis, qopu-
zunu ¢almis, musiqisini saslondirmis, Oguz igidlorina dytid-nasihot vermis, onlara etdiklori amallaring,
gostardiklari siicastlorine gors ad qoymusdur.

Oguz ozanlarinin asas musiqi alsti gopuz idi vo mifoloji rovayatlora gors bu aloti icad edon va onun
g6zal ifagis1 da Dadoa Qorqud olub. “Kitabi Dads Qorqud”da olan qol¢a qopuz, yani qol uzunlugunda ¢a-
nagt olan qopuz gopuzi-ozan adlanirdi. Bu qopuza ¢ox vaxt “Dado Qorqud” qopuzu da deyirdilor. Dado
Qorqud qopuzu oguz igidlarinin arasinda miigaddaslik romzina ¢evrilmisdi. Oguz igidlari hatta diismoanin
alinds qopuz goronds ona yaxin durmurdular, onu 6ldirmiirdiilor.

“Kitabi Dada Qorqud” tiirk xalglarinin méhtasom tarixi madaniyyat abidasi kimi miixtalif elm saho-
lorini daha ¢ox mosgul etmisdir (dilgilik, adabiyyatsiinasliq, mifologiya, etnoqrafiya, falsafa va s.).
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Musiqisiinaslardan ©Omina Eldarova, Zemfira Soforova, Soadot Seyidova, Soadot Abdullayeva,
Macnun Karimov, Solmaz Qasimova va b. miixtolif mévzulu elmi asarlorinds yeri goldikca godim oguz
dastanina istinad etmislor.

Yazigi Anar “Dado Qorqud”u Azarbaycan xalqmnin sah oSari Ana kitabi adlandiraraq belo yazir:
“Kitabi Dado Qorqud xalq hayatinin an erkon dovrlorinin saysiz-hesabsiz tofarriiati, ayrintilari, galarlar
ilo oks etdirilon bilgilar toplusudur, biitév bir dovriin heyranedici zonginliys malik ensiklopediyasidir. On
¢1lgmn ehtiraslarin vo inca hislorin, an xafif duygularin, ziddoyyatli insan miinasibatlorinin va zarif tobiot
tasvirlarinin, igidliyin vo comardliyin, xayanatin va satqinligin, mahsbbatin va 6liimiin, qozabin vo gii-
listin, sadligin vo slomin gaynayib-qarigdigi bir diinyadir Dads Qorqud diinyas1” (soh.126).

Hoagigotan do, “Dads Qorqud”’da o gadar zongin material, 0 gador maraqli motivlor vardir ki, onun
sujetino bir cox musiqi oSori yaradila bilor. Oton asrin 70-ci illorde gokilmis iki seriyali “Dods Qorqud”
filmina bastokar Emin Sabitoglunun yazdigi musiqini do geyd etmok istordik. Bu filmin, “Dads Qorqud”
dastanin1 xalqumiza tanitdirmaqda, ssenari miiallifi Anar onun falsofasini anlatdirmaqda, gonclorimiza
gohramanliq ruhunu asilatdirmaqda boyiik rolu va shomiyyati olmusdur. “Dads Qorqud” filmi do Xalqi-
miza vatonparvarlik, gohromanliq, miibarizs va nikbinlik ruhu asilayir.

Xalq artisti, AMEA-nin miixbir iizvii, professor, bastokar Firongiz Olizadonin rok-opera janrinda
bastaladiyi “Ag atli hagqinda afsana” asarinin asasini da “Dado Qorqud” dastaninin sair Dilsuz Mustafa-
yevin interpretasiyasindaki epizodu tagkil edir.

Dads Qorqud moévzusunda yazilmis asarlordan biri do Sardar Faracovun “Dads Qorqud” dastaninin
motivlari asasinda 1997-ci ilds tamasaya qoyulmus “Dali Domrul” tamasasina yazdigi musiqidir. Tama-
sanin rejissoru Hiiseynaga Atakisiyevo moxsusdur. Tamasanin musiqi tortibatinda bastokar sanki godim
oguz elinin musiqisini, ozan havalarini barpa etmays cohd gostormisdir. Bu magsadlo Sardar Foracov asiq
musigisinin saciyyavi xiisusiyyatlorini 6ziinomaxsus sokildo tofsir etmisdir. Tamasaya yazilan musiqi
nomralarinds bastokar regitativ deklamasiya iislubundan, variantliq v tokrarliq prinsiploarindon, asiq har-
moniyasindan, geyri-miintozom metrik qurulusdan, magam intonasiya xiisusiyyatlorindan va s. genis so-
Kilda istifado etmisdir. S.Faracov “Kitabi-Dada Qorqud” eposunun mazmunu ils saslogon, boylarin iimu-
mi ab-havasini oks etdiron Azorbaycan teatr musiqisinin parlaq niimunasini yaratmisdir.

Onu da geyd etmoaliyik ki, bastokar Cavangir Quliyev do uzun illor “Dads-Qorqud” adli 12 baletdon
ibarat (dastanin 12 boyuna uygun) nahong bir balet iizorindos islomisdir. Bu asarin librettosunu Vagif Ibra-
himoglu isloyirdi. Cavansir Quliyev Kiprdo yasayarkon Bakida verdiyi miisahibalorindon birinds bunu
geyd etmisdir.

“Bu balet d6mriim boyu ¢ox arzuladigim, an ¢ox hazirlasdigim vo on ¢ox yazmaq istadiyim asor
olub. Uzun illar bu proyekts yaxinlagsmaga ehtiyat edirdim, sanki qadim va gézal bir kuzanin allarimda
ciliklonacayinden gorxurdum. Beloaca, siibhaler icindo illor 6tiirdii. Nohayat, yolumun iistiine Vaqif Ibra-
himoglu ¢ixdi, zurna ila simfonik orkestr tiglin uvertiirami dinlayandan sonra dedi ki, Son bu isi bacarar-
san, qorxma. Uroklondirdi, havaslondirdi moni. Vo balet haqda daha ciddi diisiinmays basladim. Libretto-
nu Oziinlin yazmasini xahis etdim, moni qirmadi, bir ne¢o boyu yazdi. Toassiif ki, acal ona baletin libret-
tosunu bitirmays imkan vermadi. Man isa iso basladim. “Dado Qorqud” 12 axsam sohnalonon 12 baletdan
ibarat nahang bir sahna asari olmalidir. Malumdur ki, asards 12 dastan var, bunlara boy da deyirlor. Osor-
doki bozi kigik boylar librettoda kamil aSar Soviyyasina godor boyiiyacok. Hazirda 3 baletin — “Dirso xan”,
“Qazan xan” vo “Qanturali” boylarinin asas musiqi eskizlori hazirdir. Biitiin eskizlor hazir olandan sonra
partituraya baslayacam. Bilmirom, dmriim yetacokmi bu nohong isi bitirmoys, amma giiciim tiikenana
gadar islayacam. Librettonun davamini kimin yazacagi halo malum deyil, axtariram, ¢iinki libretist mo-
nim bazi ideyalarima uygun yazmalidir”.

Umumiyyatls, “Dado Qorqud” mdvzusu elm sahalori ilo badii yaradicihiginin da osas todgigat ob-
yektidir. Azarbaycan sohna musiqisi tarixinds “Dado Qorqud” dastaninin motivlarine miiracist edilmosi
ilk dofo deyildir. 2000-ci ildo Polad Biilbiiloglu Azorbaycanda Dovlat saviyyssinds godim kitabimiz
“Dads Qorqud” eposunun 1300 illiyi geyd edilorkon bu movzuya miiraciot edarok “Esq vo 6liim” baletini
bastalomisdir. Bu balet 2005-ci ildo Bakida tamasaya qoyulmusdur. P.Biilbiiloglunun baleti elaca do Rusi-
yanin bir sira saharlorinds, Tiirkiyads niimayis etdirilmisdir. “Esq vo 6lim” baletinin janr1 “Dado Qor-
qud” eposu motivlarina xoreoqrafik saqa kimi miioyyan edilir. Baletin asas gohromanlari Oguz elinin nii-
mayandalori, Azar va Baycan iss Votonimizin adiin romzidir.
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Tobiidir ki, bastokarlarimizin eyni dastanin motivlarina bastolonmis asarlorindon sonra yenidon
“Dada Qorqud” motivlarina miiracist edilmasi ham do gonc bastokarlarimiz torofindon ¢ox casaratli bir
addim idi vo bu 0 godor do asan deyildi. Lakin “Dado Qorqud” Azarbaycanin tarixi, madaniyystimizin
tarixi ilo bagl o gadar zongin bir xazinadir ki, bu xazinanin incilari heg vaxt tikkanan deyildir. Bu monada
flaho Qismat bu mdvzuya yeni baxis bucagindan baxmus, diinanimizdan bu giiniimiizo va bu giiniimiizdon
sabahimiza monavi korpii olan “Dads Qorqud” dastaninin xalqumizin manliyini tosdiq edon bu dastanin
motivlori asasinda ¢ox maraqli bir balet yarada bilmisdir.

Azorbaycan bastokarliq moktabinin bugiinkii yeni naslini tomsil edon Ilaho Qismot musiqinin miix-
tolif janrlarinda mohsuldar sokilds islayarak 6ziinii tosdiglomis istedadli ganclordon sayilir. Daim axtaris-
da olan, sanotda boyiik gotiyyat vo inamla addimlayan ilahs Qismatin asorlori miixtolif xarici 6lkolorda,
Azorbaycanda kegirilon miisabiga Vo festivallarda saslonmis, gonc bastokar bir sira miikafatlara, laureat
adina layiq goriilmiisdiir.

Bastokar 6z galomini iri hocmli janrlarda sinamaq qorarina golarak, iri hacmli musigili-sashna ass-
rino miiraciat etmis, “Dado Qorqud” dastaninin motivlari asasinda “Dads Qorqud” baleti tizarinds bes il
isloyarok bu asari 2018-ci ildo tamamlamisdir.

Gonc bastokar Ilahs Qismat baletin yaranib arsaye gelmasi haqqinda 6z miisahibalarinden birinds
bels agiglama verir:

“Xeyirla sorin miibarizasini toranniim etdiron baleti noinki Azarbaycanin, elaca do tiirk diinyasinin
moadoaniyyatina verilmis bir tohfs olaraq arsays gatirmisik. 2020-ci ilin Voton miiharibasi Azarbaycan xal-
qt il yanasi, tiirk diinyasinin birlik va hamraylik ruhunu yiiksaltdi. “Dads Qorqud” baletinin librettosu da
xalqimizin bu mohtagam galobasi ils eynilik toskil edir. Miiharibads alds etdiyimiz zafar naticasinds nain-
ki diismoan olindaki torpaqlarimiz, hamginin “Dada Qorqud” dastanindaki Bamsi Beyrok kimi uzun illar
asirlik hayat1 yasamis soydaglarimiz da azad olub asaratdon qurtuldular. Bu baleti 44 giinliik Voton miiha-
ribasins ithaf edirom” (31 yanvar, 2021-ci il.).

Goanc bastokar bu miisahibada belo bir fikri do vurgulamigdir: “Tiirk xalqlarinin ortaq monovi sarve-
ti kKimi madaniyyatimizds yer alan “Dads Qorqud” dastani osasinda yazilmis baletin Tiirkiys-Azorbaycan
qardasligina bir tohfs olacagina inaniram”.

Baletdon bir sira pargalar artiq U.Haciboyli adina Azorbaycan Dovlot Simfonik Orkestrinin ifasinda
ganc dirijor Mustafa Mehmandarovun (01.02.2019) dirijorlugu ilo Azarbaycan Respublikast Madaniyyat
Nazirliyi, Azorbaycan Bostokarlar Ittifaqi, M.Maqomayev adina Azarbaycan Dovlot Akademik Filarmo-
niyas1 va Ganclara dostok layihasinin birgs toskilat¢iligr ilo 1-3 fevral 2019-cu il tarixlorinds “Goancliya
tohfo” Ganclor giiniine hasr olunmus Musiqi Festivalinda, Xalq Calgi Alstlori Orkestrinin ifasinda, dirijor
[lahs Hiiseynovanin rohbarliyi ilo baletdon “Tiirk Yallis1” Azorbaycan Bastokarlar Ittifaqinin 85 illik yu-
biley konsertinds (26.10.2019) Déovlat Filarmoniyasinda saslonmisdir. 27.11.2020-ci il tarixinda Tiirkiya
Kiiltiir Bakanlhiginin dostayi ilo Ankara vo Adanada “Kim-lik” adli pantomim tamasasina yazdigi aSar do
sohnolosdirilmisdir.

Festivalda baletdon 4 hisso soslondirildi: “Banugigok dobilgads”, “Qavalla rogs”, “Aruzun and
rogsi”, “Beyroyin zindan sahnasi”.

Olbotto ki, hor bir baletin musigili-xoreoqrafik baximdan tapintilar1 yalniz asarin sehnado niimayi-
sindon sonra malum olur. Umidvariq ki, [laho Qismatin “Dada Qorqud” baleti tezliklo Azorbaycan sohna-
sindo tamasaya qoyularaq tiirk xalglarinin moéhtagam sonat abidasi olan “Kitabi-Dads Qorqud” dastaninin
musiqi tocasslimii tamasagilara toqdim edilocokdir.

Haqqinda s6hbat a¢cdigimiz bu mévzu ¢ox dorin vo shatalidir. Biz isa qisa olaraq bazi tadgigatlara
istinad etmoklo fikirlorimizi sdyladik. Dada Qorqud kolami ilo moruzomizi onun fikriylo bitirmok isto-
yirik: “Elimizds-evimizds ¢alib deyan 0zan olsa, 0 zaman Vatonimizds ds, elimizds do hamisa amin-
amanliq olar!...”

ODOBIYYAT SIYAHISI:
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2. “Ganc bastokar “Dads Qorqud” baletini tamamlayib” // “Madoaniyyat”, 31 yanvar, 2021-ci il.

3. Ilaho Qismot. “Tez tanimb, tez do yox olmag istomirom” — news milli az.-
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Xiilasa

1300 il 6nco Dada Qorgqud (XI-XI11I asrlor) elimizds, evimizds amin-amanliq olmasini, ozanlarin ¢alib oxu-
masini arzulamigdi. Ona gora Ki, 0zan hor seydon agah olan, “ar comardini, or nakasini” bilon miidrik agsaqqaldi.
Dads Qorqud 6zii mahz bels ozan idi.

Dado Qorqud 6z slinds qopuz Xazar danizindan Qara danizs gadar, biitiin 6guz elini gozmis, qopuzunu ¢al-
mig, musiqisini saslondirmis, 6guz igidlarina dyilid-nesihat vermis, onlara etdiklori amallaring, gostordiklori siicaot-
larina géra ad qoymusdur.

Umumiyyatlo, Dado Qorqud médvzusu elm saholori ilo badii yaradicihigmin da osas todgigat obyekti olmus-
dur. Azarbaycan sshno musigisi tarixinds, imumiyyastls, todgiqat islorinds do bir ¢ox musiqisiinaslarimiz “Dado
Qorqud” dastaninin motivlarina istinad etmiglar.

Bostokarliq yaradicihiginda Polad Biilbiiloglunun, Emin Sabitoglunun, Firongiz ©lizadonin, Sordar Faro-
covun, Cavangir Quliyevin, ganc nesil Tlaho Qismotin yaradiciliginda Dado Qorqud obrazi béyiik shomiyyat kosb
edir. Mohz bastokarlar bu obraza miiracist edorok 6z asarlarinds tacassiim etmislar.

Azorbaycan sohnasinds tamasaya qoyularaq tiirk xalglarinin mohtagam sonat abidasi olan “Kitabi-Dado
Qorqud” dastani daim digqat morkazindadir.

Acgar sézlar: Dads Qorqud, dastan, gopuz, bastokar, balet, kinofilm, tamasa.

HACHUPOBA-AXMEJIOBA ®unan

BMA um. VY .I'amxkubeinu

HAYYHBIA COTPYIHUK HAyYHO-HCCIIE0BATEIBLCKON JTab0paTOpHH,
JIMCCEPTAHT

OBPA3 JIEJE T'OPI'YJIA B TBOPUECTBE A3EPBAMI)KAHCKHUX KOMIIO3UTOPOB

Pe3ztome

1300 net wasan Jene [oprynm (11-12 BB.) *kenaj Mupa B HallUX KpasX M B HAIIMX JOMax, YTOOBI O3aHbBI
urpanu u nenu. [loromy uto O3aH sABIsUICA MyApPHIM CKa3WTENeM, 3HABIIMK BCE, pacliO3HaBaBIIMM «IIIEPOro U
ckynoroy». Cam [lexe I'opryn ObU1 MIMEHHO TAKMM O3aHOM.

Hene D'opryn ¢ romy3om B pyke, obomén Becsk Orysckuil kpait or Kacnmiickoro mops 1o YepHoro mops,
uTpast Ha TolTy3e JaBajl HACTaBJICHNE XPaOpbIM OTr'y3aM, 3a UX TIOABHUTH U XPaOpPOCTh Ha3bIBAJl HIMEHAMH.

B nenom, tema ene I'opryna crana ocHOBHBIM OOBEKTOM MCCIIECAOBAHHS HAYYHBIX HANpaBICHUNA U XyIO-
JKECTBEHHOTO TBOpUYecTBa. B mcTopum azepOail[pkaHCKOW CHEHWYECKOM MY3bIKM MHOTHE HAIld MY3BIKOBEIBI B
CBOMX HCCIIEIOBAHUSX ONMpaIMCh HA MOTUB 310ca «/ene ['opryn».

O6pas3 Jlene 'opryna umeer Ooubiioe 3HaueHHe B TBOpUecTBe [lonmana bronboronboriny, Omuna Cadburoriy,
Oupanrns Ammsane, Capnapa dapamxosa, JxaBanmmupa ['ynueBa, monomoro kommosutopa Wmaxu I'memer.
MHor#e KOMITIO3UTOPBI 00PAIIAIHChH K 3TOMY 00pa3y M BOIJIOTHIIH €r0 B CBOMX IMPOU3BEACHUSX.

Hactan «Kurtabu-Zlene ['opryny», sSBISIOMUNACS BETHUKOJETHBIM XYy/0’KECTBEHHBIM MaMATHHUKOM TIOPKCKHX
HapOJI0B, BCETAa HAXOJUTCS B LIEHTPE BHUMAHUSI.

Knwoueswie cnosa: lene I'oprya, nactas, romys, KOMIIO3UTOp, OaneT, KHHO(UIM, CTIEKTaKIb.
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dissertation candidate

THE IMAGE OF DEDE GORGUD IN THE WORK OF COMPOSERS

Summary
1300 years ago, our grandfather Gorgud (11th-12th centuries) wished peace in our homes, so that the Ozans
would play and sing. Because Ozan was a wise elder who knew everything, who knew “the generous, the stingy.”
Dede Gorgud himself was just such an ozan.
Dede Gorgud traveled throughout the Oguz region from the Caspian Sea to the Black Sea with a gopuz in his
hand, played the gopuz, played music, gave advice to the brave Oguz, gave them names for their exploits and courage.
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In general, the theme of Dede Gorguda has become the main object of study of scientific trends and artistic
creativity. In the history of Azerbaijani stage music, many of our musicologists in their research turned to the
motifs of the epic “Dede Gorgud”.

The image of Dede Gorgud is of great importance in the works of Polad Bulbuloglu, Emin Sabitoglu,
Firangiz Alizade, Sardar Farajov, Javanshir Guliyev, and the younger generation of llahi Kismet. Composers turned
to this image and embodied it in their works.

Dastan “Kitabi-Dada Gorgud”, which is a magnificent artistic monument of the Turkic peoples, is always in
the spotlight.

Key words: Dede Gorgud, dastan, gopuz, composer, motion picture, performance.
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TURKDILLI XALQLARIN MUSIQi MODONIYYOTINDO
“BAOSTOKAR VO FOLKLOR” PROBLEMI

Musigi folkloru — miixtalif xalglarin madoni xiisusiyyatlorini oks etdiron vo bastokarlar {iglin sonsuz
ilham moanbayi olan giymatli irsidir. Coxsayl tiirkdilli xalglarin bastokarlar1 ananavi musiqi ilo tomasda
olan zaman miixtslif problem vo imkanlarla tizlosirlor.

Tiirkdilli xalglarin bastokar yaradiciligina qorg olmaq va onlarin diinyaya verdiyi tovhalori “basto-
kar vo folklor” problemi baximindan isiglandirmaq bir moruzs daxilinde miimkiin deyil. Mohz buna gors,
goyulan problemin bazi megamlarina opera janri asasinda nozer yetirmok moagsadouygun olard’.

“Bastokar va folklor” movzusu musiqi elminin aktual masalalarindan biridir. Bu va ya digar forma-
da folklora miiraciot, bastokarliq sonatinin aparic1 xiisusiyyatlorindon biridir. iki miistagil badii sistem va-
hid milli-modani prosesin an miihiim hissalari kimi daima qarsiligli slagads ¢ix1s edib.

Tiirkdilli xalglarin bastokarlarinin ananavi musigi madaniyyatina diggati ham musigi senatinin 6zii-
niin daxili tolabatlar1, hom da dovriin sosial talablorindon gqaynaqlanan daha genis sabablorlo miiayyanlos-
dirilir. Bu problem xalq vo bastokar musiqisinin janr sisteminin miixtolifliyi, onlarin obraz, mozmun vo
musigi-iislub zoanginliyi ilo baglidir. Sual yaranir ki, anonavi musigidon “istifade” zamani tiirkdilli bosto-
karlarin yaradiciliginda da eyni yanagmalar miigsahids olunurmu? Siibho yoxdur ki, imumilik mévcuddur
va bu, har hansi bir milli bastokarliq maktobinin inkisafi ila izah olunur. Malumdur ki, istanilon bastokar-
liqg maktabi formalagma marhalosinds folklor materialindan sitat soklinds istifads edir vo musiqi etnogra-
fizmi moarhoaloasindon kegir. Lakin sonraki morhalalords do bastokarlar tez-tez sitat metoduna {iz tutur.
Onanavi musiginin bels totbiqi badii yaradiciligin miiasir tendensiyalar1 kontekstinds yeni obraz alomi vo
janr xtisusiyyatlori ilo zonginlosir.

Azarbaycan, Tiirkiys, Qazaxistan, Ozbokistan, Tiirkmonistan, Tataristan, Basqirdistan, Yakutiya,
Cuvas bostokarlari folklora eyni yanagmalar niimayis etdirir, folklor manbalarinin yerli cizgilorins asasla-
nirlar. Onlar mogam sistemindo tonal, modal, geyri-tonal ndvlari, ananavi musiqi janrlarmin tipoloji xiisu-
siyyatlorini miixtolif kompozisiya texnikasi ilo birlogdirir. Todrican sitat metodu, xalg musiqisi elementlo-
rinin iimumilosmis sokilda tatbigi ilo avaz olunur. Alimlar bunu “sadslévh” vo “miirokkob” folklorizm”
[1], “sitat vo qrammatik” [2], “sitat vo geyri-sitat metodu [3] kimi xarakterizo edir. Bununla onlar xalq so-
natino miiraciot ndvlarinin geyri-mohdudlugunu vurgulayir. Bastokarlarla xalq musiqisi arasinda alageni
todqgiq edon Q. Qolovinski agagidak: tosnifati — sitat, rekonstruksiya, manimsoms, janr transformasiyasi
klassifikasiyasini toklif edir [4].

“Bostokar va folklor” problemini aragdiraraq, biz onun asas xiisusiyyatini — “6ziinii folklor vasitasi-
la ifads etmo”ni vurgulayiriq. Bu onunla baghidir ki, tiirkdilli xalglarin bastokarlar ilkin xalq monbalarin-

! Folklor dedikda, daha genis anlayis, ananavi musiqi madaniyyati nazarda tutulur.
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don istifado etmok {igiin giiclii daxili ehtiyac duyurlar. Ononavi musiqi onlarn “diinya vo 6zii ilo dialo-
qun” badii formasidir vo sonotkarlarin diinyagoriisiinii ifado edon miihiim xiisusiyyatdir. Osarlorin kom-
pozisiya strukturunda ononavi musiqinin funksiyasi “dialoqun” bariz toraflorini agmaga imkan verir.

Miixtolif tarixi morhololords tiirkdilli bastokarlarin folklorla miiraciati forgli tisullarla hoyata kegiri-
lir ki, bu da ananavi musiqi materialinin totbiqi {i¢iin janr, iisul vo metodlarin se¢imindo 6ziinii gostorir.

XX asrdos folklorizmls yanasi, geyri-folklor corayanlart meydana ¢ixir, musiqi dilinin miirokkablos-
masi prosesi baglayir, lakin folklorun arxaik tobogalaring, qeyri-adi intonasiya iislubuna maraq itmir. No-
ticods neofolklorizm formalasir vo burada janr sintezi, janrin yenidon dorki, onun deformasiyasi miisahido
edilir. Janr sintezi zamani1 bir ne¢o janr birlagir vo ya miioyyan melodiya inkisaf prosesinds 6ziiniin ilkin
simasini itirir. Janrin yenidon dorkinds isa anonavi musiqi janrinin poetik materiali bastokar yaradiciligi
liciin saciyyavi musiqi janra “yerlogdirilir”. Janr deformasiyasi — ananavi janrin xiisusiyyatlorinin totbiqi
zamani gosdon “uygunsuzlugun” amolo golmasino gotirib ¢ixarir. Gostorilon {lisullar ¢ox vaxt bir asards
kasisir, bu da onlari bir-birinden ayirmaqa imkan vermir.

Masalon, tiirkdilli xalglarin musiqi madoniyyatindo aparici janrlardan biri olan operani misal gostor-
moak olar. XX asrdo asas1 qoyulmus va suratlo inkisaf edon bu janr, qisa zaman arzinds 6z klassik saviyya-
sino gatir. Tabii ki, burada avvala Uzeyir bayin “Leyli vo Macnun”dan “Koroglu” operasina qodor kegdiyi
sonat yolunu xatirlamaq lazimdir. Bildiyimiz kimi, artiq ilk asorinds dahi sonatkar opera janrinin yeni —
mugam operast noviinii yaradir.

Digor xalqlarda da belo badii hadisalorlo rastlasirig. Masalon, Yakut bostokarlarinin opera yaradici-
liginin inkisafi liglin yazdiqlart asorlorin milli orijinallig1 problemi xiisusi ohomiyyast kosb edir. Onun so-
marali halli mislliflori saxa xalqinin zongin madani irsine miiraciot etmoyo vadar edir. Onlar iss 6z ifade-
sini Yakut xalq sonatinin sah asari olan “Olonxo” gahromanliq dastaninda tapir. Olonxo onanalori Yakut
operasinin yaranmasi va inkisafinda asas rol oynayir vo onun unikal dramaturgiyasinin asasini togkil edir.
Burada M.Jirkov va Q.Litinskinin “Niirqun Bootur” (1945) operasini xatirlamaq olar ki, onun siijeti, mu-
siqi obrazlari, vokal forma va lad-tonal plan1 “Olonxo” ilo baglidir. Yakutiya opera sonatinin asas nailiy-
yatlorindon biri mahz M.N. Jirkov vo G.I. Litinski torafindon musiqili teatrin yeni— opera-olonxo ndviiniin
yaradilmasi oldu. Sonraki onilliklor orzinde yazilan operalarda, o ciimladon, N.S. Berestovun “S6nmoz
alov”, G.N. Komrakov va E. Alekseyevin “Mangayra mahnis1”, G.I.Litinskinin “Qirmiz1 Saman”, Z.Ste-
panovun “Laylay” operalar: milli eposun xiisusiyyastlorindon bahralonir. Bu operalarda “Olonxo”dan sitat
soklinds istifads, onun janr xiisusiyyatlorinin totbiqi vo diger janrlarla birlosmosi miisahids edilir. “Olon-
x0” stijetinin 6zalliklori obrazlarin, siijet fragmentlorinin va situasiyalarin tocossiimiinds ds 6ziinii gosto-
rir. Operada epik baglangicin, toforriiath siijetin, long inkisafin, azomotli epiloqun, kulminasiya noqtesin-
do doylison qiivvalorin aciq toqqusmasinin, kompozisiya tokrarlarinin olmasi mohz dastan ononalorinin
hayata kecirilmasi ilo baglidir. Operalarin solo partiyalarini “Olonxo”nun vokal janrlar1 - nagmalor (irya)
va alqislar, uzun monologqlar, recitativlor vo danisiq nitqinin xiisusiyyatlori miioyyan edir. Yakut opera-
sinin mithiim xiisusiyyati — hom do milli alatin tembri olan xomusun (varqan) va spesifik vokal tembrinin
totbiqidir.

Ozbok operalarinda da bastokarlar xalqm poetik mirasindan qaynaqlanir. Operalarm musiqi drama-
turgiyasi poetik niimunalors xas olan xiisusiyyatlori ehtiva edir ki, bu da asarlorin orijinalligin1 va unikal-
ligin1 vurgulayir. Masolan, ilk 6zbok operasi sayilan vo Novainin poemasi osasonda yazilan V.Uspenski-
nin “Forhad va Sirin” asarinin ¢oxsaylt musiqi ndmralari xalq mahnilar1 vo sagsmakom parcgalardan ibarat
dram asarina banzayirdi. Onanavi musiqi materiali V.Uspenski torafindon notlagdirilmis, harmonizs edile-
rok, bu operanin osasini togkil etmisdir. Operanin premyerasinda vokalgilart milli alotlor miisayat edirdisa,
Q.Muselin istiraki ilo bas tutan yeni redaktodo miislliflor musiqi materialin1 simfonik orkestr {igiin isloyir-
lor. M.Osrafi vo S.Vasilenkonun “Buran” operasi1 (1939), R.Qlier vo T.Sadigovun “Leyli vo Macnun”
(1940) operalar1 tamasaya qoyulur. Ozbokistanda opera sanatinin sonraki illordo inkisafi opera tamasalari-
nin miixtolif janr vo formalar ilo secilir. Ozbok opera musigisinin intensiv yiiksolisi M.Osrafi, S.Yuda-
kov, R. Xamrayev kimi bostokarlarm adlari ilo bagl olur. Illor arzinds xalq yaradiciligina miinasibot doyi-
sir. Sitatlarin azalmasi 6zbok folklorundan gotiiriilmiis miixtalif tipoloji xiisusiyyatlorin saymin artmasina
sobob olur. Bunlar usulluq’, audj', janr sintezi prinsiploridir.

Y Usul-sifahi ananali Sarq musiqgisnda miisyyan bir metr daxilinda, biitiin 2sar boyu tokrarlanan ritmik formul. Adaton nagara,
doyrada ifa olunur.
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[k qazax operas1 “Qiz Jibek” sohnolosdirildiyi andan milli musiqi sonatinin incisi kimi tanindi. Ji-
bek vo Tulegenin faciovi mohabbatindon bohs edon eyniadli xalq lirik-epik poemas1 osasinda yazilmis
osarin libretto miiallifi mashur dramaturq Q. Musrepov, musiqisini isa Y. Brusilovskiye aitdir. Burada
kiiylor, gazax xalq mahnilari, eloco do xalq bastokarlar1 - Ybray, Muxit, Jayau Musa, Tattimbetin oxuma-
lar1 Avropa musiqinin qanunauygunluglari ilo uzlasir. Operanin musiqisi folklor materiala asaslanir vo
osordo xalq musiqisinin, sifahi adobi xalq yaradiciliginin on yaxsi niimunslorini oks etdiron ollidon ¢ox
kity vo mahni istifado olunur. Qeyd etmok lazimdir ki, “Qiz Jibek” poemasi qazax eposunun on miikom-
mal asarlorindan biridir vo diinya madani irsine daxil edilmisdir.

Sonraki illards gazax operasinin biitiin inkisaf morhalalorinds ononavi folklorun janr vo formalarinin
doyismasi, onun asas iislub xiisusiyyatina ¢evrilir. Tadricon operalarin dramaturgiyasi, melodik, lad, ritmik
sistemi zonginlosir vo naticads, qazax milli operasinin incisi olan A.Jubanov vo L.Xamidinin “Abay”
operasi yaranir (1944). Bu operadan baslayaraq xalq musiqisi ilo alago 6ziinli daha miirokkob formalarda
stijet xottindo, ideya vo motivlorin gohromani, romantik va tarixi eposa asaslanmasinda ifado edir.

Tiirkmon opera janrina nozar yetirsok, burada da onun tosokkiil vo inkisafinin digor tiirkdilli xalgla-
rin musiqi madoniyyati ilo oxsarligr izo ¢ixir. Belos ki, ilk tiirkmon operalarindan sayillan V.Muxatov va
A.Saposnikovun “Zohra vo Tahir” operast (1941) Mollapanasin eyni adli lirik dastani ssasinda yaranib.
Miisllif operani tiirkmon dinlayicisine yaxin etmoak {igiin “Son-son”, “Hey, soba”, “Piala” xalq mahnilarin
demok olar ki, tamamilo toxunulmaz halda partituraya daxil etmis, xalq mahnilarina yaxin orijinal melo-
diyalar bastalomigdir. Bu motivlor ugurla tapilmis harmoniyalar vo orkestr ranglari ilo zonginlasdirilmis-
dir. V.Muxatovun “Qanli saka” (1967) adl1 operasina qodar sonraki onilliklords bastokarlar bu janrda das-
tan, folsofi nagillara miiraciot etmis, onlarin musiqi va poetik xiisusiyyatlorindon bshralonmislor.

1940-c1 ilds ilk basqird operasi olan M.Valeyevin “Xakmar”, bir ne¢o ay sonra iso A.Eyxenvaldin
“Mergen” operasinin premyerasi bas tutdu. Bu operalarin prototiplori basqird ayinlorini, ofsanslorini, xalq
mahnilarinin poetik asasini1 6ziindo oks etdiron musiqi tamasalari oldu ki, onlarin musiqi vo poetik mate-
riallarindan bu asarlods genis istifads edildi.

F. Vasilyevin “Sivarman” operasi (1957) ilk ¢uvas milli operasi idi vo onun asasini ananavi musigi,
sifahi ananali poetik niimunslarin siijet vo janrlar toskil etdi.

Tiirkiyads ilk operant bu musiqi madoniyyastinin boylik klassiki, Dovlat artisti adina layiq goriilon
ilk tiirk bastokart O©hmad Adnan Sayqun (1907-1991) yazmisdir. Sijjeti Mustafa Kamal Atatiirk torafindon
toklif olunan "Ozsoy" (basqa adi “Feridun”) asarinin mdvzusu tizorinda ssenarist Miinir Nairi (Egeli) islo-
migdir. Osar Firdovsinin “Sahnama” poemasinin epizodu lizorindo qurulmusdur. Burada Tur — “Turanda”
yasayan tiirklori, irac iso iranlilar1 simvolizo edirdi. Opera ilk dafs 1934-cii ildo Mustafa Kamal vo onun
gonag1 olan Iran sah1 Riza Pohlovi iigiin tamasaya qoyulmusdur. Bu osorin ardinca Ahmet Adnan Saygu-
nun “Tasbebek” vo Nacil Kazim Akses “Bayender” operalar1 yazilir. Qarbi Avropa snanolori operalar
corcivasindo yazilmis bu niimunslords tiirk xalq mahnilari, autentik ritmlor 6z oksini tapir.

Bozi tiirkdilli xalglarin opera sonotine nozor yetirorok molum oldu ki, bastokarlar — opera janrinda
milli iislubu reprezentasiya edon xalq poetik vo musiqi yaradiciligina miiracist edir. Folklor, basqa mads-
niyyatlorin (ilk novbado Avropa) qanunlari ilo qarsiligli alagodo olaraq, pesokar bostokar yaradiciligi
soraitindo, milli modoniyyatin asasini, olan invariant funksiyasini yerino yetirir. Qanun dedikds, burada
stijet (mif, dastan, nagil, ofsano), janr qanunlari, intonasiya ndvlari, struktur modellordon sdhbat gedir.

Belalikls, tiirkdilli xalglarin musiqi janrlar iyerarxiyasinda opera xiisusi yer tutur, inkisafinin ilkin
marhalolorinden milli bestokarliq tislubunun formalagmasi prosesinin laboratoriyasina gevrilir. Mohz opera
janrinda yeni yaradiciliq sistemi {i¢iin musiqi ifado elementlorinin toplanmas1 prosesi bas verir. Inkisafin
ilkin morhoalosinda bastokarlar xalq melodiyalarina (esason sitat soviyyasinds) arxalanir; miioyyan musiqi-
ifads vasitolorinin stereotiplosmasi bas verir. Struktur holli baximindan on montigli forma — mugam operast,
opera-dastan, opera-olonxo oldugu ortaya ¢ixir. Xalg monbalarinin birbasa totbiqi s6ziin asl monasinda bii-
tiin opera formalarinda hayata kegirilir: ariyalar, ansambllar, xorlar va regitativlords. Bu yanasma etnoqrafik
folklorizmin tozahiirlorindon biridir. Dastan siijetlori asasinda operalarda milli ¢alari ¢atdirmagq tigiin biitiin
tisullardan istifads olunur: ayri-ayr1 xalqg mahnilarindan sitat gatirmak, folklordan bazi ifadsli intonasiya go-
tiirmok, xalq melodiyasinin bir ne¢o motiva boliinmasi vo onlardan vokal partiyalarda, orkestr miisayiotindo

Y Ozbok lirik mahnilarinin melodiyast onlarda “aud;”adlanan parlaq kulminasiyast ilo secilir. “Audj” qisa kulminasiya deyil,
¢ox vaxt yiiksak registrda ifa olunan uzun, ifadali melodik ciimladir.
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istifado edilmasi, iki vo ya daha ¢ox xalq melodiyasinin ibarslorinin bir mévzuda birlosdirilmasi. Pesokar
xalq c¢alg1 ustadlarindan vo xanondolorin ifa torzinin toglidi do genis viisot alir. Bu miirokkab proseslorin
naticosindo iki diinyani, miixtolif badii sistemlori birlogdiran yeni, orijinal hibrid formalar yaranir.
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Xiilasa

Taqdim olunan mogqalads bozi tiirkdilli xalglarin opera janrinin timsalinda musiqi elminin aktual problemls-
rindon biri — “bastokar vo folklor” problemi aragdirilir. Qeyd olunur ki, opera janri bastokarlarin milli vo timum-
avropa musiqi snonolarinin sintezi yollarin1 axtarmaga basladig1 “laboratoriyaya” ¢evrilir. Onlar etnoqrafizm mor-
hoalasindon kegorok xalglarinin musiqi ifagiliq oanonsloring, dastan, afsans, mugam, sasamaqom, kiiy vo diger mu-
sigi-poetik irsino digget yetirmislor. Azarbaycan, Ozbokistan, Qazaxistan, Tiirkmanistan, Yakutiya, Basqirdistan vo
basqa xalqglarin bastokarlarinin ilk operalarinin asasin1 mahz bu janrlar togkil edir. Miixtalif musiqi va poetik tafok-
kiir sistemlorinin, vokal vo instrumental ifaciliq anonalorinin heyratamiz simbiozu yeni hibrid formalarin — mugam
operasinin, olonxo operasinin, opera-dastanlarinin formalagsmasina sabab olur.

Acar sozlar: opera, epik, dastan, mugam, sasmakom, sitat
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Pesrome

B npexacraBneHHol paboTe paccMaTprBaeTCs OJHA U3 aKTYaIBHBIX MTPOOJIeM MY3bIKaIbHONH HAyKH — IpodIie-
Ma «KOMIIO3UTOPA W (hOIBKIIOpa» Ha MpUMEpEe KaHpa OMephl psaa TIOPKOS3BIYHBIX HapomoB. OTMedaercsi, 4To
OTIEPHBIN JKaHP CTaJ TOW JJabOpaTOPHEH, B KOTOPOH KOMIIO3UTOPHI CTAJIM MCKATh IYTH CHHTE3a HAIIMOHAJIbHBIX W
oOmieeBponeiickux Tpaaumuii My3slkn. [Ipoxoss gepes stan stHorpadusma, OHH OOpaTHIIM BHUMaHHUE HA TpPaju-
IIUU UCTIOTHEHUS JaCTaHOB, JIETEH/, STI0COB, MyraMOB, IIAIIaMaKOMOB, KIOEB U JAPyrue 00pa3ilbl My3bIKaIbHO-TI03-
THYECKOTO HACNEVs CBOMX HapOoJOB. FIMEHHO OHM COCTaBHIIM OCHOBY MEPBBIX OIEp KOMITO3UTOPOB A3epbaiiakana,
VY36ekucrana, Kazaxcrana, Typkmenuu, Sxytun, bamkopTeicTaHa W JAPYrux HapoJOB. YMBUTEIBHBIH CHMOHO3
Pa3HBIX CHCTEM MY3bIKAJIBHO-TIO3TUYECKOIO MBIIUICHUS, BOKAJbHBIX U MHCTPYMEHTAIHBIX HCIOJHUTEIBCKUX Tpa-
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THE ISSUE OF "COMPOSITIONAL INTEGRATION WITH FOLKLORE" WITHIN
THE MUSICAL MILIEU OF TURKIC-SPEAKING COMMUNITIES

Summary
This study delves into a significant conundrum within the realm of musical scholarship: the intricate
relationship between composers and folklore. This exploration is carried out by focusing on the opera genre as it
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manifests in various Turkic-speaking communities. It is noteworthy that the opera genre serves as an experimental
arena wherein composers have embarked on a quest to harmonize their own cultural backgrounds with broader
European musical traditions. As these composers progressed through an ethnographic phase of research, they
turned their attention to the rich tapestry of their respective folk traditions, encompassing dastans, legends, epics,
mugams, shashamakoms, kyuis, and other musical and poetic expressions deeply rooted in their cultures. These
elements served as the cornerstone for the inaugural operatic compositions of Azerbaijani, Uzbek, Kazakh,
Turkmen, Yakut, Bashkir, and other Turkic-speaking composers. The remarkable fusion of diverse systems of
musical and poetic thought, vocal and instrumental performance traditions resulted in the emergence of innovative
hybrid forms within the operatic genre. These included the mugham opera, olonkho opera, and opera-dastans,
exemplifying the dynamic interplay between the indigenous and European musical traditions and giving birth to
captivating and distinctive musical expressions.
Key words: opera, epic, dastan, mugham, shashmagom, quote

RZAYEVA Arzu
U.Haabayli adina BMA-nin
“Metodika va xiisusi pedaqoji hazirhq” kafedrasinin dosenti

“TURK BESLIY1” BOSTOKARLARININ YARADICILIGINA BiR NOZOR

“Tirk besliyi” Tiirkiyado Climhuriyyatin qurulmasi dovriindos Qarbi Avropa ananslarine asaslanan
bostokarlarin yaratdigi birlikdir. Bu birliyin tizvleri miasir tiirk dévlatinin qurucusu Mustafa Kamal Ata-
tiirk torafindan tohsillorini davam etdirmak ii¢iin xarico gondarilon gonclordon ibarat idi. Onlart 6lkalaring
gayitdigdan sonra aralarinda yaranan fikir birliyi vo asas magsadlorinin eyni olmasi birlogdirmisdir. Belo
ki, tiirk professional musiqisinin Avropa ananslarinae uygunlasdirilmasi vo inkisaf istigamatlorini miioy-
yanlagdirilmasi moahz “Tiirk begliyi” tizvlorinin adi ilo baghidir.

Bu monada “Tiirk besliyi” tizvlorinin faaliyyati Rusiyada “Qtidratli dosta”nin vo Fransada iss “Fransiz
altitligr”nin magsadi ilo uygunluq teskil edir. XIX asrin 50-ci illarinin sonu — 60-c1 illarinin avvallorinds Ru-
siyada yaranmis yaradiciliq birliyi olan “Qiidratli daste” bastokarlar1 yeni dovrda Xalgilik ugrunda miibarizo
aparirdilar. 1914-18-ci illords Birinci diinya miiharibasindon sonra yaranmis vo 1930-cu illorin ortalarina-
dok movcud olmus fransiz bastokarlarinin birliyi olan “Fransiz altiligr” Gizvlorini birlogdiron amillordon biri
do “novatorluga meyl, yeni kompozisiya prinsipi axtariglart va bazi timumi baxiglar idi” [4, $.90]. Hom
“Qidratli dosto”, hom do “Fransiz altilig1” iizvlorinin prinsiplorino asaslanan “Tiirk besliyi” bostokarlarini
da birlagdiran asas magsad tiirk professional musiqisini yeni istiqgamotds inkisaf etdirmak olmusdur.

XX asrin avvallorinds yaranan “Tiirk besliyi”no ©®hmod Adnan Sayqun, Ulvi Camal Erkin, Camal
Rasid Rey, Hoson Farid Alnar vo Necil Kazim Akses daxil idi. “Tiirk besliyi” yaranana qodor onlart bir-
lasdiran ortaq cohat 1900-cii illords anadan olmalari, ganclik illarinin XX asrin avvallarins tosadiif etmasi
Vo on asast iso hamisinin M.K. Atatiirk torafindon professional musiqi tohsili almaq tigiin Tirkiyodon xari-
ci dovlatlora gondarilmasi olmusdur. Fargli miihito vo madaniyyato malik olan ailslords boytimalori do
onlarin diisiinca torzins 6z tosirini gostorarok, galocak yollarinin istigamotlonmasini sortlondirmisdir.

Osmanli Imperiyas1 dévriinds dogulsalar da, “Tiirk besliyi” {izvlorinin diisiinco torzinin formalas-
mas1 Ciimhuriyyatin ilk illorina tosadif edir. Tabii ki, iki forgli ictimai qurulusda yasamaq onlarin hayat
diistincalorina shamiyyatli doracads tosir etmis vo golocok yaradiciliq yollarinin miiayyanlogmosinds mii-
hiim rol oynamigdir.

1924-cii ildos Tiirkiyads Ciimhuriyyat elan edildikdon sonra yeni inkisaf yoluna qodom qoyan 6lkado
miiasir inkigaf istiqamatlorine asaslanan professional tiirk musiqisinin yaranmasi zarurati meydana ¢ixdu.
Bu dovrds 6ziinomoxsus istedadlar ils diqgsti calb edan bu bes bastokarin xarico gondarilmasi milli mu-
sigiya sdykonarok, Avropa ananalarinds asarlorin yaranmasi zaruratindan irali gelmisdir. Bu da tosadiifi
deyildir. Belos ki, Rusiyak: “Qiidratli dosto”, Fransadaki “Fransiz altiligi”na bonzoyon “Tiirk besliyi” do
miioyyan monada onlarin bir ¢ox xiisusiyyatlorini 6ziinds dasiyirdi vo yaradici diinyagorislarinin forma-
lasmasina tosirsiz qalmamigdir.

“Tiirk besliyi”nin tizvlarindan biri olan Camal Rasid Rey yazi¢1 vo diplomat ailasinds dogulmusdur.
Ailo mihitindon irali goalorak, miixtalif ssharlords — Yerusalim, Paris, Cenevrads olmasi onun diinya-
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goriisiinlin formalagsmasinda mithiim shamiyyat kasb etmisdir. Halo usaqliq ¢aglarindan musiqi ilo masgul
olan Camal Rasid Rey fortepianoda ¢ox yaxsi ifa edirdi. Elo bu gabiliyysti onu konservatoriya tahsili al-
maga yonlandirir. Cenevra konservatoriyasinda bastokarliq vo orkestr dirijorlugu iizra tohsil alan C.R.Rey
1923-cii ildo Istanbula qayidaraq, konservatoriyada dors demays baslayir vo sohar orkestrini yaradir.

C.R.Reyin yaradiciliq faaliyyatinds ii¢ asas dovr diqqati calb edir. Birincisi, onun 1930-cu ilo godor
Fransada yasadigi dovrdiir. Bu dévrds C.R.Rey fransiz musiqisinin tosiri altinda olan asarlor bastolomis-
dir. Yaradiciliginin 1950-ci illora gadar olan hissasini ohats edan ikinci dovriinds 0, mistik musigiys mii-
raciot etmisdir. Bir miiddat sonra o, Sarq vo Qarb musigisinin sintezino asaslanan osarlor yazmaga basla-
yir vo bu dovr onun yaradiciligimin ii¢iincii dovriinii toskil edir. Bu dovrds 0, qardast ©kromlo birlikda
tirk tislubunda asarlor yazmaga baslayir. Bunlarin igarisinds an shamiyyatlisi “Liikus Hayat” vo “Enstan-
taneler” adli asarlori olmusdur. 81 yasina qodor yaradiciliqla yanasi, pedaqoji foaliyystini davam etdiron
C.R.Rey Memar Sinan Universitetinin Konservatoriyasinda bastokarliq darslorini tadris etmisdir. Osasan
iri hacmli janrlara miiracist edon C.R.Rey yaradiciligi boyu ¢oxsayli aSarlor yazmisdir. O, “Sultan Cem”
(1923), “Zeybek” (1926), “Kandds bir facio” (1929), “Calobi” (1943) kimi operalarin, fortepiano v or-
kestr ligiin konsertlorin, simfonik va instrumental asarlorin miisllifi olmusdur.

1906-c1 ilds Istanbulda musigici ailasinde dogulan Ulvi Camal Erkin ilk musiqi dorslorini avvalca
anasindan, daha sonra iso Xaricdon golmis fortepiano miiallimindon almigdir. M.K. Atatiirkiin xarica tahsil
almaga gondardiyi gonclorin arasinda U.C.Erkin da olur va 0, 1925-ci ilds Paris sohorina golir. Burada bir
neca il fortepiano va bastokarliq dorslori alan U.C.Erkin 6lkesine qayitdigdan sonra Ciimhuriyyst dvriin-
do qurulan ilk yiiksok saviyyali musiqi ocagi olan Ankara Musiqi Moaktobinds fortepiano vo harmoniya
darslori vermaya baslayir. 1936-c1 ildo Ankara Dovlst Konservatoriyasi agilanda bu moktabin miiallim
heyatino daxil olmus vo 1949-51-ci illords iso buranin direktoru vazifosindo ¢alismisdir. 1971-ci ilds
“Dévlat artisti” faxri adin1 alan U.C.Erkin miiasir bostokarliq texnikalarmi anonovi tiirk musigqisi ilo bir-
losdirmayo calisib. U.C.Erkin klassik tiirk musiqisinin ritmlarindan va melodiyalarindan asarlarinds genis
istifada etmisdir. O, tiirk rogs musiqi tislubunda olan kdgekgelorin miiollifi kimi taninmisdir. Fortepiano
Vo orkestr tiglin konserti, “Kogekgeler” siiitasi, simli alatlor tiglin yazdigi “Simfonietta”, fortepiano vo
orkestr {igiin yazdig1 konsert simfoniyasi vo “Kologlan” baleti bastokarin ugurlu asarlori sirasina daxildir.

Hosan Forid Alnar da 1906-c1 ilds Istanbulda, ananovi tiirk musiqisinin daha ¢ox ifa olundugu ailo-
do anadan olmusdur. Ailasi onu bagqa sonat sahibi gormok istaso do, musiqgiys olan maragi onu forgli bir
istigamato aparir. Cox gonc yaslarindan qanun 6yronmoys baslayan Hason Forid Alnar 12 yasinda bu alati
boyiik moharatlo ifa edirdi. O, musiqi tohsilini davam etdirmak {igiin tohsil aldigi memarliq fakiiltasini
tork edir. Bu dovrdo Atatiirkiin tohsil almaq Gi¢iin xarico géndardiyi gonclorin arasinda H.F.Alnar da olur.
Vyanaya gedon H.F.Alnar burada musiqi tizro tohsil alaraq, bir bastokar kimi tokmillosir. O, Vyana Dov-
lot Musigi vo Incosanoat Akademiyasinda orkestr dirijorlugu dorslorinds do istirak etmisdir. Tiirkiyays ga-
yitdiqdan sonra H.F.Alnar Istanbul Boladiyyo Konservatoriyasinda (indiki Istanbul Universitetinin Dévlot
Konservatoriyasi) musiqi tarixi miiallimi va sohar teatrlarina dirijor tayin edilir vo onun faaliyyatinda yeni
dovr baglanir. 1936-c1 ildo Prezident Simfonik Orkestrino dirijor kdmokgisi toyin edilon H.F.Alnar ham
do Ankara Dovlet Konservatoriyasinda dors deyirdi. 1952-1955-ci illordo Vyanaya yenidon gedon
H.F.Alnar burada miixtalif orkestrloro dirijorlug edoarak bdyiik tocriibs toplayir. Daha sonra vatoning qayi-
daraq bir miiddat Dovlat Opera vo Balet Teatrinin bas direktoru vozifasinds galigir. Sonra yenidon Vyana-
ya gedon H.F.Alnar 1964-cii ildo Ankaraya qayidir va fasilalorlo Prezident Simfonik Orkestrina dirijorlug
edir. O, qanun tgiin ilk konsertin miiallifi kimi musiqi tarixino daxil olmusdur. Bastokarin boyiik simfo-
nik orkestr {i¢iin yazdig “Tiirk siiitas1” (1930), “Istanbul siiitas1”, violongel konserti an miikommal asarlo-
rindan hesab olunur.

“Tiirk besliyi” i¢arisinds klassik tiirk musiqisina darindan balad olmasi ils segilon H.F.Alnar polifo-
nik asarlorinds bu manbadon genis istifade etmisdir.

Nesil Kazim Akses 1908-ci ildo Istanbulda anadan olmusdur. Onun ailasinde musigiys bdyiik mara-
gin olmasi galacok bastokarin hayat yolunun miisyyanlogsmasine 6z tosirini gostormisdir. Kigik yaslarin-
dan violongelds ifa etmayi dyranan N.K.Akses liseyds oxuyan zaman Camal Rasid Reydon harmoniya
darslori almigdir. Tohsilini davam etdirmak ticlin dovlst torafindon Vyana soharino gondarilon N.K.Akses,
Vyana Dovlat Musiqgi vo Incosonot Akademiyasinda dovlot togaiidii ilo violongel ifagilii vo bastokarliq
lizro tohsil alir. Daha sonra o, Praga Dovlot Konservatoriyasinin taninmis pedaqoqu Josef Sukun tolobosi
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olur. O, hamg¢inin taninmis pedaqoq Alua Habadan musigisinin nozori asaslarini éyronmisdir. Tohsilini
tamamladigdan sonra Tiirkiyayo gayidan N.K.Akses Ankara Ddvlot Konservatoriyasinin yaradilmasinda
Paul Xindemitlo smokdasliq edir. O, bir miiddot Ankara Konservatoriyasinda bastokarliq dorslori verdik-
don sonra direktor vazifasinds do ¢alisir. Toskilati islari yerina yetirmokds bacarigli olan N.K.Akses daha
sonra Go6zal Sonatlor Departamentinin bas direktoru, Bern vo Bonn modaniyyat attasesi, Ankara Dovlot
Opera vo Balet Teatrinin bas direktoru vozifalorinds islomisdir.

“Tiirk besliyi”nin digor tizvlori kKimi N.K.Akses ananavi tiirk musiqisi asasinda yazdigi asarlori ilo Tiir-
Kiyada polifonik musiginin inkisafina boyiik téhfalor vermisdir. O, yaradicihigmm erkon illarindo asason xalq
melodiyalarindan bahralonss da, yetkinlik dovriinds klassik tiirk musiqisine asaslanmisdir. Bastokar fortepiano
{iciin yazdig1 miniatiirlor ilo daha ¢ox taninmisdir. Umumiyyatlo, bir bastokar kimi onun miniatiir formalara vo
kigik hacmli asorlora daha ¢ox maragi olmusdur. N.K.Akses orkestr ticiin “Ciftetelli” simfonik rogsi, f-no
tiglin “Miniatiirlor”, “Ankara qalas1” simfonik poemasi vo simfoniyalarin miisllifi kimi taninmusdir.

“Tiirk besliyi”nin an taninmig vo moahsuldar bastokari ©hmad Adnan Sayqun olmusdur. 1907-ci ilda
Izmirds dogulan 8.A.Sayqunun ailasinds musigiys bdyiik maraq olmusdur. Onun istedadin1 duyan vali-
deynlori on yasindan baglayaraq, miintozom sokildo musigi ilo mosgul olmasina sorait yaradirlar.
M.K.Atatiirk torafindon tahsilini davam etdirmok iigiin Pariso géndorilon ©.A.Sayqun burada miikkommol
sokildo formalasir. Gorkomli bostokar B.Bartokla tanisligi iso ona tiirk xalq musiqisinin xiisusiyyatlorini
daha darindon manimsamasinds bdyiik dastok olmusdur. O, 1971-ci ildo Tiirkiyads sonstkarlar haqqinda
ganun imzalandigdan ilk olaraq “Dé&vlat artisti” adina layiq goriilmiisdiir. 1972-ci ilden Istanbul Konser-
vatoriyasinda bastokarliq vo etnomusiqisiinasliq tizra foaliyyatini davam etdirmisdir.

1947-ci ilds Parisds saslonon “Yunus ©Omra” oratoriyasi bastokara boyiik sohrat gatirir vo O.A.Say-
gunun taninmasina tosir gostorir. Simfonik vo instrumental osorlor ilo yanasi, ©.A.Sayqun “Ozsoy”
(1934), “Das babak™ (1934), “Karom” (1947-52), “Koroglu” (1973) kimi operalarin da miiallifi olmusdur.

“Tirk besliyi”nin iizvlori arasinda Azorbaycan bostokarlar1 ilo yaxin miinasibatlordo olan
O.A.Sayqun olmusdur. Bu miinasibatlorin yaranmasinda gérkomli Azorbaycan dirijoru Niyazinin boyiik
rolu olmusdur. Bels ki, 1963-ci ildo Bakida “Tiirk besliyinin” tizvlarinin asarlorindan ibarat konsert prog-
ram1 mohz Niyazinin rohborliyi altinda toskil olunmusdur. Programa U.C.Erkinin Ikinci simfoniyas1 vo
skripka konserti, homginin A.Sayqunun Ugiincii simfoniyas ilo fortepiano vo orkestr iiciin konserti daxil
idi. Bir miiddat sonra Moskva saharinda Niyazinin rahbarliyi altinda tiirk bastokarlarinin asarlarindan iba-
rot novbati konsertds istirak edon Tiirkiyo sofiri Niyazini 6lkasina dovat etmisdir. Sovet imperiyasinin on
sart dovriinds azorbaycanli dirijorun boyiik konsert proqrami ilo Tiirkiyaya davot olunmasi boyiik hadisa
hesab oluna bilar vo madani-siyasi hoyatda boyiik doniis yaratmisdir. Niyazinin dirijorlugu ilo kegon kon-
sertlori ¢ox yiiksok dayarlondiron taninmis tiirk dirijoru Hikmoat Simsok onun madani-siyasi alagelarin
inkisafi istigamotindo mithiim shamiyyat kasb etdiyini vurgulamigdir. Tirkiyoysa golon ilk azorbaycanl
dirijor olan Niyazinin dirijorlugu ilo Cumhurbagkanligi Simfonik Orkestrindo, Ankara Opera vo Balet
Teatrinda verilon konsert programlari arasinda diinyanin mohsur bostokarlar1 ilo yanasi, “Tirk besliyi”
tizvlorinin do asarlori saslondirilmisdir [6, s.183].

Tiirkiyanin modoani hoyatinin zongin dovrlarindon biri olan 1970-c1 illords cumhuriyystin yaranma-
siin 50 illiyi miinasibati ilo Beynolxalq Musiqi festivali kegirilirmis, Niyazinin rohbarliyi altinda A.Say-
qunun “Koroglu” operasinin premyerast olmus, “Yunus Omra” oratoriyasit Ankara vo Konya soharlorindo
soslondirilmigdir. Niyazinin yaxindan istirak etdiyi bu todbirlor Tiirkiys ilo Azarbaycanin yenidon yaxin-
lasmasinda miithiim addim olmusdur. Niyazinin dirijorlugu ilo ifa olunan “Yunus ©mra” oratoriyasi sanki
yeni bir xarakter almis oldu. Bununla slagadar ©.A.Sayqun fikrini belo ifado edirdi: “Osarim Niyazinin
alinda olanda rahat oluram, ¢iinki o sadaca dirijorluq etmir, haom da asari zanginlasdirir” [7].

Beloliklo, “Tiirk besliyi” bastokarlar tiirk professional musiqisinin inkisafinda mithiim morhalani
toskil etmoklo yanasi, hom do 6lkalorinin madani sahads xarici slagalorinin formalagsmasinda miihiim sha-
miyyat kasb etmisdir. Beloa Ki, “Tiirk besliyi”’nin tizvlarindon olan N.K.Aksesin P.Xindemitla, OA.Sayqu-
nun B.Bartok va Niyazi ilo amakdasligi, H.F.Alnarin Vyana musiqigilori alagssi bilavasits tiirk professio-
nal musiqisinin inkisafina tosir gostormisdir. Bu baximdan “Tiirk besliyi” {izvlorinin yaradiciligi, aldo
etdiyi yeniliklor va tiirk professional musiqisinin inkisafi yolunda miihiim addim kimi doyarlondirila bilar.
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Xiilasa
Toaqdim olunan magalads “Tiirk besliyi” tizvlorinin yaradiciliq faaliyyatindan bohs edilir vo onlarin tiirk pro-
fessional musiqisinin inkisafinda rolu isiglandirilir. Magalods onlarin miiasir tiirk dévlstinin qurucusu M.K. Atatiirk
torafindon tohsil almag mogsadils xarici 6lkalora gondarilmasindan vo dlkalorina qayitdigdan sonra yaradiciliglari-
nin osas xisusiyyatlori nozora catdirihir. Bildirilir ki, “Tiirk besliyi”nin bazi tizvlorinin, xiisusilo ©.A.Sayqunun
Azorbaycanla miinasibatlori olmus vo taninmig dirijor, maestro Niyazi onun bazi asarlorins dirijorluq etmisdir.
Acgar sézlar: “Tirk besliyi”, bastokar, yaradiciliq faaliyyati, musiqi, janr, opera

P3AEBA AP3Y
BMA umenu Y. amxkubeinu
JIOLICHT Kadeapbl «METOIUKH U CIICIUATBHON MeIarorn4eCcKor MOrOTOBKH»

B3I'JISA]] HA TBOPYECTBO KOMITIO3UTOPOB «TYPEIKOM MATEPKW»

Pesrome

B mpencraBieHHOR cTaThe MOMUEPKHBAETCS TBOpUYECKas ACATEIBHOCTh WICHOB «Typenkoi MATEPKH» U
OCBEIIAETCS] UX POJIb B Pa3BUTHU TYPELKOHW MPOpeCcCCHOHANBHOW MY3BIKH. B cTaThe OCBemIarOTCs OCHOBHBIE OCO-
OCHHOCTH WX TBOpYECTBA IOCIIE TOTO, KaK OHU OBUIM OTMpABIICHBI B 3apyO€XKHBIE CTPaHBI C LENbI0 00ydeHwUs,
OCHOBATeNIeM COBPEMEHHOTO Typenkoro rocygapctsa M.K.AraTiopkoM. IloguépkuBaeTcs, 4TO HEKOTOPBIE WIECHBI
«Typenkoi narepku», ocooeHHo A.A.CaiiryH, umenu cBsi3u ¢ A3ep0OaiipkaHOM, a HEKOTOPBIMH €TI0 IIPOU3BEICHNUS-
MU JUPHKAPOBAII U3BECTHBIN JUPHKEP, Ma3cTpo Hussu.

Knwouesvie cnosa: «Typeykasn namepkay, KOMROZUMOP, MEOPUECKAsL OESIMENbHOCMb, MY3bIKa, HCAHD, onepa

RZAEVA ARZU
BMA named after U.Hajibeyli
Associate Professor of the Department of Methodology and Special Pedagogical Training

A LOOK AT THE WORK OF THE TURKISH FIVE COMPOSERS

Summary
The presented article highlights the creative activities of the members of the “Turkish Five” and highlights
their role in the development of Turkish professional music. The article highlights the main features of their
creativity after they were sent to foreign countries for the purpose of education by the founder of the modern
Turkish state, M.K.Ataturk. It stands out that some members of the “Turkish Five”, especially A.A.Saygun, had
connections with Azerbaijan, and some of his works were conducted by the famous conductor, Maestro Niyazi.
Keywords: “Turkish Five”, composer, creative activity, music, genre, opera

174


https://tr/
https://tr.wikipedia/

RZAYEVA Ban0Ovsa
Naxcivan Dovlat Universitetinin Incasanat fakiltasinin masllimi,
Sanatsiinashq tizra falsafa doktoru, dosent

TURK XALQLARININ BiRLiK SiMVOLU - NAXCIVAN YALLILARI

Nax¢ivan Azorbaycanin zangin musiqi madaniyystine malik bir bolgasi olmagla yanasi, tarixon
Tiirk diinyas1 vo Asiyanin qadim dovlatlori ilo six alageds olmusdur.

Orta oasrlards orab risalslorinds do Nax¢ivan haqqinda sohbat agilir. Ciinki Naxgivan Qarblo Sorqi
birlasdiran ticarat yolunun iistiinds yerlosir. XII-XIV asrlords Naxgivan sonatkarligin inkisaf etdiyi modo-
ni markazlarindan olmagla barabor, godim Sargin diger boyiik dovlatlari ilo madani va igtisadi slagslori-
nin inkisafina komok edirdi.

Sonotkarliq va ticaratin inkisaf etdiyi Naxcivan, Ordubad, Culfa, Gilan, (Azad), Astabad sohorlori
tosokkiil tapir. Naxg¢ivan hagqinda moalumat halo antik miolliflorin (Ptolomey) yazilarinda bela digqgati
calb edir. Yunan alimi Klavdiy Ptolomey 6z “Cografiya” asarinds verdiyi malumatlarda Naksuana adini
dasiyan bu sohor Zagafgaziyanin an boyiik soharlori sirasina daxil olmasini geyd etmisdir.

Yadelli iggal¢ilarin tapdagi altinda asrlorlo tapdanan godim Naxgivan torpagi X VI asrdo rosmi sokil-
do Osmanli imperiyasinin torkibino daxil olur. Beloliklo Tiirk “genetikasi” 6z kokii ilo godim tarixi dovr-
lora gedib ¢ixir. Salcuq harokati Nax¢ivanin, Tiirk diinyasi ilo alagesi tarixds dorin iz buraxmisdir.

Naxgivan madaniyyatini — biitiin Sorq madaniyyatinin dnamli sohifslori sirasina daxil edon, Obubo-
kir Nax¢ivani, Nosraddin Tusi, Forzullah Naimi, Mohommad Naxgivani vo bagqa gorkoemli saxslor burada
yasayib-yaratmislar.

Belo gorkomli soxslorin yasadigi bir miihitdo Nax¢ivan musiqi folkloru 6z tarixi inkisafinda tiirk
genetikliyini qoruyub saxlaya bilmisdir. Buna eyni zamanda Nax¢ivan sohor madaniyyati do tasir edirdi.

Belaliklo, Azorbycan madoniyyatinin inkisafi morholalorinds Naxgivanda layigli niimayandoalor
yetisirdi. Miiasir dovrds inkisaf etmis Azarbaycan madaniyyati Nax¢ivanda yasayib-yaradan sonotkarlarin
sonat bulagindan siiziiliib golon inkisaf va toraqqi xazinssidir desok yanilmariq.

Naxgivanin musiqisi do bu baximdan 6z miixtalifliyi vo mazmununun darinliyino goérs diggat gaKkir.
Bu, hom do Naxg¢ivanin cografi vaziyyati vo madani oalagslori ilo do baghdir. Bels ki, tiirk diinyasi ilo ola-
go Naxeivanin xalg musigisinin janr sisteminda garsiliqh alagelorin genetikliyini miioyyonlosdirir.

Bu baximdan da Naxgivan va tiirk xalq musiqisinin alagolorinin intensivliyi tiirk xalglarinimn asrlorin
dorinliyins gedib ¢ixan tarixi vo dil imumiliyi ilo asaslandirilir.

Qadim dovrdan baslayaraq madani irs, tariximiz ilk dofs olaraq Naxgivan Muxtar Respublikasinda
Gomigaya adlanan orazido, yast toxminan 5-6 min ilo yaxin olan qayaiistii rosmlords oks etdirilon ovgu-
luq, heyvandarliq va sair sehnoalor igorisinds sirf madaniyyatlo bagli rogs sohnalori, rossamliq sonati kimi
rosmlor daha ¢ox diqqati calb edir.

Bolli ki, ibtidai insanlar rogs etmays ¢ox meyilli olduglarindan ilk hecalar1, sdzlori toloffiiz edor-etmoz
ragslorini miiayyan intonasiyali heca va sozlorlo miisayiot edirmislor. Bu faktlar Gomigaya vo Qobustandaki
qayatistii rosmlarla, xiisusilo do Naxgivan Muxtar Respublikasinda Qizilvang (Qizilburun) adlanan orazids
agkar edilmis polixrom boyali kiipa tizorinds tosvir edilmis rogs tosvirinds bir daha 6z tosdiqini tapur.

Nax¢ivandaki Gomiqaya Qayaiistii rosmlor Azorbaycan rosm moktabinin asast kimi do giymot-
londirilmalidir [1, 28].

Oguz tiirklarinin sah asari olan Dado -Qorqud dastaninda Inkisaf etmis digor Azarbaycan sohorlori
ilo yanag1 Nax¢ivanin da adi ¢okilir. Dado Qorqud kitabinin i¢indokilor, iimumiyyatlos, tiirk millstinin ho-
yatina aid olmasi, tiirklorin gohromanlhiginin yiiksak cosqunluq ifadssi dasimasindan va tiirk adat-onanalo-
rindon, madoniyyatindon bohs edilir. Dastanda Orta Asiya vo Tiirkiistan cografiyasinin iinsiirlori olmaq
sartilo Azarbaycan va Sargi Anadolunun igarisine aid milli oxsarliq kimi yiiksok mahiyyat dasiyir.

Dads Qorqud kitabindaki hekayslarin dili tiirkconin an gézal niimunasini toskil edir. Boanzarsiz olan
bu dil tiirkconin sah asari olub, asrlor boyu tiirk millstinin agzindan siiziilon ata szlarilo bazonon bir dil-
dir. Bu yonii ilo do “Dads Qorqud kitab1” bir dastan vasfi dasiyir.

XV-XVI asarlads yasayib-yaratmis Obu-Bakir ibn Aybok od Dav adobi 6z asarlorinds tiirkdilli xalq-
larmn sifahi ononaloro malik olan iki eposun — “Dado-Qorqud” va “oguznamo™nin adini ¢okir. Hor iki epos
tirk oguz xalqlar1 ils etnik cahatdon qohum olan bir ¢ox xalglarin madani miihitinds genis yayilmisdir.
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“Oguznama”da tiirk tayfalarmin tarixi koklori, xiisusilo do onlarin Azarbaycana kdgmasi hagqinda
maraqli malumatlar var. “Dada-Qorqud” eposu iso sirf Azorbacan madoani ananalor zomininds X-XI
asrlords formalagmisdir.

Orab xilafati dovrii Azarbaycan vo digor tiirkdilli xalglar1 bir-birine yaxinlagdirdi, onlarin arasinda
modoni, iqtisadi, siyasi, olagolorin yaranmasi {iglin méhkom zomin yaradildi. Bu dovrdo tiirkdilli
diinyanin musiqi madaniyyati, xiisusilo do el havalari, asiq sonstinin inkisafina tokan verdi. Bu dévrds
gohromani eposlar 6z yerini dastanlara verdi. Azorbaycanda dastanlarin yeni bir janr romantik — mohabbot
dastanlar1 meydana golir. Belo dastanlardan “Sah ismayil”, “Asiq Qorib”, “Leyli Macnun”, “Osli va
Karom”, “Tahir vo Zohra”, “ Abbas vo Giilgaz” va s. gostarmok olar.

Adlarim1 ¢okdiyimiz dastanlar icorisinds “Sah Ismayil” dastan1 on genis yayilmis dastanlardandir.
Belalikla, hom asiq sonati, ham da rags, yalli sonatinin musiqili-poetik yaradiciligi obyektiv tarixi vo cog-
rafi goraito gors biitiin tiirk diinyasini bir araya gatiran sonat névlorine gevrilmisdir. Tiirk diinyasinin miix-
talif madaniyyat ananalari fordi-6ziinomaxsus cizgilora malik olsa da, onlarin asasinda, kokiinda, iimum-
tirk sisteminin vahid manbayinds, gen yaddasindan siiziiliib galon universal cohatlor mévcuddur.

Azorbaycan musiqisiinasliginda xalq musiqgimizin regional tadgigine ¢ox ehtiyac vardir. Belo bir
movzuya miiraciot edon M.S.Ismayilov 1984 cii ildo nosr etdirdiyi “Azarbaycan Xalg Musigisinin janrla-
r1” asarinds yazirdi: “Azorbaycan xalqinin maisatinda rogslor do genis yer tutur. Xalq musiqi yaradiciligi-
nin mahni1 sahasi Kimi, rogs musigisi do janr va obraz etibarilo zongin vo ¢oxcoahatlidir”. Daha sonra iss,
“Rogslori yaradan xalq 6ziidiir. Mahnilarda oldugu kimi, ragslords do xalqin hisslari, arzulari, maharati vo
gohromanligi oks etdirilir. Gérkamli musiqisiinas alimin todqgiqatlarinda, Nax¢ivanin madaniyyat tarixiylo
bagli verdiyi molumatlar, on dayarli monbs hesab olunur. O, “Azarbaycan Xalq Musiqisinin janrlar1” 9So-
rindo geyd edir ki, XVIII asr Nax¢ivanin musigi madoniyyati hagqinda molumat veran moanbalords tiirk
soyyah1 Ovliiya Calobinin “Sayahotnamo” osari xiisusi shomiyyats malikdir. Osords vaxtilo Osmanli sul-
tanlar torafindon Azorbaycanin gérkamli incosanat ustalarinin, oan yaxsi ¢alib oxuyanlarinin osmanliya
kogiirtilmasini geyd edir. Homin sultanlardan biri olan IV Murad gorkomli musiqi¢i Muradaga Naxgivan-
linmn Istanbula (Konistantinopola) 6z sarayina kd¢iirmiisdiir [2,s.18].

Azorbaycanin bir ¢ox tadqiqatgr alimlarinin arasdirmalarinda, Nax¢ivanin xalq rogs kollektivlari va
ayri-ayri xalq oyun ifagilart haqqinda molumat verir.

Adi madoniyyat tariximizds olmayan nego-ne¢o musiqicilorimizin, Tiirkiys Vo Iranda ifagiligla mos-
gul olmalar1 vo 6z sonotlorinin mahir ifagilari kimi taninaraq homin dévriin miikafatlari ilo taltif olmuslar.

Belo sonotkarlardan biri vaxtilo Iran homdarlari torofinden giimiis kamanca ilo miikafatlandirilan nax-
¢ivanl kamanga ifagis1 Sultan Mansurov ifaciliq tariximizds yer alir. Digar ney ifacist Hiiseynali Hiiseynov
Tiirkiys vo Conubi Azarbaycanda ney ifacist kimi foaliyyat gostormisdir. Nax¢ivan asiq sonoti vo el sonat-
karlar1 xattinds on iinlii yerlordon birini tutan Ululu Katimin XIX asrin axirlari XX asrin avvollarinds Tiirki-
yanin Orzurum boélgasindaki musigi maclislorindoki ¢ixislart hagqinda malumatlar apardigimiz todgigatlar
zamani alds olunmusdur. Tirkdilli xalglarinin madani alagelari va eyni zamanda Naxgivan Tiirkiys olage-
lori sirasinda incasanat ustalarinin bu sahadoki xidmatlori aragsdirmalarimizin mohsuludur [3, 13].

Azarbaycanin musiqgi-madani hayatinda XIX asr vo XX asrin avvallorinds faaliyyat gostaran musiqili-
poetik maclislorin rolu boyiik olmusdur. Belo maclislordon o dovrds Naxgivanda faaliyyst géston “Maclisi-
Ulfat”(Naxgivan qiz1 Qdngobayimin sarafina Qongeyi Ulfat adlandirilmisdir, Ordubadda “©ncumoni-siiora”,
Samaxida “Beytiil-Sofa”, Bakida “Maclisi Siiora”(“Sairlor maclisi”), Susada “Maclisi Uns”, ddvriin moshur
musiqisiinas alimi Mir Movsiim Novvabin basciligr ilo “Maclisi xamusan” kimi maclislor Sarqde musiqigilar,
sairlarin va timumiyyatlo madaniyyat sahasinds maraq géstaranlar arasinda tinsiyyat formasi idi.

Yuixarida adlarmi ¢okdiyimiz musiqi maclislori 6z faaliyyatlori dovriinde Azarbaycan musigisinin
miixtolif sahalorini inkisaf etdirmoklo yanasi, tiirkdilli xalglarla daim yaradiciliq alagslorinds olmuslar.

Sovetlor birliyinin ilk illorindo, 1924-cii ildo Naxg¢ivanin Sorur bolgosinds “Sorur Yallt Ansambli”
yaradilir.

1937-ci illordo dahi bastokarimiz U.Haciboylinin Naxg¢ivana novbati dofo sofor edir vo Nax¢ivan
musiqi madaniyyatinin inkisafi sahada somarali islor aparir. O, 1937-ci ildo Nax¢ivanda professional mu-
sigiys yol agan 1-Ne li musiqi moktabinin tomalini qoyur. Nax¢ivan belo saforlori zaman o, Sorur yallilari-
nin ifasina dafalarls 6z hayat yoldasi ilo birgs tamasa edordi. Coxlu sayda yalli oyunlarinin ifasina tamasa
etdikdon sonra, “Soruru Azorbaycan folklor madaniyyatinin besiyi” adlandirmigdir.
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U.Haciboylinin tosobbiisii ilo 1938-ci ildo Sorur Xalq Yalli Ansambli Moskvada Azarbaycan ods-
biyyat1 va incasanati ongiinliiyiinds ugurla ¢ixis edir. Bu ¢ixisdan sonra Sarur yalli ansambli demok olar
ki, sovetlor birliyini toskil edon biitiin respublikalarin konsert salonlarinda ronga-rong yalli oyunlari nii-
mayis etdirir.

Ansamblin bu ilk addim1 ugurlu olur, beloki tokca sovetlor birliyi respublikalarinda deyil, 1970-cCi
Vo 1972-ci illordo ADR-do kegirilon timiimdiinya folklor festivalina dovat alir. Ansamblin buradaki ugur-
lu ¢1x1s1 ona beynalxalq alomlordoki todbirlords miikafatlar qazandirir.

1970-ci ildo Baki sohorindo kegirilon “Nax¢ivan moadoniyyst giinlori”’ndo Muxtar Respublikani
tomsil edon kollektivlor sirasinda “Sorur Xalq Yalli Ansambli” istirak edirdi. Homin vaxt morkozi sarayda
yekun todbirinds istirak edon respublikanin bas¢is1t Heydor Oliyev konsertdon sonra sohno arxasinda ifaci-
larla s6hbotindo bu ansamblin ¢ixisindan da razi qaldigini deyarak 6z tovsiya va tapsiriglarini da verib.
“Yallilar bizim ke¢misimiz, bu giiniimiiz, galocoyimizdir... Yallim1 qoruyub-saxlayin. Bu, Nax¢ivanin
tacidir” — deyib. Elo o vaxtdan muxtar respublikada, bu folklor sonatimizo qaygi, diqqet ¢oxalib.

Azorbaycanin Xalq artisti, mahsur raggass ©mins Dilbazinin, vaxtilo “Sarur” xalq yalli ansambli ila
apardigi masqlari vo onun bu ansambl haqqindaki sdyladiyi Xatiralorini geyd etmomok miimiikiin deyildir.

1972-ci ildo Ansambli beynoalxalq oshomiyyatli tadbiro mashur raqqase, xalq artisti Omino Dilbazi
hazirlayir. Ansambl ugurlu ¢ixiglarina gora festivalin laureatt adin1 qazanir. Homin il ansambl Azorbay-
can SSR Ali Sovetinin foxri formani ils taltif olunur, kollektivo Xalq Yalli Ansambli statusu verilir.

O 6z xatiralorinds yazir: “Monden sorusdular: SSRi-ni Almaniyada hansi folklor kollektivi tomsil
edo bilor? Qorara goldik ki, Naxcivan yallisin1 aparaq. Man bilirdim ki, bizim yalli monbayimiz Naxci-
vanda Sorur torpagindadir... Biz ora — Almaniyaya els bir folklor nlimunasi aparmaliydiq ki, tistiinds xal-
qimizin mohiiri olsun. Bu, Sorur yallist idi...”

1980-ci ildo ansambl Macaristanda kegirilon Azarbaycan modoniyyasti vo incasanati ongiinliiyiindo
istirak edib. 1984-cii ildo Polsanin Zelyonaya Qora soharinda kegirilon beynalxalq folklor festivalinin lau-
reat1 da bu kollektiv olub. Kollektivin bu ugurlu ¢ixis1 da sovetlor birliyi donaminds morkoazi televiziya ilo
genis gostorilir. Mahz o dovrds timiimittifaq televiziyasi ilo “Sorur Xalq Yalli”s1 sonadli filmi ¢okilir.

Naxc¢ivanin biitliin bolgalorinds vo xiisusilo Sorurda yalli el havalarinin ifast genis yayilmis vo bu
kollektiv diinyanin on mohtosom konsert salonlaria dovot alaraq milli irsimizi beynolxalq alomds niima-
yis etdirmisdir [1,5.41].

Azorbaycan dovleti 6z miistaqilliyini oldo etdikdon sonra Tiirk xalqlart ilo alagalor siiratlo inkisaf
edilmayo basladi. Belo ki, Nax¢ivanin Sodorok, Tiirkiyanin Dilucu orazisini ayiran Araz ¢ayi iizorindo
1992-ci ildo Umid korpiisii agildi. Bu kérpii bdyiik “Domir Ipok yolu”nu reallagdiran, Zongozur dohlizinin
garsisinda yasil is1q yandiran bir korpii oldu. Bu vaxtdan etibaron bu timid koérpiisiindon minlarlo musiqi
kollektivlori, kegmisdo yaradilmis yaradiciliq alagalorini méhtasam bir sokilds inkisaf etdirmoys basladi.
Bu Kollektivlar igarisindo Naxgivanin “Sorur” Xalq Yalli Ansambli Tiirkiyanin méhsam konsert salonla-
rinda ranga-rong el oyunlarint hoveslo niimayis etdirmays basladi.

Nax¢ivan xalq musiqisinin janr sisteminin vo onun tiirk xalq musiqisi ilo qarsiliglt alagesi gox
maraqlidir. Belo ki, Naxg¢ivan vo tiirk musiqi folklorunda eyni olan yaradiciliq ndvlarinin vo onlara
miinasib janrlardan yoni asiq musiqisi va yallin1 xiisusilo geyd etmak olar.

Naxgivanli musiqigiinas ©.9lokbarova “Nax¢ivan zonasinin xorovod ragslori- yallilar” mévzusunda
yazdig1 dissetrasiya isindo Naxgivan yallilarin1 asagidaki kimi saciyyslondirir vo onlari buna uygun olaraq
novloro boliirdii: Instrumental miisayotli vo ya miisayotsiz (vokal instrumental, instrumental vo vokal
novlaridir ki, bu da Nax¢ivan zonasina xas olan novdiir. Yalli janr1 musiqi folklorunun bir pargas: kimi
xalqin madani monaviyyatinin miioyyan bir tomsilgisidir. Yallida Azorbaycan xalqinin diinyagoriisi,
diinyaduyumu va psixologiyasi ifado olunmusdur [4, 21].

Alimlarin fikrinca, godim dovrlords yalli kollektivin hoyatinda miioyyan praktiki funksiyalar yerina
yetirirdi.

Belaliklo, yallida estetik vo moaisoat funksiyasi vohdat toskil edir, ¢linki yall1 morasim adst, ananalar-
I s1x bagli olmagla yanasi, ¢ox ¢alarli bir janrdir. Burada ham lirik, hom da gohramani niimunalor var.

Belo bir naticoya golmok olur ki, musiqi folklorunda bir xalqin yaradiciligini o birindan forglondiran
saciyyavi cohatlor comlonir. Bu manada yalli Azorbaycan musigi madoaniyyatinin tomorkiizlosmis bir jan-
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ridir. Digar torafdon do biz Naxg¢ivan va tiirk yallilarinin yaxinligini, gohumlugunu iddia edirik. Demali,
yallida bu janrin an parlaq iimumtiirk xtisusiyyatlori comlasir.

Belo naticaya galmok olur ki, yalli niimunalarinin nasildan-nasls sifahi sokildo kegmosi fakti da mii-
hiim rol oynamisdir [5,5.35].

Tiirk folklorunun vahid kdke malik olmasi ozanlarin qopuz alstinin biitiin tiirkdilli vo tiirk xalq1 ils
gohum olan biitiin kogori tayfalarda genis yayilmasi ilo do siibut olunur.

Tofdqiqatgt alimlorun fikrinco, yalli rogs névii 8-10 min il bundan ovval yaranib. Heg siibhosiz ki,
yallilarin o tarixi olifbanin, yazili madoniyyatin amolo golmasindan avvalki dovrlori ohato edir. Yallilar
godim insanlarin oda, atoso parastis dovriindo meydana goalorak kollektiv oyun kimi formalagmisdir.

Nax¢ivanin musiqi folklorunun asasini togkil edon “Yalli” ragslori 6ziiniin janr rongarangliyino, ifa
xuisusiyyatlorina gors diger rogs havalarindan forglidir. Yalli ragslorinin musiqi materiallarinin metrorit-
mik xiisusiyyatlori zahiran bir-birino oxsasa da onlarm har birinin metrik 6lgtilarinds xanadaxili ritmik
formullarin miixtalif sokillori bu janrin xaraktering, rongarongliyine, coxcohatli xiisusiyyatlorina dolalot
edir. Yalli rogslori kiitlovi rags formasia moxsus oldugu ti¢iin bu janrin daha qadim ansnslardan siiziiliib
goldiyini gostarir.

Yallilarin bir ayaq, iki ayaq, li¢ ayaq, dord ayaq va bes ayaq struktur horokat quruluslari tokco Nax-
¢ivan bolgasine moxsus deyil. Bu sahads aparilan todqiqatlar siibut edir ki, Nax¢ivanin godim ananasin-
don bizo miras galmis bu tip yalli musiqgi niimunalori bu giin Urmiyada, Qarsda, igdirda va basqa region-
larda da genis yayilmigdir. Ayri-ayr1 bolgalorin yalli musiqi materiallart musiqi dilinin qurulusuna goéro
forgli olsa da oyun harakot quruluslari demoak olar ki, bir-birina ¢ox oxsayir vo biri digorini tamamlayir.
Yalli rogslori kiitlavi rogs niimunasi oldugu tiglin onlar1 miixtolif morasimlords oynayirlar. Bu zaman ho-
min yallilarin bir gismi s6zla oxunur. Marasim ananasinds ifa edilon oksor yallilar xor soklinds ifa edilir.
Cilinki ardicil diiziiligsdo, bir-birina zoncirvari birlosmis rags oynayan insanlarin har biri yallinin asiladig
san, ohval-ruhiyyani saxlamagq ii¢iin xor ifa formasina tstiinliik verib kollektiv ifani hoyata keg¢irirlar. Bir
sira ifalarda yallibaginin solo soklinds ifa etdiyi sozlori kiitlovi olaraq ragqs oynayanlar onu xor soklinds
cavab kimi saslondirirlor. Xor soklinds oxunan yallilar isa sual-cavab formasinda ifa edilir.

Naxgivan “Sorur” Yalli Ansamblin Foaliyyatinds canlanma 90-c1 illarin ikinci yarisindan baglanib.
Muxtar respublikada boytik istok va zovqle hayata kecirilon yeni hayat quruculugu xatti madoniyyat saha-
larini do 6z agusuna alir. Tarixi-memarliq abidslarinin barpasina baslanilir, incasonat kollektivlarinin foa-
liyyoti giiclondirilir. Bu gayginin sayasinda do “Sorur” yallis1 1997-ci ildo Tiirkiyonin Isgondorun soharin-
do folklor bayraminda ugurla ¢ixis edir. 1998-ci ildo Bayburt sohorinds kegirilon “Dada Qorqud” festiva-
linda da onlar yiiksok miikafata layiq goriiliiblor. 2001-ci ildo Misirin paytaxt sohari olan Qahirado kegiri-
lan on ikinci beynolxalq folklor festivali da onlar {i¢iin daha yaddaqalan olur.

Sorurda yasl adamlardan ibarat “Nurani” ansambli faaliyyot gostorir.Yallinin besiyi sayilan Sorurda
indi bir ne¢o yalli ansambli faaliyyat gostorir. Maraqlidir ki, bu ansambllarin tizvlari yas forqino goérs seci-
lib: “Sorur qongalori” usaq yallisi, gonclora vo orta naslo monsub olan “Sorur” Xalg Yalli Ansambli vo
gocalardan ibarat “Nurani” yallis1 foaliyyot gostormokdodir. Burada baslica mogsad do godim folklor
rogslerini yagatmaqdir.

Mbshz bu baximdan yalli el oyunlarinin inkisafi va galacak nasillors ¢atdirilmasi baximindan sorurda
yeniyetmolordon ibarat Sorur qongolori ansambli faaliyyot gostorir. Bu yeniyetmalorin Tiirk xalglart ilo
yaradiciliq alagasi cox forahlondirici bir haldir. Bu gonc ansambl 2000-ci ilds Tiirkiyoanin Ankara soharin-
ds usaq bayraminda ugurla ¢ixis edorak diplom vo miikafatlara layiq goriiliib. 2007-ci ilde Qars ssharindo
usaq bayraminda da onlar birinci doracoli diplomla miikafatlandiriliblar. Onlar Umummilli liderimiz
Heydor Oliyevin anadan olmast miinasibatilo kecirilon Bak1 sohorindo kegirilon usaq rogs kollektivlorinin
birinci respublika festivalinin galiblori olublar. Bu gonc kollektivin miivaffaqiyyatli ¢ixiglart Azarbaycan
Respublikas1 Madaniyyat vo Turizm Nazirliyi torafindon yiiksok soviyyado miikafatlandirilib [6,5.2].

Naxgivanli musiqi¢i, gorkomli tarzon ©kram Mammadli, yaradiciligi Conubi Azarbaycan vo Tiirkiya
Respublikalari ilo bagl olmusdur. Okrom Mommadli eyni zamanda Conubi Azarbaycan Respublikasi ilo do
yaradiciliq alagesi saxlamigdir. O, Conubi Azarbaycanda va Tiirkiys Respublikasinda uzun miiddot yallila-
rin aragdirmast ilo mosgul olmagla yanasi, Azarbaycamimizin Iravan, vo Daraloyez mahallarindan Uluxanls,
Taytan, Xalsa, Yengics, bolgalarindan, Canubi Azarbaycanimizin Urmu, Maku, Xoy, Sulduz bélgslarindan
Va qardas tiirkiyanin, Anadolunun simal bolgasindon yalli ndvlarini toplayib nota salmisdir [7,5.4].
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Azarbaycan bostokarliqg moktabinin gérkomli niimayandslari tarafindon xalq musiqi niimunalarimi-
zin nota salinmasi, xalq musiqimizin qorunmasi, inkisaf etdirilmasi vo galacok naslo ¢atdirilmasi baxi-
mindan ¢ox shamiyyatlidir.

ODOBIYYAT SIYAHISI:
1. A.AunexmnepoBa. DTarnbl pa3BUTHS My3bIKaIbHON KyIbTYpbl HaxubiBan u3 “Amkemu”. HaxusiBan, 2001.
A.Quliyeva “Naxgivan yallilar1 vo Tiirk musiqi madoniyyati”. Nax¢ivan: 2017 NDU-nun Qeyrat nosriyyati,
Dars vosaiti, s. 8.
B.Rzayeva “Nax¢ivanda Ney ifagiligi sonati tarixindon”. Baki:li Diplomatiya kolleci
Naxg¢ivan bolmoesi Baki Diplomat nogriyyati 1998 Nel 833s.soh 66-71).
9.Mommadli. Konan Mommoadli”Naxgivan sarur el yallilar1” Naxgivan: Ocomi NPB.276s.
M.S. ismayilov “ Azarbaycan xalq musiqisinin janrlari. Baki: Is1q,1984. s.14.
R. Korimov “Naxg¢ivan musiqi madaniyyati”. Baki: Azarnosr, 2012, 160 soh.s.28.
M.Mammadov “Hafts i¢i” gazeti, 2010. s. 5.
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Maogaloenin, tadqigat obyekti Azarbaycan va Tiirk yalli ragsinin tarixi kéklarinin arasdirilmasi vo 8-10 min il
bundan svvalardaki dovrlorden baglayaraq, miiasir dovradok olan morhalalori togkil edir.

Yazida yalli sonatinin tarixi koklorini 6ziinds dasiyan “Qobustan” qayalar1 vo “Gamiqgaya” qayatstii rosmlardoki
rags tosvirlari ilo miiqayisasi Vo das yaddasinda yatan Kollektiv rags tosvirinin semantikasi ¢6ziilmiigdiir.

Naxgivan orazisindoki Gamigaya rogs tesvirlori el havalarinin tarixini 6ziinds oks etdiron on bariz niimuna
hesab edilmoklo barabor buradaki minlarlo qayaiistii rogs tosvirlorinin tunc dovriine aid oldugunu qeyd edir.
Gamigaya va Qobustan qayalar1 tizarindaki al-alo tutub kollektiv sokilda rags edon insanlarin tesviri, sanki Novruz
sonlikllori zamani1 oynanilan yalli va digar folklor niimunalarinin gadim névlarini bu giin do 6ziinds yasatmaqda
olan molumat kimi maraqhdir.

Miiallif, 1924-cii ildo yaradilan “Sorur” Xalg Yalli Ansamblinin 30-cu illarinin ortalarinda “Staxanov kol-
X0zgularinin raqs ansambli” adlandirilmasi va bayram sonliklorindoki ilk ifalar1 kimi gostarir.

Yazida 1937-ci illordo Naxgivan musiqi madaniyyatinin inkisafi ilo Somarali iglor aparan vo Sarur yallilarinin
ifasina dofolorlo tamasa etmis dahi bostokar Uzeyir Hacibaylinin, “Soruru Azorbaycan folklor modoniyyatinin
besiyi” adlandirmasi Naxg¢ivanin folklor tarixina verilon an doyarli giymat kimi gostorilir.

U.Hacibaylinin tosabbiisii ilo 1938-ci ilda ansambl Moskvada Azorbaycan adabiyyati vo incasanati ongiinlii-
yiinda ugurla ¢ixis etmasi, 1970-ci vo 1972-ci ildo ADR-ds kegirilon timiimdiinya folklor festivalinda ugurlu ¢ixisi va
beynalxalq alomlardoki tadbirlords miikafatlar gazanmasi bu kollektivin kegmis foaliyyatinin uguru kimi isiglandirilir.

Aragdirmada Tiirk xalglarinin birlik simvolu olan yalli sonatinin inkisaf etdirilmasinds Azorbaycanin tanin-
mis musiqigilori vo o climlodon mohsur roggase Xalq artisti ©mina Dilbazinin, vaxtiylo “Sorur” Xalq Yalli
Ansambli ilo apardigi magqlar vo onun ansambl haqqindaki xatiralori yer alir.

Yazinin islonmasinds miiallif yall1 rogs sanati sahasinds gorkomli musigisiinaslarin todgiqatlarindan qiymatli
monbo kimi yararlanmigdir.

Miiallif, gorkamli tarzen ©krom Mommadlinin 2022-ci ildo nasr etdirdiyi “Nax¢ivan-Sorur el yallilarr” kitabini
milasir etnomusiqisiinashigin asas qollarindan biri olan notasalma sahasindoki on boyiik nailiyyat kimi toqdim edir.

Acar sozlar: Naxcivan, Tirk, musiqi, yalli, kollektiv, el havalari, folklor, birlik romzi.

P3AEBA BanoBma
npenoaaBareAb pakyabreTa nckyccrs HaxapBarckoro I'ocyaapcrsensoro Yuusepcurera,
AOKTOP PHAOCOPHH IO UCKYCCTBOBEACHHIO, AOTICHT

CUMBOA EAMHCTBA TIOPKCKHUX HAPOAOB-HAXYbBIBAHCKMUE SAAADI

OOBeKTOM HCCIeIOBaHUS CTAaThU ABISETCA U3yUeHHE UCTOPUUYECKUX KOpHEH a3epOalfpKaHCKOTo U
TYPENKOro TaHIa STkl U ero 3TanoB, HauuHas ¢ 8-10-TH THICSY JIET HA3aJ M 3aKaHYMBAsk COBPEMEHHBIM
HEPUOJIOM.

B craTtbe Benercs cpaBHEHHE TaHIEBAIbHBIX 00pa3oB Ha ckanax «['00ycTaH» ¢ HaCKaJIbHBIMU pU-
cynkamu «["amuras», HeCylIMH B cebe UCTOpUUYECKHE KOPHU UCKYCCTBA SIIITbI, @ TaK)Ke CEMaHTHKA KOJI-
JIEKTUBHOTO TaHLIEBAJILHOTO 00pa3a, 3aJ10KEHHOT0 B KAMEHHOM MaMsITH.
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Hapsany ¢ tem, uro uzoOpaxkenust tTanna «l'amuras» Ha Teppuropun HaxdbiBaHa cuMTaroTcsi Hau-
Oosiee ApKUM MPUMEPOM, OTPAXKAIOUIMM MCTOPUIO HAPOJIHBIX MENOAMM, ThICAYM M300paKeHUN TaHIa Ha
CKajax 3/1eCb OTHOCATCS K OpoH30BOMY BeKy. M3o0pakeHnue Ha kamusx ['amwuras u ['oOycraHa mromei,
JEpKaIIMXCS 32 PYKH U KOJUIGKTHMBHO TaHIYIOIIMX, MHTEPECHO Kak MH(OpMalus, KOTopas J0 CHX IOp
XpaHuT B cebe apeBHUE BUABI SJUTbl M APYrux (HOIBKIOPHBIX 00pa3loB (OJIBKIOPA, UCHOIHIEMBIX BO
BpeMs npasznHects HoBpys.

ABTOp yKa3bIBaeT, YTO HapoAHbI aHcamOub «llapyp», coznanuslii B 1924 roxy, B cepeaune 30-x
roJIoB ObLI NeperMEeHOBaH B «AHCaMOJIb TaHIAa KOJIXO03HUKOB CTaxaHOBa» U CBOM IE€PBBIC BHICTYILICHUS
[IOKa3bIBAJI HA IIPA3AHUYHBIX TOPKECTBAX.

B crarbe yka3pIBaeTCsl, 4YTO TeHUAIBHBIM KOMITO3UTOP Y3eup ['amkndeitnm, KoTopsiid B 1937-e ros
IUIOJOTBOPHO 3aHUMAJICSI Pa3BUTUEM MY3bIKaJIbHOM KyJIbTypbl HaxubiBaHa 1 HEOJHOKPATHO BUAEN bl
B ucnosinennn «lllapypra, nazsan «lllapyp» «KomnsiGensio azepOaitykaHCKoil (POTBKIOPHONU KYJIBTYPhD)
— KaK CaMyIo IIEHHYIO OIIeHKY (OJIBKIOPHOM nctopun HaxusiBaHa.

B 1938 rony no mauimatuse ["amxubeirinu ancaMOib ycmemrHO BoIcTynwil Ha Jlekaae asepOaii-
JDKaHCKOM JUTepaTypbl U UcKyccTBa B Mockse, a B 1970 u 1972 rogax Ha BcemupHoM (OIBKIOpHOM
dectuBane B I'JIP u mosyunsn Harpaabl Ha 3THX MEXAYHAPOIHBIX MEPONPUSTUX, YTO OLIEHHWBAETCS KaK
yCIIeX 3TOr0 KOJUIEKTHBA B IIPOLLIOM.

HccnenoBanue BKIIOYaeT B ce0sl CBEJCHUS PEMETULIUAX M3BECTHBIX MY3BIKAaHTOB A3epOaiiikaHa, B
TOM YHCJI€ 3HAMEHUTOW TAHLOBIIMIIBI HAPOAHOM apTUCTKU AMuHBI [{ib0a3u ¢ HapoJHBIM aHcaMOyeM
«Ilapyp», ABISIOIIMMCS CHMBOJIOM €IMHCTBA TIOPKCKUX HAPOJOB.

Bo Bpems paboTsl HaJ cTaTeil aBTOP HMCIIOJIB30BAJI B KAYECTBE LIEHHOT'O MCTOYHUKA HCCIIECTIOBAHUS
BBIJIAIOIIUXCS] MY3bIKOBEIOB B 00JIACTH TaHIIEBAJIbHOTO UCKYCCTBA.

ABTOp NpeACTaBIsAET KHUTY BBIIAAIOIIETOCS HCIOIbHUTENS Tapa Akpama Mammennu «HaxubiBaH-
[Mapyp-sn-suisiiapel (Haponusie susl HaxusiBan-Ilapypa)», uzgannyto B 2022 roay, Kak Bennyainiiee
JIOCTUKEHHUE OHON U3 OCHOBHBIX 00JacTeld HOTUPOBAHUSI, COBPEMEHHOT'O 3THOMY3bIKOBEICHHUSI.

Knrouesvle cnoea: HaxubiBaH, Tiopk, My3bIKa, SULUIbI, KOJUICKTHB, HApPOAHAS MENOAMS, (HOJBKIOP,CHMBOJ
€UHCTBA.

RZAEVA Banovsha
Lecturer at the Faculty of Arts, Nakhchivan State University,
Doctor of Philosophy in Art History, Associate Professor

THE SYMBOL OF THE UNITY OF TURKISH PEOPLES,
NAKHCHIVAN YALLILAR

Summary

The research object of the article is the investigation of the historical roots of the Azerbaijani and Turkish
yalli dance and its stages from 8-10 thousand years ago till the modern era.

In the article, the comparison with the dance images in the "Gobustan" rocks and "Gamigaya" rock paintings,
which carry the historical roots of Yalli art, and the semantics of the collective dance image in the stone memory
are analyzed.

Gamigaya dance images in the Nakhchivan area are considered the most obvious examples that reflect the
history of folk music and at the same time, it is noted that the thousands of rock dance images here belong to the
Bronze Age. The image of people holding hands and dancing collectively on the rocks of Gamigaya and Gobustan
is as interesting as the information that keeps alive the ancient types of yalli and other folklore examples played
during Novruz celebrations.

The author mentions that the "Sharur” folk dance ensemble, created in 1924, was called the "Dance Ensemble of
the Stakhanov Collective Farmers™ in the mid-30s and notes its first performances at holiday celebrations.

The author shows that in 1937, the genius composer Uzeyir Hajibeyli, who worked effectively with the
development of the musical culture of Nakhchivan and watched the performance of Sharur yalli many times, called
Sharur "the cradle of Azerbaijani folklore culture™ and this is the most valuable assessment given to the folklore
history of Nakhchivan.

In the article the success performance of the ensemble at the Ten Days of Azerbaijani Literature and Art in
Moscow in 1938 with U. Hajibayli’s initiative, and at the world folklore festival held in the GDR in 1970 and 1972,
and winning awards at international events are highlighted as the success of the collective's past activities.
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In the research, the role of well-known musicians of Azerbaijan in the development of the yalli art, which is
a symbol of the unity of the Turkish peoples, the rehearsals of the well-known dancer and folk artist Amina Dilbazi
with the "Sharur" folk yalli ensemble and her memories about the ensemble are included.

In the article, the author used the researches of prominent musicologists in the field of yalli dance art as a

valuable source.
The author presents the book "Nakhchivan-Sharur el yallilari" published in 2022 by the outstanding tarzan
Ekram Mammadli as the greatest achievement in the field of notation, which is one of the main branches of modern

ethnomusicology.
Key words: Nakhchivan, Turkish, music, yalli, collective, folk music, folklore, the symbol of unity

RZAYEVA Mehpara

U.Haabayli adina BMA-nin

elmi-tadgiqat laboratoriyasinin

aparic elmi igcisi, sanatgiinashq iizra falssfs doktoru, dosent

RUFOT RAMAZANOVUN YARADICILIGINDA MODONIiYYOTLORIN
QARSILIQLI TOSIRININ TOZAHURU

Azarbaycan professional bastokarliq moktabinin miiasir niimayandalo-
rindan, XX asrin 90-c1 illarinda bastokarliq foaliyystine godom qoyan miia-
sir bostokarlarimizdan biri do Riifot Ramazanovdur. Osorlorinds real hadise-
lora, folsofi diistincaloara, dorin mazmunlu musiqi materialina tstiinliik veran
bastokar 6z fardi tokrarolunmaz dosti-xatti ilo daima se¢ilmisdir. R.Ramaza-
novun yaradiciligi ¢oxsaxalidir. O, yaradiciligi boyu mozmun vo forma, tor-
kib etibari ila oldugca forgli vo eyni zamanda da maraqli osaralor yaratmis
Vo yaratmaqdadir.

Bostokarin simli orkestr ii¢lin bir ndmrali simfoniyasi, “Xurufilor”,
“Fozlullah Noimi”, “Ziddiyyato dogru”, “Osrin dahisi” kimi simfonik poe-
malari, “Togrulnama” orqan ti¢lin poema, miixtalif sonadli filmlara musiqi,
teatr musiqisi, fortepiano tigiin pyeslor vo bir ¢ox basqa osorlori, yaradicili-
gimin mixtalif marhololorini oks etdirorok, 6zlorindo bastokara moxsus
dosti-xatti, tislub xiisusiyyatlorini, musiqi dilini, forma vo mozmun axtaris-
larin1 tocassiim etdirirlor.

Bostokarin yaradiciliginda miixtolif modoniyyatlorin qarsiliqh slagesi-
nin tozahiir konkret asarlords 6ziinii biiruzos edir. Belo asorlordan biri, a ka-
pella xoru tiglin bastolonmis “Zarralor” xorudur. Osar, mashur tiirk sairi, sufi davamgisi, tiirk seyriyyati-
nin banisi hesab olunan Yunus ©mranin ( Zalimxan Yaqubun torciimalori asasinda) sozlari asasinda yazil-
musdir, 2012-ci ildo ilk dofo Azorbaycan Bostokarlar ittifaginin qurultayinda vo daha sonra bir nega bey-
nolxalq festivallarda ifa olunmusdur. ©sor dofalorlo Azorbaycan Televiziyasinin Cahangir Cahangirov
adia xor kapellasi tarafindon ifa olunaraq dinlayicilors toqdim edilmisdir.

Riifat Ramazanov
(Azarbaycan)
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Qeyd edak ki, silsils ilk olaraq dord xordan ibarat olmasina rogman,
asarin dofalarlo ifasindan sonra vo yiiksok giymatlondirilorak ugur gazan-
masi, bastokar1 asarin {izarainds yenidon islomoys vadar etmisdir. Hal-hazir-
da asor 10 xordan ibarat iri hacmli silsilo asardir. Hissalarin har biri prog-
ramli ad ilo verilmigdir: “Haqq Coalobim”, “Esqin mondon aldi moni”,
“Meydanimiz”, “Stkiir”, “Man”, “Olsun”, “Xobar verin”, “Ey qardaslar”,
“Yarob”, “Salam olsun!”.

Osordo motn ilo musiqi arasinda vohdot diqgsti calb edir. Bastokar
Yunus Omronin seirlorinin daxili diinyasina vararaq soziin oSl monasinda
tam bir vahid kompozisiya yaratmigdir. R.Ramazanov seirdo musigilik ya-
radacaq keyfiyyatlordon — Sorq seirinin vo Azarbaycan musiqi dilinin poetik
imkanlarindan mitkommal suratds yararlanmisdir.

Bostokarin a kapella tislubunun digor bir cohsti do hom {imumilikda
poetik matna garsi hassaslig, hom do xiisusils dilo Vo s6zs garsi diqqatli ya-
nagma olmusdur. Dil qanunlarina riayyat edilmasi (vurgularin diizgiinliiyii,
beytlorin yarimbeytlora savadli sokildo boliinmasi va S.) bastokarin pesokar-
liginin niimunasidir. Osarin musiqi mozmununun xarakteri, formasinin sorhi, xor hissalorinin metr-ritm
cahotdoan tislubu — bunlarin hamis1 poetik mazmuna, Y.9Omro poeziyasinin ruhuna vo qurulusuna tabedir.

Osor, Azarbaycanda foaliyyat gostaran Tiirk sofirliyi nozdinds “Yunus ©Omra” markazi torafindan do
boylik maraga sobob olmus vo onlar da bu asorin Tiirk xoru torafindon ifa olunmasini bastokara tovsiya
etmislor.

R.Ramazanovun diger oldugca maragl asari, 2017-ci ildo goloma aldigi “Naxis” kamera orkestri
ticiin simfonik asaridir. Kompozisiya ham miiallifin 6zii ti¢tin, ham do musiqi ictimayyati {igiin maraql
bir asar olmusdur. Osarin programlilig: orkestr yazisinin inca strixlorinds, musiqi materilinin islonms do-
racasinda tam dolgunlugu ilo 6z parlaq oksini tapir. “Naxis” simfonik musiqisi parlaq koloritli obrazlarla
zongin bir asardir. Burada verilon inco melizimlor vo tembr rangarangliyinin “naxis” tok hoériilmasi, geyri-
ixtiyari olaraq belo bir sual dogurur — musllif asari goalomo alarkon miiayyan bir toassuratin canlanmasina
calismis mi?....

Yunus Omra
(1238-1328) Tiirkiya

“Naxis” simfonik musiqisi tobii Ki, toassurat asasinda galoma
alinmig bir aSordir. Taninmis miiasir Tiirk yazigisi, ictimai xadim
Orxan Pamukun “Manim adim Qirmiz1” adli romaninin tasiri altin-
da yazilmast molumdur. Romanda 1951-ci ilin qisinda Istanbulda
bas veran sanat, esq va gotl hadisalarini tasviri verilmisdir.

Osarin kompozisiyas: konsert pyesi kimi, formasina gérs Ki-
fayot godar genis olub, asarin programli mozmun-ideya hallini bii-
tiinliikklo hayata kegirir. Burada musiqi materiali gisminds bir go-
dor hayacanli va cald tagdim olunan melodik baslangic hokmran-
lq edir.

Tohlil etdiyimiz bu osords bostokarin biitiin yaradiciligina
xas olan asas xiisusiyyat va ciddi mévzu-ideya halli ilo rastlasirig.

Orxan Pamuk (Tiirkiya) Bununla belo asor miixtolif xarakterl: epizodlarm vo emosiyalarm

dorinliyi ila, rongarang musiqi xattlorinin bir-birini avoz etmasi ilo

xo0s tasir oyadir. Musiqids iki obraz sahasi — bir tarafdon ciddi, gorgin, dalgin, lirik-falsafi, digar torafdon
IS9, faal, cosgun, parlaq saciyyasi ilo segilon obrazlar relyefli sokilnds 6z oksini tapmisdir.

Osorin orkestr hoallinin orijinalligin1 xiisusi olaraq geyd etmok lazimdir. Orkestr torkibi asagidaki
alotlordoan ibaratdir:

Flauto;

Bongos;

Vibrafono;

Arpa;

Simli kvartet.

BENIN ROIM KIRMITY
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Partiturada yer almis alatlorin tembrlarina bastokarin diggatli va ehtiyatli yanagmasini vo eyni za-
manda soziin yaxs1 monasinda asarin orkestr yazisinin qonastli grafik xarakterini xiisusilo geyd etmaliyik.

Osorin girisi (Allegro moderato (Sostenuto)) eyni bir musiqi fikrinin iki dofo variantli sokilda sas-
landirilmasindan ibaratdir. Bununla asas mévzunun partiyast hazirlanir. Birinci violinlards (pizz.) verilon
artirilmis septimaya yuxari istigamotli sigrayis (a-gis) vo daha sonra asagi istigamatli kvinta intervalina
sigrayis (gis-cis), ikinci violinlorda va grupun digar alstlorinin partiyasinda miixtalif sas tonlarinin kémayi
ilo sanki “naxis” kimi doldurulur. Birinci mévzunun obraz mihitinin musiqisi feal va cosgun olub xiisusi-
la zarb alatlorinin fonunda saslondirilir.
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R.Ramazanov asarin ilk xanalorindon musiqi materialindan badii cohatdon maksimum doracodo fay-
dalanaraq, kigik motivlorlo vo hotta ayri-ayri intonasiyalarla “iglomok” bacarigin1 niimayis etdirir. Onun
kamera orkestri ligiin golomo aldig1 “Naxis” asarinin partiturast instrumental baximdan 6ziinomaxsus
tembr roangarongliyi ilo segilir. Osardo instrumental tembrlorin sonotkarligla uygunlasdiriimas: digqgoti
calb edir. Burada ifagiliq maharati ilo miixtalif elementlarin, gabul olunmus ananalarin, saslonma va ifads
torzinin bastokar torofindan doagiqlik vo profesionalliq ils istifadasi danilmazdir.

Fleytanin ifasinda verilon ikinci mévzu (Appassionato) pillovari harokatli, xromatizimlorlo zongin olub,
kaskin sigrayiglarla verilon birinci mévzuya tam ziddir. Violinlorin partiyasinda verilon ostinataliq fleytanin
partiyasin1 daha qabariq sakilda calb etdirir. Bundan slava zarb alatlorinds va arfada asas musigi materialina
nishaton fon yaradan faktura da 6ziinti gostorir. Bu zaman fonun daxili intonasiya, tembr mozmununda miirok-
kablik va orkestr yazisina miinasibatds xiisusi bastokarliq texnikasinin yiiksok professionalligi nazars garpur.

(Appassionaro)
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Yigcam forma gorgivasindo R.Ramazanov mozmuna goérs oldugca maraqli musiqi ideyasini ifados
edir. Sarbast ti¢ hissali formada olan asards reprizaliq prinsipina asaslanilmis ki, kompozisiyanin 6zalliyi
da mohz onun asasin1 tagkil edan hissalarin daxili qurulusunda 6ziint gostarir. Osards sorti olaraq ii¢ his-
Soni miiayyan etmoak olar:

osas tematik materialin ekspozisiyast,

tembr rongaroangliyi ilo miisahids olunan inkisaf;

repriza

Xiasusilo vurgulamaq lazimdir ki, geyd olunan hissalori bir-birindon ayiran sarhadlor asards 6ziinii
biiruzo vermir, onlar yalniz axict suratdo birindon digarine kegid alaraq osarin tamligini yaradir. 9sardo
“tembr y1gim1” 6z banzarsizliyi ilo segilir. Boastokar kamera torkibini kamiyyat etibarilo saxlasa da, istifa-
do etdiyi alatlorin tabii tembr rongarangliyi iri hacmli kompozisiyaya sanki cavab verirmis kimi dolgun
homahanglik yarada bilmis vo mohtasom simfonik saslonmays nail olmusdur.

Belaliklo, tagdim etdiyimiz har iki asar bastokar Riifat Ramazanovun fardidasti Xattini tozahiir etdi-
ron giymatli sanat asarloridir.
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Xiilasa

Toqdim olunmus mogalods bastokar Riifot Ramazanovun yaradiciliginda tiirk adobiyyatinin gorkomli soxsiy-
yatlorinin asarlorinin yer almasi isiqlandirilmigdir. Bastokarin yaradiciliginda miixtalif tiirk adobiyyat nimunalari-
nin tozahiiri konkret asarlards 6ziinii biruzs edir. Belo asarlordan biri, a kapella xoru {i¢iin bastalonmis “Zarralor”
Xorudur. Osar, Mmashur tiirk sairi, sufi davamegist, tiirk seyriyyatinin banisi hesab olunan Yunus Omranin sézlari asa-
sinda yazilmisdir.

2017-ci ilda golomo aldig1 “Naxis” kamera orkestri tigiin simfonik asori isa gorkomli Tiirk yazigis1 Orxan Pa-
mukun “ Manim adim Qirmiz1” adli romaninin tasiri altinda galoms alinmisdir. Hor iki asor R.Ramazanovun yara-
dicihiginda moadoniyyatlorin qarsiligli tasirinin tozahiiriiniin maraqli niimunasidir.

Acar sozlar: R.Ramazanov, adsbiyyat, modoaniyyat, Yunus ©Omra, Orxan Pamuk, musigi asarlori.

P3AEBA Mexnapa

BMA umenn V. axkubeinmu

BEJIYIINH HAYYHBIN COTPYAHUK HAYYHO-HUCCIIEI0BATEIbCKOM TabopaTopu,
JIOKTOP (prs10coO(hUH 10 UCKYCCTBOBEICHUIO, TOIICHT

MPOSABJEHUE B3AUMOJIENCTBUA KYJIBTYP
B TBOPYHECTBE PY®ATA PAMA3ZAHOBA

Pezrome

B npencraBieHHON CTaThe NMOAYEPKUBAETCS, MPOU3BEACHUS BBIIAIOIINXCS AEATENEH TYpPEeLKON JUTEPATyphl
BKIIFOUCHHBIE B TBOpPUECTBO Komro3utopa Pydara PamazanoBa. B TBopuecTBe kKoMIto3uropa MpOSIBICHHE Pa3HO-
00pa3HOM TypelKOW JUTEPaTyphl NPOSBISETCS B KOHKPETHBIX Mpou3BeneHUsX. OIHUM M3 TaKUX MPOHU3BEICHHUN
sBisieTcs Xop “Zarralor” (Yactuier) , HamMCaHHBIN [Tt Xopa a Kaneiuia. [Ipon3Benenne Hanucano Ha ciosa FOnyca
OMpe, U3BECTHOIO TYPELKOIO I103Ta, IOCIEA0BATeNs Cy(pU, CIMTAIOIIEroCcsi OCHOBOIIOJIOKHIUKOM TYPELKOil 1o3-
3un. Jlpyroe npousBeneHne — cuMQoHndecKas mpeca Uit kamepHoro opkecrpa “ Naxig” (Y3o0p), HarmMcaHHasi UM B
2017 rony. IlpousBeaeHre HamucaHO MOJA BIMSHHEM pOMaHa M3BECTHOTO Typenkoro mucarens Opxana Ilamyka
«Mens 3aByt Kpacuseiity (Monim adim — Qirmizi). O6e paGoThl MpPEeACTaBISIIOT COOOH HMHTEPECHBIH MpUMEp
MIPOSIBJICHUS B3aMMOAEHCTBUS KyJIbTyp B TBOpuecTBe P. Pamaszanoga.

Knrouegwvie cnosa: P.Pamazanos, nutepatypa, KynbTypa, F0.OMmpe, O.Ilamyk, My3bIKaabHbIE TIPOU3BEACHNUS.
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MANIFESTATION OF INTERACTION OF CULTURES
IN THE WORK OF RUFAT RAMAZANOV

Summary

The presented article emphasizes the works of outstanding figures of Turkish literature included in the work
of composer Rufat Ramazanov. In the composer's work, the manifestation of diverse

Turkish literature is manifested in specific works. One of these works is the choir “Zarralor” (‘“Particles™),
written for a cappella choir. The work was written based on the words of Yunus Emre, a famous Turkish poet, a
follower of the Sufi, considered the founder of Turkish poetry.

Another work is a symphonic piece for chamber orchestra ”Naxis” (‘“Pattern”), written by him in 2017. The
work was written under the influence of the novel by the famous Turkish writer Orhan Pamuk “My name is Red”
(Monim adim — qirmizi). Both works represent an interesting example of the manifestation of the interaction of
cultures in the work of R. Ramazanov.

Keywords: R.Ramazanov, literature, culture, Y.Emre, O.Pamuk, musical works.

SULTANOVA Sevinc

U.Hacibayli adina BMA-nin

“Metodika va xiisusi pedaqoji hazirhq” kafedrasinin dosenti,
BMA-nn orta ixtisas musiqi Moktab-studiyasmnin misallimi

GORKOMLI PIANOCU-PEDAQOQ LEONID NiKOLAYEV MOKTOBININ
AZORBAYCAN FORTEPIANO IFACILIGINDA MUHUM ROLU
(M.Brennerin sinfinin parlagq niimayandalari Z.Adigézalzada va F.Badalbaylinin timsalinda)

Gorkamli pianogu, miiallim, bastokar, Rusiyanin Xalq artisti Leonid Vladimirovi¢ Nikolayev Peter-
burq Konservatoriyasinin mashur va niifuzlu musigigilorinin yetismasinda boyiik amoyi olan pedagoglar-
dan biri idi. O, ilk tohsilini Kiyev Institutunda almisdir. Moskva Konservatoriyasini isa iKi ixtisas — forte-
piano vo bastokarliq iizro bitirmisdir. L.Nikolayev bastokarliq ixtisas1 {izra S.I.Taneyev vo M.M.Ippolitov-
Ivanovun, fortepiano sinfi iizro iso V.I.Safonovun sinfinds tohsil almisdir. Nikolayev holo gonc ikon ciddi
va darin musigi biliyina malik bir musiqi¢i kimi taninirdi.

Pianogu kimi ilk dofo Moskvada 1900-cu ildo Rus musigi sevanlarin darnayinds ¢ixis etmisdir. Leo-
nid Nikolayev miitomadi olaraq bir ¢ox musiqi sargilorinds, miiasir musiqi gecalorinds foal istirak edirdi.
Lakin g6zal pianogu olmasina baxmayaraq Nikolayev daha ¢ox bastokarliga meyl edirdi. Bir nego miiddoat
pedaqoji foaliyyatlo masgul olandan sonra, o ham do musigi bastalomoya baslamisdir. Onun bastolodiyi
musiqgilor homin doévrds populyarliq qazanmisdir. Nikolayevin dasti-xattinde P.Caykovski ilo oxsarliq
hiss olunsa da, onun fordi ¢alarlar1 da aydin nozara garpirdi. Leonid Nikolayev — rus realizminin davamei-
sidir. Onun osarlori sirasinda fortepiano, violin va violongel iigiin sonatalar, Variasiyalar, Tarantella, Iki
fortepiano tigilin siiita, romanslar vo s. adlarin1 gokmok olar. Leonid Nikolayev hamginin Bukstexude vo
Paxelbelo moxsus organ islorinin transkripsiyasini etmisdir.

Belaliklo, paralel olaraq o, hom ifagilig, ham pedaqoji, ham do bastokarliq faaliyyati ilo mosgul
olurdu. Leonid Nikolayevin ifagiliq torzi doqiglik, texnika, mozmun genisliyi vo montiq ils secilirdi. Onun
repertuarinda bir ¢ox bastokarlarin asarlori var idi. Burada L.Bethoven, S.Raxmaninov, S.Prokofyev,
N.Metnerin adlarini xiisusi qeyd etmok lazimdir.

1909-cu ilds Nikolayev Qlazunovun toklifi ilo Peterburq Konservatoriyasina galir vo bu vaxtdan etiba-
ron konservatoriyada musiqi foaliyyatinoe baslayir. Bu dovrds Peterburq Konservatoriyasinda A.Yesipovanin
fortepiano moktabi ilo yanags1 Nikolayevin do fortepiano maktabi ¢igoklonmays baslayir. 1912-ci ilds professor
adina layiq goriilmiisdiir. Nikolayev burada yeni moktob, yeni musiqi dost-xatti yaradir. O, dors prosesi
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zamani 9Sarin texniki torafina xiisusi fikir verirdi. Lakin bununla belo aSarin biitdvliikdo gavraniimasini daha
tistiin tuturdu vo asarin texniki torafino bunlarin yerina yetirilmasi {igiin bir vasito Kimi baxirdi. Nikolayev
geyd edirdi ki “pianogunun allori par¢a kimi bos yiingiil vo ya taxta kimi bark olmamalidir”. O, texnikanin
inkisafi ti¢lin qgamma, arpecio, akkordlarin ifasmin miitloq olmasin xiisusi vurgulayirdi. Lakin gammalar1 ifa
edarkon mexaniki torzds deyil, badii obraz soklinds ifa etmok lazimdir. Qamma va basqa passajlarin masqlori
zamani agir tempdo, allori sixmadan vo dinamik isaralori edarak 6yranmoni moslohat goriirdii, ¢linki dinamik
isaralor hor hansi passaja obrazliliq baxs edirdi. Nikolayev deyirdi: “Pedaqoq taloboalars fortepianoda ¢almagi
Oyrotmoklo yanasi hom do tolobolorin 6z qabiliyyatini agkara ¢ixarilmasina ¢alismalidir. Talobs ham osor
tizarindas, ham da 6z tizarinds islomayi bacarmalidir”. Bu baximdan Nikolayev tolabalors onlar1 shato edan hor
seylo maraglanmagi vo Gyranmoayi tovsiya edirdi. O, biitiin pedaqoji foaliyyati dévriinds kegdiyi asarin forma
Va badii mazmununun talabaloari tarafindon manimsanmasine ciddi yer verirdi.

Leonid Nikolayevin taloblorindan biri do allorin diizgiin qurulusu haqqinda idi. Bilok vo barmaglar
lazim olan nota tistdon yanasmalidir, yandan deyil. Nikolayev deyird ki, “Pianogunun allarinn qurulusunu
vokalistin sasi kimi diizgiin qoymaq lazimdir”. Nikolayevin asas magsadi talobalarina bir név qulaglarini
acib diizgiin ifani, har bir sasi esidarok, har bir incaliyi hiss edarok fortepianoda ifani dyratmok idi.

Nikolayev Peterburq Konservatoriyasinda ilk dofo olaraq “aciq qapilar” adli prinsip yaradir. Bu
prinsipa osasen basqa pedaqoqlarin tolobolori onun dors prosesinds istirak etmok imkani qazanirdilar.
Nikolayevin pedaqoq kimi asas xiisusiyyatlorindan biri o idi ki, o, biitiin talobalorins fitri istedada malik
olub vo ya olmamasina baxmayaraq eyni yanasirdi.

1920-ci illorin avvallarinda onun talabalori “Nikolayevin moktobi” adi ilo konsertlor verirdilor.
Bunlar Mayor Brenner, Vladimir Sofronitski, Dmitri Sostakovig, Mariya Yudina, Pavel Serebyakov,
Natan Perelman, Isaak Svarts, Konstantin Smidt kimi mogshur soxsiyyatlor olmuslar. Onun yetirmalarinin
Azarbaycan fortepiano ifagiliginda miihiim rolu danilmazdir.

Mayor Rafailovi¢ Brenner. Azorbaycan fortepiano moktobina doyorli tohfo veran pianogu-pedaqoq
Mayor Rafailovi¢ Brennerin adini xiisusi vurgulamagq lazimdir. O, Azorbaycanin paytaxti Bakiya Uzeyir
Haciboyov adina Azarbaycan Dovlot Konservatoriyasinin (indiki Uzeyir Haciboyli adina Baki Musiqi Aka-
demiyas1) fortepiano ixtisasi iizro miiallim vozifosina dovat olunur. Ilk illords Brenner bir solist kimi ¢1xis
edirdi. Sonra iss o, artiq ansambl ifagisi foaliyyatine baslayir. Xiisusilo taninmig violin ifagis1 S.Bretanitski
ilo ¢ixis edirdi. Onlar birlikde Sumanin, Bramsin sonatalarini ifa edir, Motsart vo Bethovenin silsilalori
onlarin repertuarmi zonginlosdirirdi. Brenner homginin violongel ifagisi V.Anseleviglo birlikda do ¢ixislar
edirdi. Onlarin repertuarinda osas yeri Bethovenin, Bramsin, Qriqin vo Raxmaninovun asarlori tuturdu.

M.R.Brenner hamginin duet ifagist kimi do usta sayilirdi. Onun torof miigabili ¢ox zaman A.Baron
vo K.Sofaraliyeva olurdu. Bu konsertlorin programini Motsartin re major sonatasi, Subertin valslari,
Listin Patetik konserti, Bethovenin | va 1l sinfoniyasi togkil edirdi. O, Qara Qarayevin fortepiano, skripka
Vo orkestr tigiin ikili konsertinin ilk ifagis1 olmusdur. Brenner gorkomli pedagoq kimi do taninmigdir.

M.Brenner pedagoq-musiqigi iglin vacib olan an miirokkob kompleks keyfiyyatloro malik idi. Kon-
servatoriyada ¢alisdigi miiddatds o, ylizdon ¢ox gonc pianogu yetisdirmisdir. Onun yetirmoalori arasinda
hazirda Baki Musiqi Akademiyasinda aparici rola malik pianogular az deyil. Onlarin arasinda Azarbayca-
nin gorkamli pianogular: Z.Adigbézolzads, O.Abasquliyev, T.Seyidov, F.Badolbayli, A.Vakilova,
V.Rasulova va bir ¢cox basqa professor, dosent vo miiallimlari geyd etmok olar.

Professorun asas moqsadi 6z talobalorini miistaqil praktik iso calb etmok olmusdur. O, 6z talabalari-
ni professional cohatdon mosuliyyatli, 6ziino qars1 tolobkar olmagi sovq edirdi. Bas Brennerin sinfinds
darslar neca qurulurdu?

Adaton talabs asar ifa edorkon professor onu axira gadar dinloyirdi. Sonraki is miixtalif torzds apari-
lird1: bazon Brenner ifaya iimumi qiymat verirdi, bazan iso miiayyan bir pyesin bu va ya digar epizodlari
tizorinda dayanirdi. O, hor bir epizod, hor bir fraza tizorinds islayirdi.

Brenner royal arxasinda aylogarak, hor bir xananin lazimi daracada saslonmasini aldo etmays cali-
sird1. Belo Ki, professor istadiyi naticoni almayana gadar toloboni evo gondormirdi. Musiqinin yaxsi alin-
masi ti¢lin har bir tolobays aid onun 6z soxsi metodlar1 var idi. Bazilari {igiin o, royalda ¢alir, bazilari {igiin
oxuyur, digarlarina isa dirijorluq edirdi.

Brenner not matnina riayat etmoayi asas magsad sayirdi. O, fortepiano ifasi zamani bazi dayisikliklo-
ro imkan verirdi, lakin bu, asarin badii interpretasiyasi xiisusiyyatlorino xalal gotirmamali idi. Brennerin

186


https://azkurs.org/akutn-bolest-pavel-evk.html

darslarinin asas mozmununu asar iizarinds is toskil edirdi. Onun sinfinda polifonik musigiys xiisusi digqot
yetirilirdi. Polifonik asarlorin (ilk ndvbodos 1.S.Baxin) dyronilmasi zamani Brenner tolobados kontrastl: ele-
mentlorin tam sokilds bir yers yigilmasi vardiglorini inksaf etdirirdi.

M.R.Brenner yaradiciliq yoluna nazar yetirarkon onu demok olar ki, bu gorkemli musiqi¢inin biitiin
hayati incasanatin gigoklonmasi namina yorulmaz amokls baghdir. ©gor bu giin Azarbaycan fortepiano
musiqisi modaniyyati diinya standartlar1 saviyyasine ucalmissa, bu isds istedadli pianogu vo pedagoq Ma-
yor Rafailovi¢ Brennerin do miihiim rolu olmusdur.

Zohrab Adigozalzada. Milli fortepiano sonstinin taninmis sonatgilorindon biri do Respublikanin
Xalq artisti, professor Zohrab Adigézalzadadir. Zohrab miiallim hals orta ixtisas musiqi moaktabinds tahsil
alarkon 6z istedad1 ilo muallimlorin diggoetini calb etmoays baslamisdir. Gonc pianogunun istedadi Azor-
baycan Dovlot Konservatoriyasinda tohsil aldigi illords 6ziinti daha gabariq gostorir.

0, gorkamli sanat¢i vo pedaqoq M.R.Brennerin sinfinds tohsil almisdir. Onun sinfinds kegdiyi pro-
fessional hazirliq Z.Adigozalzadani galacok miistaqil yaradict ise hazirlamigdir. Bir pianogu kimi son for-
malasma morholasini Leningrad (Sankt-Peterburq) Konservatoriyasinin aspiranturasinda professor
P.A.Serebryakovun sinfinds kegirmisdir. Aspiranturada tohsil aldigi illards o, List, Bethoven, Sostakovig
Kimi bastokarlarin asarlorindan ibarat konsert proqramlari ilo ¢ix1s etmisdir.

Zohrab Adigozolzads aspiranturani bitirdikdon sonra bir ifag1 kimi nailiyyatlorlo mohdudlagsmamus,
daim 6z tizorinds ¢alismigdir. Artiq 70-ci illarin ovvallorindon baslayaraq Z.Adigézolzads Azarbaycan
Dovlat Konservatoriyasinda pedaqoji faaliyyasto baglamisdir. Hor bir ifagiin badii imkani hor seydon av-
val onun daxili alominin keyfiyyatlori va insanliq xiisusiyyatlori ilo baglidir. Z.Adigézalzads isa bir insan
kimi olduqca kiibar, aciq tirakli vo mehriban bir insan idi. Zohrab miisllimin ifalar yiiksok professionaliz-
mi, parlaq texnikasi ila segilirdi. Onun ifalar1 6z dosti-xatti, 6ztinamaxsuslugu ilo forglonirdi. Bethoven,
Sopen, Raxmaninov, Sostakovig kimi bastokarlarin asarlarini ifa edorkon Adigozslzads yuxarida sadala-
nan keyfiyyatlorini goruyub saxlaya bilirdi.

Bu ifagimi har seydon avval doarin, tomiz hisslorlo dolu olan lirika calb edirdi. Yaradiciliginin asas
amili kimi lirik xatt gotiiriiliirss, ifagmin texniki keyfiyyatlori gobul olunmus yiiksok standartlara cavab
verir. Virtuozluq onu bir ifa¢1 kimi calb edir. O, har bir ifasinda son haddi aydin géra bilir, inca zévqii vo
saslonmo moadoniyyati ils segilirdi. Z.Adig6zalzadanin har bir ifasinda milli koklarimizls bagliliq duyulur.

Z.Adigbzolzado Azarbaycan bastokarlarinin osarlori ilo borabor rus bostokarlarinin yaradiciligina da
miiraciot etmisdi. O, Prokofyev, Sostakovig, Xrennikov kimi bastokarlarin asarlarinin gozal interpretatoru
kimi tanmir. Azarbaycan va rus bastokarlarinin fortepiano musigisini nainki Respublikada va hatta onun
hiidudlarindan konarda — Polsa, Finlandiya, Almaniya, Belgiya, Danimarka vo bagqa 6lkolords do ifa edir-
di. Bu ifalar zaman1 Q.Qarayev vo C.Haciyev kimi bastokarlarimizin asarlarini da saslondirirdi.

Z.Adigdzolzads bastokar S.ibrahimovanin “24 ohval-ruhiyys” osarinin ilk ifacisidir. O, hamginin
C.Haciyevin “My3bIkanbHble KapTuHKH» fortepiano islomasinin do ilk ifagisidir. Ifacinin repertuarina
F.©9mirov, A.Malikov, F.Qarayevin do fortepiano asarlori daxildir. Bels ki, F.Omirovun “Usaq l6vhalori”,
“12 miniatiir”, 2 preliid, 2 ekspromt va variasiyalarinin gozal interpretatoru olmusdur. F.Omirovun forte-
piano osarlarini ifa edorkon pianogu millilik torzini fortepianonun 6ziinomoxsus imkanlari ilo uzlagdirir.
Z.Adigbzolzads homginin F.Omirovun fortepiano pyeslari daxil olunan macmuonin redaktoru olmusdur.
Z.Ad1g6zolzads hamginin ansambl ifalarin1 da moharatlo hoyata kegirirdi. Belo ki, Azorbaycanin Xalq
artisti, professor Sarvar Qaniyevls yaradiciliq dostlugu instrumental duetin yaranmasinin asasini qoymus-
dur. Bu duetin repertuarina Tofiq Bakixanovun sonatalari, Fikrot Omirovun “Mugam-poemas1”, Rauf
Haciyevin “Aljir” poemasi, Musa Mirzayevin Adajio va vals-skersosu, Azar Rzayevin, Adil Babirovun
pyeslori daxildir. Tabiidir ki, bu duetin repertuarina diinya klassiklorinin do asarlori daxil edilmigdir.

Z.Adigdzolzads miigonnilorlo do omokdashiq edirdi. O, SSRI Xalq artisti Liitfiyar Imanovu, Azar-
baycan Respublikasinin Xalq artisti Rauf Atakisiyevi konsertlordo miisayist etmisdir.

Professor Zohrab Adigdzolzads uzun illor Azarbaycan Dovlot Konservatoriyasinda professor vozi-
fosinds c¢alismigdir. Onun sinfinds bir sira istedadli pianogular tohsil almigdir. Professor Z.Adigozalzads-
nin musiqi foaliyyati coxsaholi olarag, Azorbaycan ifagiliq madaniyyatinin inkisafina misilsiz komok
etmisdir.

Farhad Badalbayli. Brennerin istedadli tolobolori arasinda Azorbaycan fortepiano ifagiliq madoniy-
yati sahasinda xiisusi shomiyyoat kosb edon Xalq artisti, professor Forhad Badoalboylinin adin1 gokmok
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olar. O, ¢ox gonc yaslarindan Beynolxalg sohnada nailiyyatlor olds etmisdir. Qeyd olunmalidir ki, o, azar-
baycanli pianogular arasinda ilk Beynolxalq miisabigalor laureatidir. Onun ilk nailiyyati 1967-ci ildo Ce-
xiyanin Qredest-Kralova sohorinds kegirilon Smetana adina miisabiqads 111 miikafata layiq goriilmasidir.
Bu boyiik nailiyyats 0, halo usaq yaslarinda ikon ¢atmagi arzulayirdi.

Holo Biilbiil adina Orta ixtisas musiqi moktobinda A.A.Kalontarin sinfinds tohsil alarkon F.Badslboyli
6z tobii istedad1, omaksevorliyi ila segilirdi. Ildon-ilo onun ifagiliq seviyyasi inkisaf etmis vo yiiksolmisdir.

Konservatoriyada o, M.R.Brennerin sinfinda tohsil almigdir. Konservatoriyadaka illar arzinds F.Badal-
boyli pianoguluq sonatinin sirrlorina yiyslonmis vo fortepiano repertuariin yeni-yeni marholalorino mii-
raciot etmisdir. F.Badalbayli bir insan vo musiqi¢i kimi oldugca zangin va estetik bir miihitds yetismis, for-
malasmigdir. 1967-ci ildo Cexiyada oldos etdiyi ilk nailiyyst pianogunu havaslondirmis vo 0, 1968-ci ilds
Lissabonda Vyana da Mota adina Beynolxalq miisabiqoda istirak etmok gorarina galmigdir. Miisabigodo
istirak edan pianogularin say1 50-ys yaxin idi. F.Badalboyli bu miisabiqads 1 miikafata layiq gértilmiisdiir.

O illor F.Badalbaylinin Lissabonda galib galmasi Azarbaycanin musiqi modaniyysti {iciin asl bayrama
¢evrilmisdi. Lakin miisabiqads aldo etdiyi nailiyystlo F.Badslbayli mahdudlagmir va daima 6z tizorinds islayir.

O, Azarbaycanin hiidudlarindan konarda bdyiik miivaffagiyystlo konsert proqramlart ilo ¢ixis edir.
Bu ¢ixiglar homin 6lkalorin matbuatlarinda yiiksok giymatlondirilir. Magalo miolliflori Azarbaycan pia-
nogusunun sla virtuozlulug gabiliyyatlorindan, pianistin texniki keyfiyyatlorindon, gaynar temperamentin-
don sohbat agir. Ifacinin repertuaria Haydn, Bethoven, Suman, Raxmaninov, Sostakovi¢ vo basqa xarici
Vo Azorbaycan bastokarlarinin asarlori daxildir

F.Sopen yaradiciligi ifagmin repertuarinda xiisusi yer tutur. F.Badolboyli 1.S.Bax, V.A Motsart,
L.V.Bethoven, Y.Haydn kimi bastokarlarin fortepiano asarlorinin mahir interpretatoru kimi moshurlasg-
mugdir. Bethovenin sonatalarinin traktovkasinda da ifaginin yaradiciliq naturasinin keyfiyyatlori 6ziini
aydin gostarir.

Umumiyyatle, Vyana klassiklorinin yaradiciligina miiraciot edorken vo onlarm asarlorini ifa edorkon
F.Badolbayli 6z yaradiciliq simasinin emosionalligini qoruyub saxlaya bilir. F.Badslbaylini bir ifag1 kimi
XX asrin musiqisi calb edir. Burada xiisusi yer S.Prokofyevin asarloring verilir. Pianogunun repertuarina
“Mumonerroctu”, “HaBaxnenus”, “Capka3msl”’, 3-cii, 6-c1, 8-ci sonatalari, konsert Nel (do minor) osor-
lori daxildir.

F.Badalbayli rus bastokarlarinin asarlorini 6z repertuarina daima daxil edon ifagilardandir. Boyiik
moharatlo pianogu B.Bartokun sonatasini Vo C.Gersvinin fortepiano vo orkestr {i¢lin konsertini ifa edir.
F.Badalbayli Azarbaycan bastokarlarindan Q.Qarayev, F.Omirov, E.Nozirova, T.Quliyevin yaradiciligina
miiraciot edir. Milli bastokarlarimizin osarlorini ifa edorkon ifag1 badii fikir genisliyi, artistizm, yaradici
fantaziyaya malikdir.

Adoton F.Badalbaylinin solo konsert axsamlar1 sonata silsilalorindan ibarat olur. Bels ki, 0, daima
Haydn, Bethoven, Prokofyevin sonatalarini vo Ravelin sonatinasini repertuarina daxil edir.

Yuxarida qeyd olunanlardan aydin goriiniir ki, F.Badsalbaylinin repertuar diapazonu ¢ox genisdir.
Konsert zamani F.Badoalbayli ii¢lin zalin miinasibati va reaksiyasi olduqca vacibdir.

Bir ifag1 kimi o, miqyash osorlora do meyl gostorir, O, Haydn, Motsart, Brams, Bethoven, Qriq,
Sen-Sans, Raxmaninov, Prokofyev va Gersvinin konsertlarini moaharatlo repertuarina daxil edir.

Solistin yaradiciliq partnyorlart moshur dirijorlardan Niyazi, V.Dudarova, A.Fedoseyev, R.Abdulla-
yev, Alfred Xeller, Hikmoat Simsok, Giiner Aykal, V.Mixnovski va basqalari olmuslar.

Respublikasinin Xalq artisti Forhad Boadslbayli dolgun va gorgin hayat yasayir. Hor konsert mévsu-
mu ona yeni-yeni nailiyyatlor gatirir. Pianogu bir pedaqoq kimi Azorbaycan Dovlst Konservatoriyasinda
(indiki Baki Musiqi Akademiyasi) foaliyyat gostorir. Onun sinfinds bir sira istedadli ifagilar vo laureatlar
yetismislor.

Respublikanin xalq artisti. Beynolxalq miisabigalor laureati, Azarbaycan Ddvlot miikafati laureati,
professor Forhad Badolbayli hazirda Uzeyir Haciboyli adina Baki Musiqi Akademiyasinin rektoru vozifo-
sindo caligir vo eyni zamanda goxsaxali yaradiciligi ilo do maggul olur.

Gorkomli pedagoq L.Nikolayevin onanslorini davam etdiron M.Brenner 6z pedaqoji faaliyyati ilo
Azorbaycan fortepiano ifagiligimin inkisafinda miihiim iz qoymugdur. Onun sinfinin niimayandalori hom
Azarbaycanda, hom 6lks hiidudlarini asaraq niifuz qgazanmis pianogular olmusdur. Bu magalads taninmus pia-
nocularimizdan Z.Adigozslzads vo F.Badolbaylinin yaradiciliglarma nazar yetirdik, lakin Azarbaycan piano-
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ulug moktabi bununla mohdudlagmir vo gorkomli simalarla zongindir. Onlardan T.Seyidov, O.Abasquliyev,
E.Safarova, N.Quliyeva, Y.Axundova, U.Haciboyova, M.Adigozalzads, M.Hiiseynov va diger ifagilarin adla-
rin1 vurgulamaq lazimdir. Har biri Azarbaycan musigi madaniyyatinin inkisafinda miihiim rola malikdir.
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Toqdim olunan mogalods gérkamli pianogu, pedaqoq, bastokar Leonid Nikolayevin Azarbaycan fortepiano
ifagilig1 moktabino tosirindon sdhbat agilir.

L.Nikolayev bir miisllim kimi boyiik sohrot qazanmigdir. 1909-cu ildon o, Peterburq Konservatoriyasinda
fortepiano vo bastokarliq fonnlari tizdo dors demoys baslamisdir vo dors dediyi illor arzinds bir sira sonradan mos-
hur musiqigilor yetisdirmigdir. Onlarin sirasinda M.Brenner, V.Sofronitski, D.Sostakovig, M.Yudina, P.Sereb-
yakov, N.Perelman, I.Svarts, K.Smidt vo digorlorinin adlarmni sadalamagq olar.

Burada onun sinfinin parlaq niimayandasi Mayor Brennerin yetisdirdiyi talobalorin Azarbaycan musigi mo-
doniyyatinda niifuzu vurgulanir. Uzeyir Haciboyov adina Azorbaycan Dévlet Konservatoriyasmin fortepiano ixti-
sast tizra miiallim vazifasinds ¢alisdigi miiddatds Brenner yiizdan ¢ox gonc pianogu yetisdirmisdir. Onlarin arasin-
da Azorbaycanin gorkomli pianogulari: Z.Adigozoalzados, O.Abasquliyev, T.Seyidov, F.Badalbayli, A.Vokilova,
V.Rasulova va bir ¢gox basqa musiqigilori geyd etmak olar. Hazirki moagalodo milli fortepiano ifagiliq sanatinin ta-
ninmis simalarindan Zéhrab Adig6zalzads vo Farhad Badslbaylinin yaradiciligina nazor yetirilir.

Zohrab Adigozalzads uzun illor Azorbaycan Dovlst Konservatoriyasinda professor vazifasinds ¢alismusdir.
Onun sinfinds bir sira istedadli pianogular tohsil almisdir. Professor Z.Adig6zalzadanin musiqi foaliyyati ¢oxsahali
olarag, Azarbaycan ifagiliq madaniyyatinin inkisafina misilsiz komok etmisdir.

Brennerin istedadli tolobolori arasinda Azorbaycan fortepiano ifagiliq madoaniyysti sahasinds xtisusi
ohamiyyat kasb edon professor Farhad Badslboylinin adini ¢gokmoak olar. O, ¢ox gonc yaslarindan Beynalxalq
sohnada nailiyyatlor alds etmisdir vo azorbaycanli pianogular arasinda ilk Beynolxalq miisabigalor laureatidir.

Gorkamli pedagoq L.Nikolayevin ononslorini davam etdiron vo 6z pedaqoji foaliyyati ilo Azorbaycan
fortepiano ifa¢iliginin inkisafinda miihiim iz qoymus M.Brennerin sinfinin niimayandalari ham Azarbaycanda, ham
0lko hiidudlarin1 agaraq niifuz qazanmis pianogular olmusdur.

Agar sozlor: Azorbaycan fortepiano ifagiligi, Leonid Nikolayev, Mayor Brenner, Zohrab Adigozoslzado,
Forhad Badalbayli.
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BAJKHAS POJIb BBIJAIOIIETOCS IIMAHUCTA-ITIEJATOI'A
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(na npumepe apxux npeocmasumenei knacca M.bpennepa — 3. Aouzeszanzaoe u @.baoanoeiinu)

Pezrome
B mpencraBneHHO#l cTaThbe paccMaTpUBACTCS BIMSHHUE BBIJAIOLIEIOCA MHAHKCTA, MEJarora, KOMIO3UTOpa
Jleornma HukomnaeBa Ha azepbaiikaHCKyIO (DOPTEMHMAHAYIO UCITOJTHATEIHCKYIO IITKOIY.
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JI.HukonaeB momy4dmn HaumOOJNBINYI0 H3BeCcTHOCTh Kak memaror. C 1909 roma oH Hadayn mpemoiaBaTh
(doprenuano ¥ koMmno3uiuio B [lerepOyprckoit KOHCEPBATOPUH | 3a OBl PETOAaBaHUS BOCITUTAN BIIOCIICICTBHN
P u3BeCTHBIX MYy3bIKaHTOB. Cpemu HuX MoxHO HazBatb M.bpennepa, B.Codponwurkoro, [I.IllocrakoBuua,
M.IOuny, I1.CepebsixoBa, H.Ilepensmana, U.11IBapua, K.IlIMuara u gpyrux.

3meck TakKe IMOMYEPKHUBACTCSA 3HAUEHHE B a3epOallKaHCKOW MY3bIKAIBHOM KyIbType BOCIHTAaHHUKOB
Maiiopa bpennepa — sipkoro npezacraButens kinacca JI. Hukomaesa. 3a Bpemst paboThI TperoiaBaTesieM 1o Kiaccy
¢doprenuano B AzepOailpkaHCKOW roCyIapcTBEHHOM KOHCEpBAaTOpHH UMEHH Y3eupa ['amxubexoBa bpenHep Boc-
nuTan 6osee cTa MONOABIX MUAaHUCTOB. Cpelyl HUX MOXKHO OTMETHTH TaKWX BBIAAIOIINXCS IMMAHUCTOB A3zep-0aii-
Iokana, kak: 3.Axpiresansane, O.Abacrymues, T.Cennos, @.bananbeiinn, A.Bakunosa, B.PacynoBa u apyrux my-
3BIKAHTOB. B HacTosIei craThe paccMaTpuBaeTcsi TBOpUecTBO 3oxpadba Anuresansane u ®apxana bananGeiinm —
OJIHUX U3 U3BECTHBIX JICATENCH 0TEYSCTBEHHOTO (POPTEMMAaHHOTO UCTIOTHUTEIHCKOTO UCKYCCTBA.

3oxpab Axpire3an3ange Hoirue Tomsl pabotan mpodeccopoM AsepOaifpkaHCKOW TOCYIapCTBEHHOW KOHCEpBa-
Topur. B ero kiacce o0y4anock MHOXECTBO TAIAQHTIMBBIX NMHAHWUCTOB. Mys3bIKajbHasl JeATEeNbHOCTH Hpodeccopa
3.Anuresanzajie BO MHOTMX OONACTsIX BHECHA CBOM BKJIAJ B pa3BUTHE a3epOailpkaHCKON NCIIONMHUTENBCKON KYIbTYPBL.

Cpenu TaJaHTINBBIX YIEHUKOB bpeHHEpa MO>KHO OTMETHTH uMs podeccopa Papxana bamanbeiinm, nmero-
mero ocoboe 3HaueHue B 00JacT azepOaipkaHCKON (hOPTENHAHHON HCIIONHUTENBCKON KyIbTypel. OH Jo0wMICs
00JBIINX YCIIEXOB HAa MEXIYHAPOIHOW apeHe ¢ CaMOro PaHHEro BO3pacTa U ABISAETCS MEPBBIM JIaypeaToM Mexay-
HapOJHBIX KOHKYPCOB cpen azepOaiKaHCKUX MIAHUCTOB.

IIpencraButenn knacca M.bpeHHepa, MpOAOIDKUBILErO Tpaauuuu Bblaarouierocss nenarora JIL.Hukomaera u
CBOCH Tearorn4ecKoi JesTeNbHOCTHIO OCTABUBIIETO BKHBIN Clle/l B pa3BUTHU a3epOailKaHCKOTO (OpTEHHAHHOTO
HCTIOJIHUTEIILCTBA, CTAJIM TIMaHUCTaAMU, ITOJTYYUBIINMHU ITPU3HAHUEC, KAK B A3Cp6aI>'IIDKaHC, TaK 1 3a NpcacjiaMu CTpaHbl.

Knrouesvle cnoea. azepbOanimkanckoe (HOpPTENHAHHOE WCIONHUTENBCBO, Jleonnn HwuxomaeB, Maiiop
Bpennep, 3oxpab Anuresanzazae, Papxan bananceiinm.

SULTANOVA Sevinj

BMA named after U.Hajibeyli

Associate Professor of the Department of Methodology and
special pedagogical training",

teacher of the BMA secondary music school-studio

THE IMPORTANT ROLE OF THE PROMINENT PIANIST-EDUCATOR LEONID NIKOLAYEV
SCHOOL IN AZERBAIJAN PIANO PERFORMANCE
(In the example of Z. Adigozelzadeh and F. Badalbayli, the brilliant representatives of M. Brenner's class)

Summary

The presented article discusses the influence of the outstanding pianist, pedagogue, composer Leonid
Nikolayev on the Azerbaijani piano performance school.

L.Nikolayev gained great fame as a teacher. From 1909, he began to teach piano and composition at the
Petersburg Conservatory, and during the years he taught, he trained a number of later famous musicians.
M.Brenner, V.Sofronitsky, D.Shostakovich, M.Yudina, P.Serebyakov, N.Perelman, |.Schwartz, K.Schmidt and
others can be listed among them.

Here, the reputation of the students trained by Major Brenner, a bright representative of his class, in
Azerbaijani musical culture is emphasized. During his tenure as a piano teacher at Uzeyir Hajibeyov Azerbaijan
State Conservatory, Brenner trained more than a hundred young pianists. Among them, prominent pianists of
Azerbaijan: Z.Adigozalzadeh, O.Abasguliyev, T.Seyidov, F.Badalbayli, A.Vakilova, V.Rasulova and many other
musicians can be mentioned. The present article examines the creativity of Zohrab Adigozelzadeh and Farhad
Badalbayli, one of the well-known figures of the national piano performance art.

Zohrab Adigozalzadeh worked as a professor at the Azerbaijan State Conservatory for many years. A
number of talented pianists studied in his class. Professor Z.Adigozelzadeh's musical activity in many fields has
contributed to the development of Azerbaijani performance culture.

Among the talented students of Brenner, one can mention the name of professor Farhad Badalbayli, who is of
special importance in the field of Azerbaijani piano performance culture. He achieved achievements on the international
stage from a very young age and is the first laureate of international competitions among Azerbaijani pianists.

The representatives of M.Brenner's class, who continued the traditions of the outstanding teacher
L.Nikolayev and left an important mark in the development of Azerbaijani piano performance with his pedagogical
activity, became pianists who gained influence both in Azerbaijan and beyond the borders of the country.

Key words: Azerbaijani piano performance, Leonid Nikolayev, Major Brenner, Zohrab Adigozelzadeh,
Farhad Badalbayli.
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TOHMIRAZQIZI Ssadat

SaNatsiinashq iizra falssfe doktoru.

9moakdar madaniyyat is¢si

“Quzil galom”, “Moahsati Gancavi”

Va “Ganclor” miilafatlarinin laureat:

Azarbaycan Respublikast Madsniyyst Nazirliyinin
Moadaniyyat (izrs EImi Metodiki vo Ixtisasartirma Markozi

AZORBAYCAN BOSTOKARLARININ YARADICILIGINDA
NAZIiM HIKMOT POEZIiYASI

Tiirk diinyas1t vo XX asr diinya oadabiyyatinin an mohtogom simalarindan biri olan Nazim Hikmat
(1902-1963) 6tan asrin boyiik sairi vo dramaturqu Kimi 6z asarlorinds insanlarin zongin daxili diinyasini,
hoyatin miirokkobliyini, diinyanin tozadlarini oks etdirmisdir. Nazim Hikmaot poeziyasi bu va ya digar hu-
manist Vo miibarizo azmi asilayan cohatlori ilo daim incasanat xadimlarinin diggotini calb edib. Rejissor-
lar onun ssenarisi asasinda filmlor gokib, rossamlar Nazim Hikmot poeziyasinin personajlarini 6z fircalari
ilo sanat asarina ¢evirib, bastokarlar iso onun seirlarini musigids tocassiim etdiriblor. Bu monada Azarbay-
canin gorkamli incasanat xadimlari Nazim Hikmat diinyasindan bahralonarak sanat asarlori yaradiblar. Bu
asarlorin asas gayasinds sairin poeziyasi ilo yanasi sonatkarlarin onunla soxsi dostluq miinasibatlori do
miithiim yer tutur.

Azorbaycan bastokarlarindan Qara Qarayev, Niyazi, Ofrasiyab Badolbayli, Arif Malikov vo digor
gorkamli sonotkarlarin Nazim Hikmotlo olan dostluq miinasibatlori onlarin yaradiciliginda da 6z oksini
tapib. Boyiik sonotkarin ssenarisi asasinda ¢okilon “Bir mahallali iki oglan” filmina musiqini dahi basts-
kar Qara Qarayev bastolomisdir. Sarq 6lkalarindon birinds sado adamlarin siilh va istiglaliyyst ugurunda
miibarizasindan bohs edan bu filmin musigisine goéra 1957-ci ilds Moskvada I Umumittifaq Film Festiva-
linda Qara Qarayevo miikafat verilmisdir. Filmdoki musiqi epizodlart ¢ox rongarangdir. Halimonin lirik,
yaddagalan movzusu, Ohmadin mahnisi, rags sahnasi vo b. Burada bir hasiys apararaq onu geyd edak ki,
filmda Halima rolunun ifagis1 Rusiyanin amokdar artisti, aslon Simali Qafqazdan olan aktrisa Tamara Ko-
kova olmusdur. Nazim Hikmatin ssenarisi asasinda ¢okilon “Bir mohallali iki oglan” filmindan sonra
Azorbaycan musiqili teatr sonati Nazim Hikmatin siijeti asasinda méhtasom bir sohno asari ilo zonginloasir.
Bu gonc bastokar Arif Malikovun 1961-ci ilda sshnays goyulan “Mshabbot ofsanasi” baleti olur. Baletin
asasinda 1969-cu ilds rejissor Yuri Qriqorovi¢ eyniadli film-balet gokmisdir.

Nazim Hikmatin “Mahabbat ofsanasi” pyesi rus dilindo 1952-ci ildo “Noviy mir” jurnalinin dekabr
némrasinda dorc olunmusdur. Internet saytlarinin birinde maraqli bir molumatla qarsilasdiq. Homin molu-
matda deyilir: “Pyesin 1950-Ci ilda sairin yoldaslar: torafindon Fransadan Moskvaya gondarilmis niisXa-
sinda bela bir sarlévha var: “Dramatik poema, kinossenari va ya opera librettosu”.

Nazim Hikmat bu pyesi yazarkon moshur “Foarhad va Sirin” rovayatinin tiirk variantindan istifado et-
misdir. Belo ki, bu variantda Sirin hokmdar deyil. Arzen soharinin sahi olan Mahmonabanunun baci-sidir.
Tobiidir ki, Nazim Hikmot burada ii¢ asas istirakgidan basqa fabulada bir sira yeniliklor etmisdir. Masalon:
Sirinin xastolonmasi, Namolum adamin galisi va sartlorini irali siirmasi, Mehmonabanunun gézalliyini qur-
ban vermosi. Buradaki miirokkob xarakterlor, sevmok vo miibarizo aparmaq vo baslicasit Nazim Hikmotin 6z
tobirinca desak — “insan mahabbatinin an yiiksok tozahiiriinii-vatons vo xalga msahabbatini tasvir etmok™.

Nazim Hikmat bu pyesini halo Bursada habsxanada olarkan diisiinmiis, 1948-ci ildo tamamlamisdir.
Tiirk dilinds olan orjinalda bu pyes “Farhad, Sirin, Mohmonabanu vo Domir dagin suyu” adlanirdi. “Mo-
hobbat ofsanasi” basligi isa asarin rus dilins tarcimasindon sonra yaranmisdi.

2023-cii ilin sentyabrinda “Mahabbat ofsanasi” baleti ilo diinyada sohrat gazanan bastokar Arif Mali-
kovun anadan olmasinin 90 illiyi, “Mahabbat ofsanasi” baletinin 62 illiyi tamam oldu. Baletin yaradilmasi
ideyast Arif Molikova miiallimi Qara Qarayev torsfindon verilmisdi. Qara Qarayev 6z tolobasina baletin
librettosunu verir. Burada verilon yiiksok motivlor gonc, 27 yasl bastokar1 6ziins calb edir. Homin dovrds
Nazim Hikmat kegmis Sovetlor mokaninda miihaciratds idi, cox tez-tez Bakiya goalir vo Rasul Rza, Biilbiil,
Sabit Rohman kimi soxsiyyatlorlo goriisiirdii. Nazim Hikmaotin Arif Malikovla soxson goriismasi iso sonralar
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boyiik dostluga cevrildi. “Mohobbat ofsanasi” isa bes boyiik soxsiyyatin — libretto miiallifi Nazim Hikmat,
bostokar Arif Malikov, premyerasi Leninqradda-indiki Sankt-Peterburqda kegirilon asarin dirijoru Niyazi,
baleto qurulus veran Yuri Qrigorovig¢ vo rassami S.Virsaladzenin six yaradiciliq smokdasligmin bohrasi
Kimi tarixo diisdii. Baletin premyerasindan sonra Nazim Hikmaot miixbirlors verdiyi miisahibalorinds asarin
miiasir ruhunu ilk ndvbads vurguladi. Dmitri Sostokovi¢ “Mahobbat ofsanasi”nin profesionalligini musiqi
dramaturgiyasiin 6zalliyini xiisusi qeyd edarok, onu sovet xoreoqrafiyasinda boyiik hadiso kKimi doyarlon-
dirdi. Dahi bastokar bu baletin ssenari miiallifi Nazim Hikmat haqqinda iso bels bir fikri vurgulayir: “Bayiik
humanist saslonmaya qadir bir asor yaranmisdwr. Ssenari miiallifi Nazim Hikmoatin burada boyiik rolu var-
dwr. O, boyiik sair, tacriibali dramaturq olub, musiqi tamagasinin tabiatini ¢ox yaxsi hiss edir”.

“Mohabbat ofsanasi” Boylik Teatrda, elocads bir gox Avropa 6lkalorinds, Tiirkiyados teatrlarda ta-
masaya qoyulmus, beynolxalq festivallarin proqramma daxil edilmis, 1982-ci ildo Istanbul festivalinda
niimayis etdirilmisdir. Boyiik Teatrin ifasinda “Moahabbat ofsanssi”’nin Nyu-Yorkda niimayisindon sonra,
Amerikada noasr olunan ‘“Nyu-York Tayms” qozeti yazirdi: ““Moahobbat ofsanosi” baletinin Amerika
premyerast, siibhasiz ki, adabi, musiqili vo xoreografik planda tizvi suratds birlogson poetik bir tamasadir™.
Belaliklo, baletin adobi xiisusiyyatlorinin bu resenziyada ilk olaraq vurgulanmasi aydin goriiniir.

Baletin yazilmasi prosesindo Arif Malikovun Nazim Hikmatlo boytlik dostlugu yaranmisdi. Nazim
Hikmat Arif Molikova 6z sokillarini, kitablarini verarok avtograflarini geyd edirdi. Homin avtograflardan bir
negasini misal gotirak: “Oglum, inaniram Ki, senin galbin diinya musiqi xazinasinds iz qoyacaq”. Digar bir
avtografda iso Nazim Hikmat belo yazir: “Ovladim, qoy sonin galbinda homisoe sonlik, sevinc olsun”.

Arif Malikov boyiik ustadla goriislorinin hamiso uzunmiiddotli, dolgun vo maraqlt keg¢diyini qeyd
edirdi. Bostokarin dediyino goro, Nazim Hikmat tiirk xalq musiqisini dinlomayi ¢ox sevirdi va dinlaodik-
don sonra xalg musigisi strafinda miisahido apararaq, onun intonasiya, ritmik 6zalliklarindan otrafli s6z
acirdi. Arif Malikovun dediklarina gora, Nazim Hikmat sorq musiqisini genis vo mohsuldar xam torpaga
banzadirdi. O, diinya professional musiqisinin tezliklo sorge dogru iiz ¢eviracayina Vo bu musigiden ¢ox
seyi oXz edacayins timid baslayirdi.

Nazim Hikmot hoyati boyu miibariz insan olmusdur. Cox maraqglidir ki, “Mohabbat ofsanasi” baleti-
nin ssenarisi do elo bu miibariza tizarinds qurulur. Balet molum oldugu kimi kuliminasiyadan baslanir.
Mohmanabanunun bacisi tiglin 6z gozalliyini qurban vermasi monovi igidliyi els insanin 6z-6zi ilo miiba-
rizosi monasini verir. Baletdoki maraqli obrazlardan biri olan namolum $oxs-romzi mona dasiyir. Nazim
Hikmatin draminda o, Doarvis kimi gostorilir, bu, miidrikliyin tocossiimiidiir, eyni zamanda hadisalorin
gedisatin1 6ncodon miioyyanlosdirir.

Nazim Hikmoatin yaradiciligi Arif Malikovun yaradiciliginin sonraki dovrlorinds do bastokart 6ziino
calb edir. Malum oldugu kimi bastokar Arif Malikov Nazim Hikmatin “Yusif vo Ziileyxa” pyesi asasinda
balet tizorinds islomisdir. Musiqisiinas Nelli Olokbarova Arif Malikov haqqinda monoqrafiyasinda qeyd
edir ki, bastokar bu baletin librettosu tizarinds 6zii islayib va xoreograf kimi yens Y.Qriqorovi¢i nazarda
tutmusdur.

Bostokar artiq “Mahobbat ofsanasi”’don bir il sonra 1962-ci ildo Nazim Hikmatin s6zlarina birinci
vokal silsiloni bastaloyir. Osar hamin ildo Bakida ifa edilir vo 1967 vo 1987-ci illordo Moskvada nasr olu-
nur. ikinci romans silsilosi 1984-cii ildo yaramb. Homin ildo Bakida vo Moskvada ifa edilmisdir. Ikinci
vokal silsilonin poetik moatnini Nazim Hikmotin habsxanada yazdig: seirlor togkil edir. “Son”, “Laylay”,
“Toassiirat”, “Man ozizimi réyada gérdiim”. Seirlorin motni rus dilindadir. Silsilo boyu sevgi mévzusu
qirmizi xatlo kegir. Romanslarin baglica xiisusiyyati melodik rosmin incaliyi, harmoniyalarin zarifliyidir.
Bozi mogamlarda impressionist bostokarlarin vokal lirikasina yaxinliq goriiniir. Seirlordo mohz Nazim
Hikmat poeziyasina xas olan psixolojilik, romantiklik oks olunur. Silsilays daxil olan seirlorin baslica xii-
susiyyati burada kadar, tonhaliq hissinin oks olunmasidir. Maraqlidir ki, Arif Malikov har romans1 vokal
poema kimi sorh edir, musiqi intonasiyasi nitq intonasiyasi ilo iizvi suratdo qovusur. Nazim Hikmatin
seirlori sarbast vozndadir, bu seirlords deklomasiyaliq verilir. Bastokarin birinci vokal silsilasi tenor va
fortepiano miisayiati {iglin nazords tutulmusdur, ikinci redakts iSo SaS Vo kamanga orkestrinin miisayioti
ticlin islonmisdir. Birinci vokal silsilosinin ilk ifagis1 Rauf Atakisiyev olmus, sonralar Fidan Qasimovanin
da repertuarina da daxil edilmisdir.

Arif Malikovun Nazim Hikmatin s6zlarina ikinci vokal silsilasi ilk dofo Azorbaycan Bastokarlar
[ttifaqinin plenumunun konsertlorinds solist F.Ibrahimovanin ifasinda saslonmisdir. Silsilo bastokarin ho-
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yat yoldasina hasr olunmusdur. 1986-c1 ildo asar Azarbaycan Respublikasinin dovlat miikafatina layiq go-
rilmiisdiir. Bu silsiladoki “Moan yens do doziilmoz oldum”, “Yens do Soni diigiiniirom” kimi romanslarda
gomginlik duygusu toranniim olunur. Ikinci silsiloda soxsi dram motivlori ictimai-falsafi motivlorlo uzla-
sir. Nazim Hikmot seirlorinin ardicil diiziiliisii do maraq oyadir. Belo Ki, silsilo “Mavi gozlii div”’ romansi
ilo acilir. Tkinci romans “Mon yeno do doziilmoz oldum” 6ziindo romans-elegiya xiisusiyyatlori dasiyir.
Silsilonin {iglincli romansi “Durun, litf edin!” lirik mévzudadir. Bu romans Nazim Hikmoat poeziyasina
xas asil somimi lirikadir. Silsilonin doérdiincii romanst “Yena do Soni diigiiniirom” adlanir.

Arif Molikovun 2003-cii ildo seslonon Umummilli Lider Heydor Sliyevin xatirasine hosr etdiyi VI1II
— “Obadiyyat” simfoniyasinda Nazim Hikmatin seirlori istifado olunmusdur. Vokal musiqinin istifads
edildiyi bu ti¢ boliimdan ibarat simfoniyada Nazim Hikmaotin sézlorine yazilmis hissalori miiganni Rasido
Behbudova ifa etmisdir.

Hoyatini yana-yana garanliq glinlorinin aydinliga ¢ixmasi timidi ilo yasayan Nazim Hikmot 6z sagli-
ginda 6limstizliikk qazanan insanlardandir. Buna abadiyasarliq da demok olar. S6zii ilo, miidrik kolamlari,
falsofi diistincalari ilo obadi 6miir yasayan Nazim Hikmat poeziyas1t musiqi diinyasin1 da rovnaglondirib.
Xiisuson Azorbaycan bostokarlari ilo olan somimi miinasibati Tiirkiya-Azorbaycan dostlugunun tomalls-
rindon sayila bilar. Mohz bu dostlug tomollari tizorinds qurulan Azarbaycan bastokarliq moktobinin gor-
komli niimayondasi Firongiz ©Olizado do Nazim Hikmat yaradiciligina olan sevgisini 6z musiqisi ilo ifado
edib. Bu sevgi bastokarin dliimsiiz sair Nazim Hikmatin seirlori asasinda goloms aldig1 “Oliimsiizliiys So-
yahat” oratoriyasinda 6z oksini tapib.

Bostokar 1999-cu ildo Isvegrado olarken ona Avropanin on mashur Luserna festivalinda istirak et-
moasi toklif olunur. Bu toklifi gabul edon Firangiz Olizadays festival {iglin bir ne¢o asar da sifaris edilir.
Homin sifariso asason bastokara bir ne¢o mévzu toqdim edir ki, onlardan biri do Nazim Hikmatin seirlori
osasinda oratoriya idi. Belslikls, Firongiz ©lizadonin musiqisi ilo Nazim Hikmot poeziyasi qovusaraq
mohtagsom bir asor yarandi. Oratoriya ilk dofo 1999-cu il avqustun 21-ds Liiterne festrivalinda ifa edildi.
“Oliimsiizliiys soyahot”in ifagilar1 Isvecin oan yaxsi1 musiqi qruplari oldugunu miitlogq geyd etmoaliyik.
“Basel Madrigalisten” vo “la strim pellata-Bern”. Togdimatdan avval adi ¢okilon musiqi qruplar1 vo Miin-
hendan ¢agirilmis bariton Tomans Brunsla birgs ¢oxlu masqlor edilmisdi. Bastokarin qeyd etdiyino gora
pesokar musigqigilorlo is prosesi no godor rahat vo maraqli olsa da bazi ¢atinliklor do az olmayib. Tabii ki,
0ziina gilivanan bastokar biitiin bu ¢atinliklorin do 6hdasindan galorok 6z diistindiiklarini musiqgids tocas-
stim etdirorok oratoriyani orsays gatirir. Nohayat, gozlonilon giin — 1999-cu ilin avqust ayinda biitiin 6lko-
nin diggoatini ¢cokon mdéhtogom festival Luserna sohorinds bagladi.

Firongiz Olizadonin Nazim Hikmot poeziyasina vo tiirk diinyasina sevgisinin on mithiim tozahiirii
“Oliimsiizlitys soyahot” oratoriyasmin motninin tiirk dilinds ifasidir. Bostokarm soylodiyine géro bu mo-
solo do orada ¢ox miizakirs edilib ki, motn alman dilins torciima olunsun, xor va solistlor do mohz alman
dilinds oxusunlar. Firangiz xanim iso “Nazim Hikmot 6z dilindo oxunacaq — deyarak israr etmis, solistin vo
xorun partiyast mahz tiirk dilinde oxunub. Seirlorin alman dilino torciimasi tamasagilara motni izlomays vo
anlamaga komok edon festival bukletinds verilmisdir. Etiraf etmoliyik ki, bu asorin uzaqg gorb 6lkasindo tiirk
dilindo saslonmasi bastokarin tiirk diinyasina olan boyiik sevgisinin ifadosidir. Sanki bu sevgini Firongiz
xanim 6z musiqisi ilo biitiin insanlarin ruhuna hopduraraq asari dinloyanlarin hislorini, duygularint mohz bir
macraya yonoldir. Oliimsiizliiyiin osas gayasi sevgidir, hoyata, vatons, torpaga olan sonsuz sevgi.

Firongiz ©lizadonin “Oliimsiizliiys soyahot” oratoriyasi bestokarin digor ugurlu asorlori kimi Bakida
Vo Almaniyanin soharlorinds dofalarls saslonib.

Firangiz Olizadonin mjusigisinin saslondiyi 6lkslorin adini1 sadalasaq yer kiirosini shato edon bir ¢o-
long alinar. Bastokarin asarlari diilnyanin gérkemli kollektivlarinin va ifagilarinin repertuarini bazayib, musi-
qgi bilicilori vo genis auditoriyasi torafindon boyiik heyranligla qarsilanib. 1999-cu ilin avqust tarixi tokca
bostokarin yaradiciliq irsindo 6nomli bir tarix kimi gqalmayib, ham do xalqimizin madaniyyst salnamasine
pesokar musiqinin yiiksok ustadliginin tozahiir amili kimi daxil olub. Bu monada Firangiz xanimin nazim
Hikmot poeziyasindan rigolonen “Oliimsiizliiys Sayahot™ asori musigi tarixinds do 6lmaz bir asor kimi gala-
caq. Bu da bir tarixi faktdir ki, 30 ildon ¢ox miiddat oarzinds kegirilon Liitern Festivalinda ilk dofs azarbay-
canli bastokar istirak edib. Onu da qeyd edok ki, Firongiz xanim bu festivala asas bastokar kimi dovot olun-
musdu. Elo ona gora do bastokarin yaradiciligina maraq ¢ox boyiik idi. Halo festivaldan avval isvegrali foto-
repartyor Azorbaycana golmis vo bostokarla bagli reportajlar hazirlamisdir. Isvegro gozet vo jurnallarinda
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Sarq va Qarb musigi madaniyyati sintezino nail olan Firangiz Olizads, onun 6ziinomaxsus yaradiciligi vo
geyri-adi istedadi barads magalslor dorc edilmisdir. Odur ki, festivalda onun asarlori miivaffagiyystlo garsi-
lanir. “Oliimsiizliiys soyahot” oratoriyasi isa xiisusi maraga sobeb olur. Ciinki mévzu dairasi, asarin saslon-
mo giinii Tlrkiyads bas veran faciovi hadiss sanki tamasagilarin ruhunu son daraca hozin hislora kokladi.
Burada Nazim Hikmotin hikmatli poeziyasi ilo Firongiz ©lizado musiqisinin vohdasti cox shomiyyatlidir.
Odur Ki, bu vahdot tamasagilar1 asars heyran etdi. Liitern Festivalinda istirak edon diinya bostokarlar1 Firon-
giz Olizade musigisina vo “Oliimsiizliiys soyahot” asarine ¢ox yiiksok giymeat vermislor.

Bu moalumatdan balli olur Ki, bastokar Nazim Hikmat poeziyasi ilo bir miiddat dorindon maraqglanib
Vo sonra da bu mohtagom asari yaradib. Bels bir naticoys goalmok olar ki, Nazim Hikmat poeziyasi Firon-
giz xanim Tiirkiys foaliyystindo sanki ona monavi dayaq olub. Bastokar bu poeziyadan ilhamlanaraq
0ziinds daha boyiik giic toplayib, achobi musiqigilars ds tiirk diinyasint mohz Nazim Hikmat seiriyyati ilo
tanitmaga vo hatta sevdirmays miivaffogq olub. Amma, bir daha ona tosssiif edirik ki, halo do bu asar sai-
rin dogma vatonindos ifa edilmoayib. ©minik ki, bels olsa ham sairin ruhu sad olar, hom do bastokar bu
toossiif hissindon qurtular. Ciinki o, halo do Nazim Hikmot yaradiciligini onun 6z 6lkesinds gadagan
edonloari giinahkar sayir, hotta hardon 6ziinii do togsirlondirir. Belaliklo, Firangiz Olizadonin musiqi diin-
yasinda Nazim Hikmat poeziyasi mithiim yer tutur vo bu aSar bastokarin Tiirkyadoki faaliyystinin miihiim
marhalasini toskil edir.

Oratoriya Bakida 26 may 2003-cii ildo Firongiz Olizadonin miallif konsertinds saslonmigdir. Osari
U.Haciboyli adina Dévlat simfonik orkestri (dirijor Rauf Abdullyev) vo Giilbact Imanovanin rohbarlik
etdiyi Dovlat xor kapellasi ifa etmisdir.

Nazim Hikmatin poeziyast Azarbaycan xor musiqisinin gérkomli niimayandasi Cahangir Cahangi-
rovun yaradiciliginda da 6z tocasstimiinii tapmisdir. Bu, bostokarin “Korom kimi” vo “Yanmamis papiros”
xor miniatiirloridir. Bu iki miniatiirii Cahangir Cahangirov XX asrin 60-c1 illorinds bastolomisdir vo hor
iki xor qarisiq torkib, a kapella tiglin nozords tutulmusdur. Hor iki seir Nazim Hikmatin XX asrin 30-cu
illarinds yazdigi (1930) seirlora aiddir. Sairin “Korom kimi” seirindon “Man yanmasam, son yanmasan,
biz yanmasagq, nasil ¢ixar qaranliglar aydinliga” misrasi onun bir név “yaradiciliq emblemi”dir. Cahangir
Cahangirov dord sasli xor miniatiiriinds bu falsafi misralar1 xorun ifasinda gabartmaq ti¢lin onu mars tem-
pindo verir. Ikinci xor miniatiirii — “Yanmamis papiros” da folsofi mozmun dasiyir. Seirdoki metaforalar
bir gadar badbinlik duygusu, sorbast ritmik maneralar Cahangir Cahangirovun 6ziinomoxsus yazi dosti-
xatti ilo, xor deklamasiyast ilo lizvi suratdo qovusur. Belaliklo har iki xor miniatiirii dorin emosional moz-
munu baximindan bir ndév xor poemasina cevrilir. Hor iki miniatiirdo soprano, alt vo tenor, baslarin
Oziinomoxsus dialoqu yaranir, bazan polifonik tisullar tatbiq edilir. Bu xor miniatiirlori Cahangir Cahan-
girovun Nazim Hikmat seirlorinin ritmikasini dorindon duydugunu tosdigloyir. Miniatiirlordo sanki xor
danisir, dialoga daxil olur.

Nohayat, Nazim Hikmatin sozlorine yazilmis bir asari do geyd etmok istordik. Bu Qara Qarayevin
tolobasi olmug Norgiz Sofiyevanin Nazim Hikmatin “Oystraxa moktubum” seiri osasinda bostoalodiyi vo-
kal “Dialoq” aSaridir. Osar tenor va soprano ii¢iin (fortepiano miisayiati ila) nazards tutulmusdur. Nazim
Hikmatin bu seiri 1957-ci ilds yazilmigdir. Lirik-sentimental mozmunlu bu seirdo gérkamli rus-sovet vio-
lin ifagis1 David Oystraxin heyratamiz c¢algisini dinloyan bir gadinin hisslori ¢algiciya tinvanladigi mok-
tubda agilir. Seirds yeni yollar agmus tiirk diinyasinin boyiik sairi Nazim Hikmot poeziyasi Vo Azarbaycan
musigisinds onun poeziyasinin tacassiimii ¢ox ahatoli vo genis bir mévzudur. Bu mdvzu bitib tiikanan de-
yil vo kigik bir ¢ixis ¢argivasindo mévzunun tam, dolgun sokilds isiglandirilmasi albotta, geyri-miimkiin-
diir. Sairin poeziyasi tiirk bastokarlarinin yaradiciliginda da 6z tacasstimiinii tapmigdir. XXI asrin an par-
laq musiqigilarindsn biri olan tiirk pianosusu vo bastokar1 Fazil Sayimn sairin sézlorina bastalodiyi monu-
mental “Nazim” oratoriyas1 buna niimunadir.

Azarbaycan bastokarlarinin yetigon gonc naslinin yeni yaradiciliq aSarlorinds Nazim Hikmot poezi-
yasinin 0ziina genis yer tapacagina inaniriq.
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Xiilasa

Tirk diinyasinin boyiik sairi Nazim Hikmatin poeziyasi daim insanlarin monoavi zonginliyins tokan verib, on-
lar1 hayatda daha miibariz olmaga sasloyib. Bu da Nazim Hikmatin enisli-yoxuslu hayatin ¢atinliklorina sine goro-
rok hoyatla apardigi miibarizasinin no zamansa haqqin adalati ilo naticalonacayins basladiyi timidin tozahiiriidiir.
Onu 6z dovriinds basa diisonlor az olsa da indi biitiin tiirk diinyas1t Nazim Hikmotin poeziyasin1 oxuyaraq onun
haqli miibarizasindon 6rnok gotiriirlar.

Bu boyiik sairin s6z diinyasini, onun sanatini doyarlondiron Azadrbaycan bastokari vaxtilo hom onunla dos-
tuq etmis, hom do onun seir, sanat diinyasini musiqiys gotirmislor.

Nazim Hikmeatls ilk yaradiciliq miinasibotinds olan diinya sphratli bastokarimiz Qara Qarayev olub. Bu mo-
nada bostokarin Nazim Hikmotin ssenarisi asasinda ¢okilon “Bir mahallali iki oglan” kinofilmina musigisi ilk vo an
g6zal niimunadir. Hatta. Bu filmin musigisina gora 1957-ci ilds film yiiksok miikafata da layiq goriiliib.

Nazim Hikmatlo Qara Qarayevin dostlug vs yaradiciliq miinasibati daha bir bohtogom aSarin yaranmasina da
sobob olur. Bels ki, Qara Qarayev Nazim Hikmatin “Mohobbat ofsanasi” pyesinin librettosunu 6z talobasi Arif Mo-
likova tagdim edir. Ganc bastokar Arif Malikovun yaradiciliginda bu aSar mithiim bir ugura sabab olur. 1962-ci ilds
bastokarin “Moahabbat ofsanasi” baleti Marinski teatrinda miivaffogiyyatlo tamasaya qoyulur. Bu asar Arif Molikov
vo Nazim Hikmot dostlugunun da tomali olub. Ciinki dofolorlo onlarin soxsi goriislori haqqinda Arif Malikov 6z
xatiralorini soylayib.

Arif Malikovun Nazim Hikmotin seirlori osasinda iki vokal macmussi do var ki, bunlar da Azarbaycan mu-
sigi xazinasinin dayarli sonoat incisidir.

Nazim Hikmat poeziyasina unudulmaz bostokarimiz Arif Molikov yaradiciliginin on kamil dovrlorinds do
miiraciat edib. Onun Ulu 6ndarimiz Heydor Oliyeva hasr etdiyi 8-ci “Obadiyyat” simfoniyasinda sairin seirlarindan
istifada olunub.

Azorbaycanin daha bir gorkomli bostokart Cahangir Cahangirov da Nazim Hikmotin seirlori osasinda
“Korom kimi” va “Yanmamis papiros” xor asarlorini golomo alib.

Bastokar-musiqistinas Norgiz Sofiyevanin da soS Vo fortepiano ti¢iin “Dialoq” aseri Nazim Hikmotin
sozlarunadir.

Nazim Hikmat daim haqqin, adalstin torafdar olaraq mohz bu amalla sagliginda 6ziina obadiyyst gazanan
sonotkarlardandir. Gorkamli bastokarimiz, Xalq artisti, professor, diinya musiqigilori arasinda yiiksok niifuzu olan
Firongiz Olizadenin sairin seirlorindon ibarat “Oliimsiizliiyo soyahot” oratoriyasi da bir daha sairin &liimsiizliiyiiniin
musiqi tocassiimiidiir. Bu asar 1999-cu ildo diinyada moshur olan “Liiserna” festivalinda saslonarok an motabor
diinya musiqigilorinin do boyiik maragina sabab olub. Osarin ifas1 zaman1 musiqigilorin seirlorin alman diins torcii-
mo olunaraq oxunmasini toklif edarkon bostokar — Nazim Hikmat 6z dilinde oxunacaq” — deyarak buna etirazini
bildirir va belo do our. Xor va solistlor Nazim Hikmatin seirlorini tiirk diinds ifa edirlor. Bu da Nazim Hikmatin
Oliimsiizliiytine daha bir niimunadir.

Toaqdim olunan magalads Nazim Hikmat poeziyasinin Azarbaycan bastokarlarinin yaradiciligindaki mévaeyi
daha genis sokilda adi ¢akilon asarlorin tohlili ilo verilib.

Acgar sézlar: poeziya, tirk diinyasi, bastokar, balet, oratoriya, gorkomli, tozahiir, ifa, sonotkar.

TAXMMUPA3I'bI3bI Caanat

JIOKTOp PHiIocoPHU IO HCKYCCTBOBEICHHUIO,

3aCITy’)KEHHBIN pabOTHHUK KYJIBTYPHI,

naypeat npemuii "T's13pu1 Tenem", "Mexceru ['samkesn” u "Isamksp”,
Lentp mo Hayuno-MeToanyeckoit paboTe U MOBBIINIEHHS KBaTH(pUKaIUKN
Munncrepcta KyiasTypsr Azepbaiimxanckoi PecrryOnmkn

033U HA3BIMA XUKMETA B TBOPYECTBE A3EPBANI)KAHCKUX KOMIIO3UTOPOB

Pe3ztome
[Toa3us Benmukoro nmosta TIOpKckoro mupa Hazerma Xukmera Bceria BocrieBasa JyXOBHOE OOTaTCTBO JOACH,
MpHU3bIBaia UX OBITH 00JIee MY)KECTBEHHBIMH B JKM3HHU. DTO MPOSBIISUIOCH B Hanexaax Ha3piMa XukmeTa Ha TO, 9TO
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ero 6opbba ¢ TPyIHOCTAMH KU3HH B KOHEYHOM HTOT€ MPUBEIET K CIPABEUIMBOCTH. XOTA B €r0 BPeMs Majo KTO
MOHKUMAJI €70, ceiiyac BeCh TIOPKCKUN MUp yuTaeT cTuxu Haspima Xukmera.

AzepOaillxkaHCKUH KOMITO3UTOP, LIEHUBIIMH MHpP CJIOBAa W HCKYCCTBO 3TOTO BEIIMKOTO T03Ta, OIHAKIBI
MOAPYKUIICS C HUM U BOILUIOTHII B MY3bIKE €TI0 MUP MO33UU U UCKYCCTBA.

TlepBrie TBOpueckue cBsizu ¢ HazpiMoM XHMKMETOM HMeN Halll BCEMHUPHO H3BECTHBIM KoMmo3uTop I'apa
I'apaes. B a3Tom cMpIciie My3bIka KOMIO3UTOpa K GUIIbMY «JIBO€ M3 OTHOTO KBapTaiay 1o cueHapuio Haszpiva Xuk-
MeTa SBJSICTCS MEPBBIM U JIy4IuM puMepoM. B 1957 roxy ¢uieM ObLT Y0CTOCH BEICOKOW HArpajibl 32 My3bIKY K
stomy dunmsmy. [pyx0a u TBopueckue orHomeHNs Hazpima Xukmera u ['apa ["apaeBa nmpuBenn K CO3MaHUIO €IIe
OJTHOTO BENTMKOJIEITHOTo mpou3Benenus. Tak, ['apa ["'apaeB npenocrapiser mudpeTTo mbechl Hazbima XukMera «Jle-
reHja o JIIoOBW» cBoeMy yueHHKYy Apudy MenukoBy. B TBopuecTBe Mononoro kommnozutopa Apuga Menukoa
9TO MPOU3BEACHUE MPUBOAUT K Oonbimomy ycmexy. B 1962 rogy Ganer xommnosutopa A.MenukoBa «Jlerenaa o
TOOBM» ¢ ycriexoM ObLT rmocTaBieH B MapunHCKOM TeaTpe. JTa paboTa MOCIyXIIa OCHOBOW sl APYKOBI Apuda
MenukoBa u Hazpima Xukmera. Apud MennkoB HEOTHOKPATHO PacCKa3blBal CBOM BOCIIOMHUHAHUS 00 UX JTMYHBIX
BcTpeuax. Apu¢ MenaukoB cos3fal ABa BOKaJIBHBIX cOOpHUKA Ha cTuxH HazbiMa XuKkmeTa, KOTOpbIe SBISIOTCS Apa-
TOLIEHHBIMU XY/I0’KECTBEHHBIMU JKEMUY>KHHAMH MY3BIKAJIFHOW COKPOBWIIHUIEI AzepOaimkana. Ham He3aOBeH-
HBI KoMITo3uTop Aprd MennkoB obOparmaincs k mo33un HassiMa XukMeTa 1ake B caMble COBEPIIICHHBIC ITEPHOIBI
€TI0 TBOpPYCCTBA. Crtuxu mosra 6I)IJ'II/I HMCIOJIb30BaHbI B €0 BOCHhMOI CI/IM(bOHI/II/I «BC‘IHOCTI)», HOCBHHICHHOﬁ HaImie-
My BenukoMmy aunaepy ['eiinapy Anueny.

Hpyroit Beigaromuiicss koMro3utop AzepOaitmkana xaxanrup J)kaxaHTHPOB HAITMCAT XOPOBbIE MTPOU3BE-
nenus «Kepem kumm» u «SIHMamumn nanupoc» Ha ctuxu Haszeima XukmMera. Taxoke mbeca KOMIIO3UTOPa-MY3BIKO-
Bena Haprus [ladueBoii «/luanory ais rooca u opTenuaHo HamucaHa Ha cioBa Haszeima Xukmera.

Haspim XukMer, Kak MOCTOSIHHBIA CTOPOHHUK IPaB YEJIOBEKA U CIPABEAJIMBOCTH, SIBISETCS OOHUM U3 XY-
JOXXHHUKOB, 3aCITy’KUBIIUX Mpu3HaHue e npu xu3Hu. Opatopus «llyTemectBue B OeccMepTHe», HAMMCAHHAS HA
CTHXH T103Ta HAIIUM BBLAAIOUIMMCS KOMIIO3UTOPOM, HAPOJHOW apTUCTKOH, MpoeccopoM, BCEMHUPHO HM3BECTHBIM
My3bIKaHTOM PupaHTH3 Ann3aje, BHOBb SBJSETCS MY3bIKaIbHBIM BOILIOIIEHHEM OeccMepTrs modta. B 1999 romy
3TO MPOU3BEACHNE OBIJIO MCIIONIHEHO Ha BCEMHUPHO M3BECTHOM (hecThBale «JIromepHay u BRI3BAIO OOJBIION WHTE-
peC CaMbIX 3aMEYaTCJIbHBIX MY3bIKAHTOB MHUpPA. Bo BPEMs HUCIIOJIHCHUA IMMPOU3BECACHUA MY3BIKaAHTaM MPCAJIOKUIN
MPpOYUTATh CTUXOTBOPCHUA, ICPCBCACHHBIC HA HGMC]_[KI/Iﬁ sa3bIK. «HaspiMa XukmMmera 6y,ILYT YUTaTh Ha €ro poJHoM
s3pIKe», — D.ANM3ajie BHICKA3bIBAET CBOE BO3pakeHHE. XOp M COJIMCTHI UCTIONHAIOT cTHXU Ha3piMa XukMera Ha
TYPELIKOM SI3BIKE.

B npencraBneHHo# cTaTbe Ha OCHOBE 0OJI€€ MIMPOKOrO aHalu3a YIOMSHYTHIX MPOW3BEIEHHUI ONpeneraeHo
MecTo To33un Ha3zpimMa XukMera B TBOPUECTBE a3epOailPKaHCKIX KOMITO3UTOPOB.

Knrouesvle cnosa: mod3vs, TIOPKCKUH MHp, KOMIIO3UTOp, OalieT, OpaTOpHs, BBLIAIOIIUINCS EATElb,
NpOsIBIICHHE, TEPPOPMAHC, XYI0KHUK.
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POETRY OF NAZIM HIKMAT IN THE WORK OF AZERBAIJANI COMPOSERS

Summary

The poetry of Nazim Hikmet, the great poet of the Turkic world, has always encouraged the spiritual wealth
of people and encouraged them to be more militant in life. This is a manifestation of Nazim Hikmet's hope that his
struggle with life will ultimately lead to justice. Although few people understood him in his time, now the entire
Turkic world reads the poems of Nazim Hikmet and takes an example from his righteous struggle.

The Azerbaijani composer, who appreciated the world of words and art of this great poet, once became
friends with him and embodied his world of poetry and art in music.

Our world-famous composer Gara Garayev had his first creative connections with Nazim Hikmet. In this
sense, the composer's music for the film "Two Guys Next Door" written by Nazim Hikmat is the first and best
example. Even. The film also received a high award in 1957 for its music.

The friendship and creative relationship between Nazim Hikmat and Gara Garayev led to the creation of
another magnificent work. Thus, Gara Garayev gives the libretto of Nazim Hikmet’s play “The Legend of Love” to
his student Arif Melikov. In the work of the young composer Arif Melikov, this work leads to considerable success.
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In 1962, the composer’s ballet “The Legend of Love” was successfully staged at the Mariinsky Theater. This work
became the basis of the friendship between Arif Melikov and Nazim Hikmet. Because Arif Melikov repeatedly told
his memories of their personal meetings.

Arif Melikov has two vocal collections based on poems by Nazim Hikmat, which are precious artistic pearls
of the musical treasury of Azerbaijan.

Our unforgettable composer Arif Melikov turned to the poetry of Nazim Hikmet even in the most perfect
periods of his work. The poet's poems were used in his eighth symphony “Eternity”, dedicated to our great leader
Heydar Aliyev.

Another outstanding composer of Azerbaijan, Jahangir Jahangirov, wrote choral works “Kerem Kimi” and
“Yanmamish Cigarettes” based on the poems of Nazim Hikmet.

A play by composer-musicologist Nargiz Shafieva “Dialogue” for voice and piano, lyrics by Nazim Hikmet.

Nazim Hikmet is one of the artists who earned eternity during his lifetime by this act as a constant supporter of
law and justice. The oratorio “Journey to Immortality”, composed to the poet’s verses by our outstanding composer,
people’s artist, professor, world musicians Firangiz Alizadeh, is again the musical embodiment of the poet’s immortality.
In 1999, this work was performed at the world famous Lucerne Festival and aroused great interest among the most
respected musicians in the world. During the performance of the work, the musicians were asked to read poems
translated into German. Nazim Hikmat will be read in his native language,” she objects to this and so on. The choir and
soloists perform Nazim Hikmet’s poems in Turkish. This is another example of the immortality of Nazim Hikmet.

In the presented article, based on a broader analysis of the mentioned works, the place of Nazim Hikmet’s
poetry in the work of Azerbaijani composers is given.

Key words: poetry, Turkic world, composer, ballet, oratorio, outstanding figure, manifestation, performance,
artist.

TOHRABLI Xayala
U.Hacibayli adina BMA-nin dissertantt

SOKI ZURNA IFACILIGI MODINIYYOTI:
ONINO Vo MUASIRLIK KONTEKSTIND9

Tiirksoylu xalglar boyiik vo godim madoniyyatin sahibloridir. Tiirksoylu xalglarin musiqi alstlori, ha-
belo ifagiliq sanot-moktablori homin ulu madoniyyatin ayrilmaz bir pargasidir. Tiirkdilli xalglarin anonavi
musiqi alotlorinin yaranmasi v inkisafi, onlarm timumi va forgli cohatlorinin dyronilmasi, pesokar musiqi
yaradiciliginda onanovi musigi alotlorinin yerinin miisyyon edilmasi, tiirk xalqlarinin musiqi alstlorinin
gorunub-saxlanilmast vo golocok nasillors Gtiiriilmasi, o ciimlodon xalg musiqi alstlorinin ifagiliq tarixi,
onlarin inkisaf tomayiillori genis nozori problematika sahasini ohato edorok amoli todbirlori zoruri edir.
Qadim musiqi alatlori, ananavi musigi alstlorinin ifagiliq moktablori bizim madani irsimizdir. Onlarin Tiirk
diinyast madaniyyati kontekstinds 6yronilmasi, qorunmast va tablig olunmasi vacib mosalolordon biridir.

Tiirk diinyasinin pargasi olan Azarbaycan dovlat miistaqilliyinin barpasi ilo milli musiqisiinashiq el-
minda region va bolgalarimizin ananavi musiqi madaniyyatinin 6yranilmasi aktual masalalor sirasina da-
xil oldu. Azarbaycanda Soki zurna ifagiligi moktabi bu yaradiciliq sahasinin an giiclii regional moktoblo-
rindon biridir. Onilliklor arzinds bir ¢ox tadqiqatgilar torafindon Soki zurna ifagiliq Sonatina dair material-
larin toplanmasi, onlarin notlasdirilmasi, habela nasr edilmasi hazirda bu sonatin genis sokildo 6yranilmo-
Sina zomin yaratmisdir. Bu giin Sokinin zurna ifagiligt sanati kimi godim va giiclii ananalari olan ifagiliq
moktobinoa sadaco cari zamanin musiqisi vo ifagiligi kimi yanasmaq diizgiin deyildir. Soki zurna ifagiligi
moktobinin tarixi, kulturoloji, etnografik, etnomusiqisiinasliq, organoloji cahatlorinin, alstin istehsali, ono-
navi tadrisi va institutsionallasdirilmasi kimi miixtalif aspektlorin anans vo miiasirlik kontekstindon 6yro-
nilmasi xiisusi aktualliq kasb edir. Zurna ifagiliginin, alolxiisus onun musiqi mezmunu, rags, dastan, asiq
musigisi vo mugam soanati ilo qirllmaz olagods 6yranilmasi bu sanatin daima inkisafda olan canli anono-
lorls zongin oldugunu niimayis etdirir.

Saki zurnaciliq sanatinin yaranma va inkisaf tarixinin 6yranilmasi metodologiyasina dair. Zur-
na ifagiliginin on qadim dovrlarini isiqlandirilmasinda bir-birils six bagl olan arxeoloji vo organoloji me-
todlar genis imkanlar yaradir. Zurna alatinin yaranmasi vo yayilmasina dair monogenezis ideyasina (yani
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bir madaniyyatds yaranib bir ¢ox Asiya vo Afrika 6lkalorine yayilmasi) sorik ¢ixmasaqda, bolgado tapilan
arxeoloji materiallar vasitasilo zurna alsti prototipinin 3 minillik yas1 siibut olunmusdur. Qeyd edak Ki,
Saki gaharinin tarixi rasmi monbalards 2700 il kimi geyd edilir. Demali, zurna ifagiliginin da bir o gadar
yas1 oldugunu séylomak olar.

Epik xalq yaradicihigmin zurnagiliq moktobina gostordiyi tosir bagqa milli madoniyyatlora nisbaton
Azorbaycanda, vo o ciimlodon Sakids, daha parlaq tozahiiriinii tapmisdir. Zurna ifagihigimi “qodim vo moh-
tosom sonat” kimi yiiksak giymotlondirmis gorkemli etnomusiqisiinas, zurna ifagiliginin gézal bilicisi, moar-
hum professor Faiq Calobi bu gonasts ilk ndvbado dogma elinin sonat ananalari asasinda golmisdir. F.Calabi
bu sonotin Sokinin rayon morkazinds (Soki soharinin 6ziinds) inkisaf etdiyini maraqli bir hadiso Kimi
vurgulamus, sanatkarligin yeni tipinin — sohar zurnagalanlarinin meydana goldiyini dofalorlo geyd etmisdir.

Molumdur ki, zurna ifagilari sahar miihitindo kegmislordon bari yayilib rogbat gazanmis asiq hava-
catina maraq gostormisdilor. Zurnagilar kimi asiqlart da kond ustadlar1 ziimrasine aid edon musiqisiinas
alim U.Hacibayli “Asiq soneti” adli asarinde onlarin saray va seharlords hormatla garsilandiglar1 barado
qeyd edir: “Ofsanavi asiglar kimi, bu saxslor da genis sohrat gazanmisdir. Onlar saharlara va kondlara
gedarak oz hekayat vo mahnilart ilo dinlayicilori heyran qoyurdular. Bu cahatdan asiglar miiayyan dara-
cada Qarbi Avropanin roman va alman trubadurlarini va minnezingerlorini xatirlatmislar”.[1]

Apardigimiz aragdirmalar noticasinds bolgads zurna ifagiligimin yeni tipinin — sahar tipli sanotkarla-
rin meydana galdiyinin sahidi oluruq. Tarixdon malumdur ki, XX asrin I yarisindan artiq bir sira rayonlar-
da zurna klarnetlo avoz olundu. Bu sebabdon toy sonliklorinds oyun havalari asason garmon vo klarnet
alatlorilo ifa edilmays basladi. Lakin Sokido gara zurnanin istiinliiyii indiys godor qorunub saxlanilir vo
yeni xiisusiyyatlorlo daha da zanginlosdirilir.

1930-cu illardon indiya godor Soki zurnagiliq sonoti miixtalif etnomiisigisiinasliq ekspedisiyalar
torafindon tadqiq edilmisdir. Homin ekspedisiyalarin materiallar1 Soki zurna ifagiligi sonatinin miiasir
vaziyyatinin dyranilmasi tigiin doyarli monbadir.

Belo ki, movcud nozori-metodoloji materiala arxalanaraq Azorbaycanda zurna ifagiliq Sonatinin
inkisafin1 har birindo mashur sonstkarlarin 6ziinomoaxsus faaliyyati va repertuari, sonatin varislik ananalori
ilo yanas1 yeni ifagiliq tomayiillarila saciyyalon ti¢ marhalos tizra tasnif etmayas cohd gostardik:

- I marhala: XX asrin birinci yarisi;

- Il marhala: XX asrin ikinci yarisi;

- Il marhala: XXI asrin baslangici (2000-2020-ci illara gador).

Onu da geyd edok ki, miiasir Saki zurna ifagiligi sanatinin geyd edilon ti¢ dovrii arasinda daqiq sadd
¢okmok diizgilin olmazdi. ©vvalki marhalalor bilavasits 6ziindon sonra galon marhalalars tadricon kegmis,
onlar arasinda ananalorin varisliyi miisahido olunmusdur. Eyni zamanda har bir moarhoalonin sarhadlorini
toxmini sokildo olsa da, gostormok miimkiindiir ki, zurna ifagiliq sonatinin saciyyavi inkisaf tomayiillori
ilo sortlondirilmisdir.

XX asrin birinci yarisini ahato edon | moarhals Kigik Dahnali kandindan olan Soki zurnagalanlarinin
agsaqqali vo miiallimi boyiik ustad Habibullah Cafarovun va onun bazi yasidlarinin méhtagom ifagiliq se-
nati ilo baglidir. XX asrin ikinci yarisinda Hobibullah daymin yolunu davam etdiron bir sira taninmig zur-
na ifagilart yetismisdir. Onlarin sirasinda sanati bir yenilik kimi tarixds tosdiqini tapan sokili ©lafsar Ra-
himovun 6ziinomoxsus mugam ifalarindan ibarat yaradiciligini gostormok olar. ©.Rohimov yaradicilig
zurna ifagiliginin sahar moadaniyyatina daxil oldugunu va yeni tipli zurnagilarin meydana galmasini sort-
londirdi. Bels ki, Olafsar Rohimovun 6ziinamaxsus torzds ifasi ilo Sonsto galmasi zurna ifagilarinin yara-
dicihigini sohar vo kond zurnagilart kimi forglondirilmays imkan yaratdi. Tarixen zurna ifagiliq sonati
kondli madaniyyatinds kok atmis, tadrican sahor miihitine daxil olmusdur. 1920-ci illarin miisahidalorine
istinad edon U.Haciboyli zurna ifacilarini osason kond ustadlarina aid etmisdir. Daha sonralar yetison
sohor ustadlar forgli tamayiillorini niimayis etdirarok 6z névbasinds kondli homkarlarlarina da tosir gos-
tormisdirlar. Lakin burada geyd etmok yerina diisor ki, kand zurna ifagilarinin bir ¢oxu xanands Vo sazon-
doloro moxsus olan xalq mahni vo tosnifloro meyl gostorsalor do zurnada mugam ifaciligr sahasindo
Olofsar sonatkarliq zirvasing yiiksalo bilmamisdirlor.

XX asrin ikinci yarisint ohato edon Il dovr zurna ifagiliq senatinde moéhiirii vurulan snanalarin
miioyyan darocads aginmast ilo tarixe daxil olub. Toassiif hissi doguran hadisalordon biri — XX asrin 60-c1
illarinda (ehtimal ki, hotta bir godor avval) baslamis zurna ifagiliq sonatinds rogs dostgahi kimi musiqili-
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xoreografik kompozisiyalarin zaiflomasi prosesini, naticads homin janrin arxaiklogsmasini gostormok olar.
Bozi hallarda godim ragslorin unudulmasi onlari miisayist etmis havalarin miistaqil sokilds ifa olunmagla
sirf instrumental rags melodiyalariin faaliyyatins yol agmisdir. Dastan ananalari ilo bagli olmus musiqili-
xoreografik kompozisiyalar (“Koroglu rags doastgahi1™) va ya kigik iki hissali silsilolor F.Calabi torafindon
“instrumental epos” kimi adlandirilmigdir. Masalon, hazirda “Koroglu gaytarmasi”na oynanilan ragslor
artiq arxaiklosmisdirsa, havanin 6zii kiitlolor torafindon yaxsi taninir va sevilir. Toylarda sonliklorinin ya-
rasig1 olmus vo vaxtikon cangilorlo miisayiot edilmis idman yarislar1 (milli giilos vo cidir vo b.) 1980-ci
illardon etibaron Uzeyir bayin tobirinca desak “kéhnalib dabdon diismiisdiir”.

XXI1 asrin basglangicindan (2000-2020-ci illara godor) inkisaf xattini tutan Soki zurna ifagiligr mok-
tobinin istincli marhalasinds miisahida olunan yeniliklar regionun madani hoayatinda bas veran yeniliklor-
lo bilavasito olagolidir. Belo ki, yeni toy adatlorinin, hotta yeni toy mokanlart — qapali “sadliq saraylari-
nin” regionun hayat torzins daxil olmasi zurna ifagiliq Sonatinin inkisaf tendensiyalarina tasirsiz otiisma-
misdir. Qapali mokana galon gara zurna milli vo beynalmilsl alatlordon ibarat qarisiq ansambllarda 6ziino
layigli yer alsa da, ifagiliq tocriibasinds hokmranligini torof miigabillori ilo paylasmisdir. Basqa s6zlo,
zurna ifagilig1 sanati yeni akustik soraito, elektro-musiqi alotlorins adaptasiya olmusdur.

Saki zurna ifaciigi moktabinin repertuari. Zurna Sokido ¢ox sevilon “Qoca Koromi”, “Soki yal-
lis1”, “Cigatay1” va s. havalari avvalki sovqlo tocassiim etdirsa do, 6z repertuarina mahni vo tosniflori do
daxil etmis, onlarin arasinda agir templi musiqi niimunalori do 6ziino yer almigdir.

Boyiik hacmli rogs destgahi XX asrin ikinci yarisindan yavas-yavas unudumaga baslasa da, kigik,
iki hissali dostgahlar yena ds 6z shomiyyatini qorumaqgdadir. Dastgahin boyiik vo kigik névlarini sohv sal-
mamag moaqsadils biz ikinci néva silsila adin1 vermoaya gorar vermisik.

Bu kimi kigik silsilalor 6z daxilindo har hansi bir programliliq xiisusiyysti dagimir vo onlarin epik
ruhuna baxmayaraq, dastanla alagelor bir gador kdlgada qalir. Onlarin tarkibinds rast goldiyimiz “Zor-
Xana” va ”’Soki yallis1” idman mosqlari vo xalq sonliyi ilo six baglidir. Hor iki silsilo Azarbaycan Milli
Konservatoriyasinin bolgads kegirdiyi 2005—ci il ekspedisiyasinda aldo edilmisdir. Silsiloni agan ilk his-
solor fargli janr va tislub xiisusiyyatlorine malik olsalar da, onlarin iimumi metroritmik qurulusu, masalon
4/4 va 6/8 Olgiilarinin ardicillasmast ananasindan galir (masalon: instrumental “Koroglu” dastani). Daha
sonra “Musiqi diinyas1” elmi-yaradiciliq birliyi Azoarbaycanin etnik musiqi atlasi layihasi tizorinds islayar-
kon vatonimizin bir gox bolgalari ilo yanasi Sokiya do sofor togkil etmisdir. Sofor zamani toplanilan mate-
riallar i¢orisinds zurna havalar1 da mithiim yer tutur.[5], [6]

“Zorxana” ragsinin (Vo ya mosq harokotlorinin) musiqisi 4/4 dl¢iisiine baxmayarag, onu zarb alatlo-
rindo miisayiot edan sada ritmik formul yalli vaznindan farglonir (masalon “Saki yallisi”ndan). Soki yal-
list iso 6z daxilindo Sl¢iiniin doyismozliyi sorti ilo miixtalif templi (aramli-yeyin) boliimlordon ibaratdir.
Birinci boliim altiner xananin avvalinda zil mayads tamamlansa da, onun bardast prinsipi, bam mayays en-
madiyi iigiin tamliq va biitdvliik hissi hasil olunmur. Ikinci ciimloda homin harokot yeyin tempdo hoyata ke-
cirilir. Belalikla, eyni bir niimuna daxilinds 6l¢iiniin saxlanilmasi sorti ilo, sadaca siiratin doyismosi miixtalif
regionlarimizda (masalon, Naxg¢ivan, Sorur, Zongilan, Qazax) olan yalli daha ¢ox Tiirkiys halaylar ila
soslogirlor. Digor torofdon “Koroglu oyunu”, “Koroglu qaytarmasi”, “Cigatayr” oyun havalarmmn fordi
ifaciliq versiyalart forglidir vo onlarin miiqayisoli Sonatkarlarin yiiksok Soviyyesini anlamaga komok edir.

Yerli va ya mahalli repertuar yoni, miioyyan havalarin toplusu zurnagiliq sanatinin, o ciimladan Saki
zurna ifagiligi madaniyyatinin asas gostaricilorinden biridir. Miiasir repertuar miioyyan bolgo, folklor vo
ya calg alati tigiin saciyyavi olan niimunslorin toplusu olmaqla, miivafiq tasnifat asasinda janr vo névlora
ayrilir. Biz Sokido yayimis zurna havalarina yerli Soki havalari, otraf region ii¢iin saciyyavi havalar,
imummilli rags melodiyalar1 va asiq havalarini aid etmak olar. Son dovrlarin yeni inkisaf tomaytllari ilo
olagodar olarag, repertuar daima doyisir va zonginlasir, ifagilar qarsida yeni vazifalor qoyur.

Kand ustadlarinin foaliyyati ticiin Soki soharinds homiso uygun bir gorait mévcud olmusdur. Xalqin
arasinda indiys godor yasayan gohroman Koroglu ruhunu ifado etmok vazifalori bu bolgads asiglardan
zurna ifagili§ma 6tiiriilmiis vo sohar madaniyyatindo do davam etdirilmokdadir. Oton asrin ikinci yarisin-
dan yerli zurna ifagilar1 basda avazsiz sanotkar Olafsar Rahimov olmagla mugam niimunalarinin yeni bo-
dii tofsirina nail olmusdur. Bu sintezin rayon markazindan yenidan kandlars yayilmasi da Soki zurnagiliq
modoaniyyatinin 6zal keyfiyyatlorindon sayilmalidir.

Bu giin Sakinin kondlorinds yasayan zurnagilar ©lofsar zirvasine ucalmasalar da, onlarin mugam
parcalarini tez-tez esitmok olar. Bu repertuara lirik mahabbot mozmunlu xalq mahni va tasniflorinin daxil
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olmasi da mugam ifalar ilo yanasi yerli zurna ifagiligiin yeni bir tomayiilii hesab edilo bilor. Olofsor
sonatinda rang va tosniflorin yeri do yaxst molumdur va 6ziiniin daha ostrafli tadqiqini gozlayir. Bels ki,
Olofsarin tokrarsiz mugam ifalar1 6ziintin asl pesokar saviyyasi ilo segilir. Onun salis intonasiya ifalari,
mugam avazlarinin tematik xtisusiyatlorinin toqdim va inkisaf etdirilmasinin ssasinda durur. Zurnada ifa
olunan mugamlar nisbaton az sayli soba vo giisolori mohdudlassa da, onlardan hor birinin daxilinda
mugam avazlar kifayot godor inkisaflidir, climlolorin montiqi ardicillasmasi ifa texnikasi ilo mugam
tofokkiiriiniin tizvi vahdatini oks etdirir. Bu keyfiyyatlor ayri-ayr1 mugam sobalorinds dolgun ifadssini
tapirsa, ardinca goalon ikinci vo bazon iiglincii hissalora ke¢gmaosi daha inkisafli vo quruluslart sargilayir.
Ustad sonatkar bir sira mugamlarin zurna tafsirine 6z mohiiriinii vurmusdur.

Gorkomli zurna ifagist olmus Olofsor Rohimovun adi ilo bagl olan zurna mugam ifalarmin Soki
miihitinds arsaya golmasi sohor musiqi madaniyystindan kanarda bas vera bilmozdi. Tarixi mansayi etiba-
rilo kandli madaniyyatinin moahsulu olan zurna ifagiligr sanatinin sohar madaniyyatina gatirlimasi Azar-
baycan musigi madoniyyati ti¢iin miistosna bir hal olaraq yalniz Soki miihitindo hoyata kegirilo bilordi.
Alotin misilsiz ustasi Olafsar Rashimovun novator sanatinin gostaricilorindan biri do klassik mugamlarima-
zin yeni versiyalarindan ibarat olmusdur. Sanatdo gostordiyi bels bir avazsiz nailiyysti unudulmaz sonat-
karin zongin mugam biliklori, hassas duyumu vas yiiksok ¢algi moharatinin six birliyi sayasinds hoyata ke-
cirilo bilmisdir.

Belolikls, Sokida zurna alstinin miiasir tokamiilii yalniz hamin nailiyyat ilo kifaystlonmadi. ©.Rohi-
mov Vo onun davamgilart mugam sobalorindan daha ¢ox tasnif va rong kimi dogiq metroritmik hissalorini
da qara zurnada ugurla totbiq etmoys basladilar. Bu tomayiil miiasir zamanda davam etdirilir. Bagqa sozls,
sirf lirik mazmunlu xalq mahnilar1 va tosniflori zurnada instrumental sokildo tocassiimiinii tapdi. Lakin mo-
solo ondadir ki, Sokinin sohor miihitindo meydana golon bu tomayiil tezliklo rayonun kondlarins do yayilma-
ga bagladi. Masalon, ©lafsor Rohimovun yasidi sayila bilon ustad zurnagalan Agasof Musayev (1929-2007,
Saki rayonu, Oraban kondi) 6z repertuarinda bazi mahnilara da yer vermisdi. Lakin sonraki naslin ifagilari
xalq mahnilara va tasniflora, daha sonra iss onlarin populyar sokilds tofsirine daha boyiik havaslo miiraciat
edirlor. Yeri golmiskon geyd edok ki, “Sart golin” mahnisi estrada tislubunda tofsir edilmis, Nax¢ivan regio-
nundan gaynaglanan Yalli kompozisiyasi da eyni sopkids islonilmisdir.

Biz son illards (2010-2020) Soki rayonunun kandlarinds asagidaki niimunalori kompakt disks yaza
bildik: Xalq mahmlar1 ”Alt1 bacilar”, “Dilbarim” (Xursid Ibrahimov, Asag Sabalid, 1957) “Ugtelli dur-
na”, ”Yasilbas sona”, “Sar1 golin” (Viigar Rzayev, 1972), “Dilborim”, “Olmaz-olmaz” (Samir Abdurrah-
manov, 1981), “Apardi sellor Saran1”, “Bayati-Qacar” tosnifi Basina man dolanim, “Bayati-Kiird” tasnifi
Sansan gézalim (Rovson Karimov).

Yeni toy mokanlarinda garisigh torkibli ansambldan istifads olunsa da, tez-tez Saki {iglin saciyyavi
olan zurna va onun an parlaq niimunalarinin sadalarini da esitmak olur. Tarkibi doyisso do Sokinin miiasir
toy sonliklorinin musigi tortibatina qorb alotlarinin vo sas giiclondiricilorinin daxil edilmasi 6z tosirini gos-
tormisdir. Ilk olarag, toy mokanma gatirilon elektro-gitara, daha sonra iso sintezator, estrada zorb alotlori
dosti va s. yeniliklor zurna ifagiligina da tosirsiz otiismadi. Bu yenilik gohor toylarinin qapali mokanlara
(sadliq saraylarina) kogiiriilmosi ilo daha mohkom tosdiq olundu. Eyni zamanda meydana golon yeni
akustik soraitdo zurna alotinin “xiisusi ¢okisi” azalmig, lakin alotin garsisin1 tamamilo ala bilmomisdir.
Qara zurnanin giiclii bir ragibi olan Klarnet genis istifado edilso do, xalqin sevimli vo anonovi alstino do
miitloq yer verilir. Hazirda har iki aloti manimsomis ifagilar faaliyyat gostormakdodir. Ehtimal etmok olar
ki, daha zongin texniki imkanlara malik olan klarnetin mugam ifalar1 sonradan zurnada da homginin
ugurla sinaqdan kecirilmisdir.

Zurna ifagihgr sahasinda anenalarin varisliyi va rasmi musiqgi tahsili. Bizim zamanda xalq
sonatkarlarinin hazirlanmasi ham ononavi olaraq usta-sagird miinasibatlori vasitssilo, ham do rosmi musiqi
tohsili daxilinds hayata kegirilir. Eyni zamanda gadim ononoslorin yasadilmasinda Sakinin istor gohar, istorso
do kond toylan baslica amil olaraq qalmaqdadir. Zurna ifagilarinin yetismosi adston bir nego marholadan
kecir. Qeyd edildiyi kimi alotds ilkin ¢alg1 vordislori avvalca siimsii, tiitok kimi daha sado vo basit alotlor
tizorindo amolo golir. Zurna ifagilar arasinda kegmis nagaragalanlara da rast galmoak olar (masalon, Tural
Imamverdiyev, 1984, Soki rayonu). Onlar zurna havalarini miisayiot edorken 6zlori do hamin melodiyalara
bolod olur vo onlar1 zurnada ¢almaq havasine diisiirlor. Zurnagilar doastesinin daxilinds ritmik miisayiot
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funksiyalarini dasimis nagaragalanlar usta zurnagalanin melodiyasini avvalca qulagla qavrayirsa, tadricon 6z
gabiliyyatini real tocriibads do niimayis etdirarok, zurnagi pesasine yiyalanirlor.

XX asrin ikinici yarisindan etibaran zurna ifagilarinin yolu tez-tez musigi moaktablorindan kegir. Lakin
usaq vo orta ixtisas moktablorinds zurna sinfi olmadigindan, yeniyetmoalor Xalq ¢alg1 alotlori sobasinin
balaban va ya Nofos alatlori sobasinin klarnet siniflorinds tohsil alir, sonra da etnik madaniyyatin talobatina
uygun olaraq zurnag¢1 kimi yetisirlor. Qeyd edilon alstlords ifagiliq xiisusiyyatlori zurna ¢al@isina da tasir
gostarir. Masalon, klarnet sinfi tizro tohsil almig ©Olafsar Rohimov el toylarinda mahir zurnagalan kimi
yetismis, hatta klassik mugamlarini hamin alat tigtin uygunlasdirib yeni ¢alg tislubu meydana gotirmisdir.

Oton osrin ikinci yarisindan Sokids faaliyyato baslayan miiasir musigi tohsili sisteminin ilk pillalori
— musigi moktablori vo kollecds (texnikum) zurna ixtisast sinfi faaliyyat géstormomisdir. Homin tohsil
ocaglar dolayist yolla sanatin inkisafina bir yardim¢1 olmusdur. Bir sira mahir zurna ifagilar1 basda yeni
ananalarin asasimi qoymus Sokili ©lafsar Rohimov (1930-1984) texnikumun klarnet sinfini bitirdikdon
sonra zurna alati ifagiliginda da parlamisdir. Miiasir zamanda orta nosil ifagilari arasinda da buna banzor
hallara rast golo bilirik. Belo ki, Baxsoli Abdurrohmanov (1955, Oxud k.), ilham veo Xursud ibrahimov
gardaslar1 (1957 va 1966, Asagi Sabalid k.) Sokili Olafsarin Klarnet sinfinin mazunlaridir. Onlar bu giiniin
yerli zurnagiliq sanatini tomsil edirlor. Viigar Rzayev (1972, Kis k.) vo Samir Baxsoli oglu Abdurrohma-
nov (1981. Oxud k.) diger zurna ifagis1 Agasof Seyidovun klarnet sinfinds tohsil almis, lakin sonradan
zurna, balaban va tiitok ifagiliginda da ugur qazanmislar. Tural imanquliyev isa (1984, Soki r-nu) musiqi
moktobini nagara sinfi iizro bitirss do, son zamanlar zurna ifagiliginda da ugurlu addimlar atir. Hazirda
Saki zurna ifagiliginda bir sira zil¢i vo nagaragalanlar da somarali foaliyyat gostaririlor.

Sokinin zurnagiliq sonati timsalinda kand va sohar musiqi madaniyyatlorinin 6xiinomoxsus sakilda
bir-birina qovusdugunu agig-aydin gérmak olar. Bu baximdan soziigedon yerli ifagiliq moktobi Azarbay-
canin bir ¢ox digar bolgalarindan farglonir. Bu giin miiasir zurna ifagiligi madoniyyatinds kéhna ananalor-
la yeni tomaytillarin bir-birina gaynayib-qarismasi miisahido olunur. Yeni ictimai-modoni soraitds anonovi
zurna havalarin1 tamamilo aradan galdirmasa da, onun repertuarinin doyismasine gatirib ¢ixarmigdir. No-
ticoda godim alatin ifagiliginda populyar musiqi tislubu kimi yeni bir istiqgamat do 6ziina yer tapir.
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Xiilasa
Toqdim olunan mogalads tiirksoylu xalglarin musiqi madaniyyatinin, xiisusilo do ifagiliq sanatinin 6yranil-
moasinin aktualligi osaslandirilir. Bu baximdan mogalods Azarbaycanin on giiclii regional ifagiliq moktablorindan
biri olan Soki zurna ifagiligr maktabi todqiq olunur. Miisllif Soki zurna ifagiliq Senatinin yaranma va inkisaf tarixi-
nin dyronilmesi metodologiyasina nazor salir. Magalodo Soki zurna ifagiligi moktobinin repertuari, habelo zurna
ifacilig1 sahasinds ananalarin varisliyi, rasmi musiqi tahsili anans vo miiasirlik kontekstinds todqiq olunur.
Acar sézlar: zurna aloti, xalq musiqisi, ifaciliq, tiirksoylu xalqlar, Soki.

TOXPABJIBI Xasina
BMA um. ¥V3.I'amxuOeinu
JIUCCEPTAHT

KYJBbTYPA HCITOJIHEHUSA HA 3YPHE B IEKU
B KOHTEKCTE TPAJIUIIMIA U COBPEMEHHOCTH

Pe3zome
B mpencraBieHHOW cTathe OOOCHOBBIBACTCS 3HAUEHHE W3YyYEHUS HAa COBPEMEHHOM JTalle MY3bIKAIbHOM
Ky.HBTypBI TIOpKCKI/IX HapOZ[OB, a UMCHHO HCIIOJIHUTCIIBCKOC MaCTepCTBO I/IFpI)I Ha HapOJIHbIX I/IHCprMeHTaX. I/ICXO'
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Il U3 YKa3aHHOM 3HAYMMOCTH B CTaTh€ UCCIIEYETCs OHA U3 BEIYIIUX PErHOHANBHBIX IIKOJ NCIIOIHUTEIHCTBA HA

HapOAHBIX AYXOBbIX MHCTpyMeHTax — llleknHCKas MIKoja WCIOMHEHHs Ha 3ypHe. ABTOp B CTaThe pacCMaTpUBAET

BOIIPOCHI METOJIOJIOTUU U3YUYCHUS] UCTOPUU BO3HUKHOBEHHS MCIIOJHUTEILCKON IIKOMBI 3ypHBI B Illeku. B cTaThe

UCCIEAYEeTCS penepTyap MEKUHCKON IIIKOJIBI UCTIOTHUTENBCTBA HA 3yPHE B KOHTEKCTE TPAIULIUNA U COBPEMEHHOCTH.
Kntoueeswie cnosa: 3ypHa, HapogHast My3bIKa, HCIIOTHUTEIBCTBO, TEOPKCKUE Hapopl, [llexu.

TOHRABLY Khayala
BMA named after Uz.Hajibeyli
dissertation candidate

PERFORMANCE CULTURE AT ZURNA IN SHEKI
IN THE CONTEXT OF TRADITION AND MODERNITY

Summary

The presented article substantiates the importance of studying the musical culture of the Turkic peoples at
the present stage, namely the performing skills of playing folk instruments. Based on this significance, the article
examines one of the leading regional schools of performing folk wind instruments - the Sheki school of playing the
zurna. The author in the article examines the issues of methodology for studying the history of the emergence of the
zurna performing school in Sheki. The article examines the repertoire of the Sheki school of zurna performance in
the context of tradition and modernity.

Keywords: zurna, folk music, performance, Turkic peoples, Sheki.

TYAEBA Meauna

BMA um. V.I'apxubetiau

AOKTOp QHAOCOPHH IO IIEAATOTHKE, AOLIEHT
3aCAY)KEHHBIN YIUTEAD

TBOPYECKHUM ITYTh ABEPBAMAKAHCKOI'O KOMIIO3UTOPA
TIOABHAPBHI CAOAPAAUEBOM

B ucropun MupoBoro My3blKaJlbHOTO MCKYCCTBa MY3bIKa JJIs IET€H 3aHUMAeT 0co00 BaXKHOE Mec-
to. K 3T0M 06sacT oOparmanncs MHOrHe KOMIIO3UTOPBI B CBOEM TBOpUecTBe. My3bIKY JUIsl JeTel mucaiu
[1.YaiikoBckuii, J[.Kadanesckuii, C.IIpoxodnes, [l.1llocTakoBud u 1pyrue n3BecTHbIE 3apyOeKHbIE KOM-
MIO3UTOPBI MUPOBOI'0 3HAYCHUS.

B azepbaiimxaHckoll My3bIKaJIbHOM JUTepaType K JaHHOW o0jacTH oOpallajuch Kak OCHOBOIIO-
JOXKHMK a3epOalipkaHCKOW mpodeccroHaIbHON My3blkH Y3eup ['ajpxuleiinu, Tak U MpoIoyKaTeNln ero
TpaAUIUi, CpEeId KOTOPBIX HAJ0 OTMETUTH Takue uMeHa, kak A.3einamibl, K.Kapaes, ®.Amupos, A.Me-
ko, T.Kynues, M.Mup3zoes, C.M6parumosa, O.3ynsdyrapos, 3./lanamesa, A./{anames, P.llladar u
MHOTHE JPYrue — OT UCTOKOB KOMITIO3UTOPCKOTO IMUChMA J0 COBPEMEHHOCTH. VX NMpOU3BENECHUS UTPAOT
OO0JBIIYIO POJIb B MY3bIKaJIbHOM O0YYE€HUHU U BOCIIUTAHUM IOHBIX MY3bIKAaHTOB.

[TonuepkHeM, 4TO BMECTE C pa3BUTHEM azepOailkaHCKOW MPodecCHOHATbHON MY3bIKU MOSBUIIACH
€€ HOBasl Pa3HOBUJHOCTb — MY3bIKa, aJpECOBAHHAs JETSAM, TAK Ha3bIBacMas JE€TCKasi My3blKa, B KOTOPYIO
BXOJIMJIM JIETCKUE TIECHM W TaHI[bl, My3blKa K OaJeTHBIM CHEKTAaKIsM, KHHO U MYJIbTHIUIMKAIIMOHHBIM
¢miemam. Cozanue B pecy0sinke KOMIIO3UTOPCKONW MY3BIKH /IS JIeTel OBbLIIO BO MHOT'OM MOATOTOBJIEHO
pa3BUTHEM TpaJuLIUNA HapOJHOW My3bIKU. Takum oOpa3zom, BO3HUKHYB B cepenuHe 20-X roJoB B TBOP-
yectBe Y.['a/kubeiinu, oHa B ganpHeieM odoraTuiack npousBeaeHussMu M.MaromaeBa, A.3eiHaIIbI,
C.PycramoBa, Huszu, T.Kynuesa, M.Ucpadunzane u ap.

V.Tamxubeitnn 1 M.Maromaes, kpynHenime azepoaiipkaHCKue MY3bIKaHTBI-IPOCBETUTENH, BCET-
Jla TOTYePKHUBAJIA OOJIbIIIOE 3HAYEHNE MY3bIKU B ’KH3HU U B IPABUJILHOM Pa3BUTHH JIMYHOCTU MaJjbILICH.
Hano 0co6o oTMeTHTb, YTO JETCKHME MECHH U BOOOIE My3bIKa Ul JIeTel azepOaipkaHCKUX KOMIIO3UTO-
POB SBISIFOTCS 3()PEKTUBHBIM CPEICTBOM MY3bIKAJIbHO-3CTETHUYECKOIO BOCIIUTAHUS IOHBIX MY3bIKAHTOB.

202



Jlerckasi My3bIKa, KOTOPOW COBPEMEHHBIE KOMIIO3UTOPHI YIEISIIOT 0C000€ BHUMAaHHUE, aKTUBHO pa3-
BUBaeTcs U B Haiu AHU. Cpenn oOpaTUBLIMXCS K 3TOH HencuyeprnaeMoi o0JacTu My3bIKO3HaHHSI HEOOXO-
JUMO OTMETUTh TBOPHYECTBO azepOaiimkaHckoro kommosutopa ['ronbHapel CadapanueBoit. OHa, OYCHb
aKTUBHO paboTas B JaHHOW 001acTH, co3AaeT s JIeTed COYMHEHHUs CaMbIX PA3JIMYHBIX >KaHPOB Kak
KPYIHOM, TaKk 1 Masoi ¢popmbl. KomMmo3uTop sIBIsieTcss aBTOPOM YeThIpeX JeTCKUX (GoprenuanHbix Kow-
nepros, Konneptuno nist py6s! U goprenuano, Pancoaun s kinapHera u ¢oprenuano, CoHaTsl s
¢ueiiTel 1 popTenuano, ManeHbKOTO KOHIIEpTa JJIs TyXOBBbIX «3UMHsS cka3kay ((preiira, KiapHeT, Tpy-
0a, BaJITOpHA), AETCKUX MIO3HUKIOB — «Koma000k» u «Mup pedbénka», HoBoroguei ckazku «lIpukirode-
Hus Henocenpr», onepei-cka3ku «Kanpusnas Ilpunnecca», 6anera «Taxup u 3yxpay», 3TIOAOB-KapTUH
JUISL CTApUIMX KJIACCOB, Pa3IMYHBIX 3TIONOB-YIPaKHEHUN NI MJIaJIIUX KJIacCOB, [UKA30BBIX COUNHEHUH,
NOJM(OHUYECKUX MPOU3BEACHNH, BOKAJIM30B U PACIEBOB, Bapualliil Ha pa3HbIe HAPOJHBIE TEMBI (a3ep-
0aliPKaHCKUX, PYCCKHMX, YKPAaUHCKUX, JIATBILICKUX MU Ap. HApOAO0B), O0JIBIIOro KOJM4ecTBa 00paboToK U
nepenoxxeHuit B 4, 6 u 8 pyk. Exo cocraBnensr 38 n3naHHbIX COOPHUKOB U TTOCOOHIA.

Emé 6yayun peOEHKOM, ydeHUIEH MIaAMX KJaccoB, I'lojbHapa HAUMHAET COUMHATH MY3BIKY U
CTHXH, PUUEM €€ MPOU3BEACHUS yXKE TOTJa OTIMYAIUCH MPO(ECCHOHATIU3MOM U KaKOH-TO HEIETCKOM
«B3POCIOCTBION.

He mory He otmeTnts, uto B cembe I'.CadapanueBoii cioxuack menas TUHACTUS MYy3bIKaHTOB-TIe-
naroroB mkonbl uMeHu [.1llapoeBa. E€ mama — Bepemeenko Hemnu JImutpueBHa Oblia epBOil BBITYCK-
HUIEH 111apOeBCKON LIKOJIBI U B 4 rojia IpuBelia J0Yb Ha YpoK K 3HaMeHuTol Jluauu Hukonaesne Eropo-
BOM. B 3TOT HavanpHBIN EpHO pa3BUTHSI MPOUCXOIUT MPOLECC MTOCTAHOBKU PYK, 3aKJIa/IbIBAtOTCs 0a30-
BbIC M CIIYXOBBIE OIYIICHHs, HEOOXOIUMBIE IS TpodeccHoHaNbHOTr0 00ydeHus ydeHuka. [lomyunsinas
HepBble HABBIKU WUIPbl Ha (opTenuaHo, oHas [tonbHapa noctynaer B CpelHIO CIEeHUabHYI0 MY3bl-
KaJIbHYIO 1IKOTy uMeHH bronb-broms B kinacc MamenoBoii Otepu.

HIkony ['tfonpHapa 3aKoHYMIA ¢ OTVIMYMEM M HOCTYNMJIAa B A3rocKOHCepBaTopHio uM. Y.l amxkuoe-
KOBa cpa3y Ha JiBa (hakyiapTeTa: GopTenruaHo U KoMno3uuuu. Mys3bikanbHbll cTuib, [.Cadapanuesoi, eé
MY3BIKQJIBHBII A3bIK OCHOBAH HA CHHTE3€ COBPEMEHHBIX MY3BIKAJIBHBIX CPEACTB BBIPAZUTEIBHOCTH C
3JIEMEHTaMH HapOJHON HAllMOHAIBHON MY3bIKU. DTOT CTUJIb CIIOKUJIICS B PE3YyJIbTaTe TpaJuLUi, KOTOpbIE
OHa BOCIpHUHsJIa BO BpeMsi OoOydyeHHMs B KOHCEpPBATOpPUU y BHMIHBIX megaroroB Bamuasl PacyrnoBoii
(poprenuano), DnpHapa MamenoBa (kommosurnus) u Oxtas 3ynabdyrapoBa (opkecTpoBka). /[BoiiHOe
o0pa3oBaHNe — 3HAHUE MUAHUCTUYECKOM TEXHUKU U KOMIIO3UIMM, SIPKO OTPa)kaeTcsi B €€ TBOPUYECKOMH
JEeSITeNIbHOCTH, CO3a€T 0COOBIN CUHTE3 U MPUAAET 0COOYIO XapaKTEPHOCTh €€ COUNHEHUSIM.

Heo6xonnmMo oTMeTuTh, 4T0 N0 oOKkoH4YaHuu BY3a ['tonbHape He MOIIM BbLIATh Cpa3y JiBa AUIIIOMA
U TIOCTaBWIM TIepen BbiOOpoM — ¢doprenunano unu kommnoszunus? [ronbHapa BbIOpana IUIUIOM IO
CHelManbHOCTH (POPTENMHUAHO, TAK KaK yXKe UMeNa CTaxKk paboThl B My3bIKaJIbHBIX HIKOJaxX. [TapamiensHo ¢
paboToil B My3BIKQJIbHOM IIKOJE OHA MOCTyMaeT Ha paboTy B A3zepOailkKaHCKUH ToCyAapCTBEHHBIN
aKaJeMUYeCcKUi TeaTp omepsl U Oanera B KauecTBe apTUCTA Xopa (MeLL0-COIPaHo).

Hame 3nakoMctBO ¢ ['tonpHapoit Hawasnock 30 yeT Has3aja, Korja OHa MOCTYyNWJa Ha paboTy B
CpenHioro crnenualbHy0 My3bIKAJIBHYIO IIKOJY-CTYAUIO P bakMHCKOW My3bIKaJIbHON aKaJeMUU UIMEHH
V3eupa ['ampxubeitnu, rae npenojaaBaia 1no crnenuaibHocTH ¢hoprenuano ¢ 1-ro mo 11-b1if kiace u untana
JIEKIIMU 110 UCTOPUHU U TEOPHUH JrKa3a JUIsl CTApIIEKIACCHUKOB. FIMEHHO B 3TO BpeMsI Mbl aKTUBHO COTPY/-
HUYaJIM C HEH, BBICTYIAas Ha KOHIEPTaX, UCIOJHSAS Ha JIBYX POSJISX MPOU3BEACHUS azepOailKaHCKUX U
3ara/HO-€BPONEUCKUX KOMIIO3UTOPOB.

B cratee myswsikoBena K./amamzane «C My3bIKOH B CEp/ilie» ONMUCHIBAETCA Halla PENETHULIUS:
«IloMHUTCS, B OJUH U3 3UMHUX BE€YEPOB, KOTJIA YK€ U3PSIAHO OIYCTENIN KOHCEPBATOPCKUE ayAUTOPHH, B
OJIHOM U3 KJIaCCOB TOJBKO HAUYMHAJ CBOK PEMNETULIMI0 Oy3T IeJaroroB IMIKOJbI-CTyauu. Toraa
MOJYMAJIOCh: YTO 3aCTaBIIsIeT 3TUX OOpPEeMEHEHHBIX HEMaJbIMH, B TOM 4YHCIIe OBITOBBIMU MpoOieMaMu
JKEHIIMH TOCJie HACHIIIEHHOTO paboyero AHsS pa3yuyumBaTh HOBOe counHeHue? Bo3MoxkHO, 3TO ObLIO
IIPOCTO MPOSIBIIEHUEM, KHUBYIIUM B TyllIe KaKJOTO0 MY3bIKaHTa, TOCKH 1O clieHe? A, BO3MO>KHO, U CBUJIe-
TEJIHCTBOM 00JI€€ BBHICOKMX HE3bIOJIEMBIX MOHATHH, TaKUX, KAK 3CTETUYECKHE U JYXOBHbIE LIEHHOCTHU, HE
JAIoIfe HaM CIOMHTHCS B HAlll )KECTOKUU Bek». [11. €.2] B To Bpemst Mbl paboTanu Haja CIOUTON U3
onepsl JIx.I'epmBuna «llopru m becc», KOTOpyro B AajibHEWIIIEM MCIIOJIHUIM HAa KOHIEpTe B bosbiioM
3aJle KOHCEpBAaTOPHUHU.
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I'.CadapanmeBa Bena akTUBHYIO pabOTy B CTeHaxX BakMHCKON My3bIKaJbHOW aKaJeMuH, IJie OHa
JlaBajla KOHCYJIbTAllMU 0 JDKA30BBIM IIPOM3BEICHUSAM I NEAroroB My3bIKaJIbHBIX HIKOJI baky. B
pe3ynbTare 3TOi paboThl OB OPraHW30BAH MEPBBIA JETCKUHN JKA30BbIi (pecTHBalb, T B KIOPU OBUTH
IPEICTaBICHbl TaKUE M3BECTHBIC JIEATENN MY3bIKQIBHOM KyJnbTyphl, Kak kommnozutop Toduk Kymnues,
nuanuctel ®apxan bananteinm, Asuza Mycradaszazne u ap.

«YToOBbl BOIJIOTUTH B MYy3bIKE 00pa3bl, MOHATHbIE U INPHUBJIEKATENbHbIE U JAETeH, — MUIIeT
JI.KaparnueBa, — XyI0’KHUK JOJDKEH OBITh HAAENEH TAKUMH BaXHBIMU KaueCTBAMH, KaK UCKPEHHOCTb U
00rarcTBO BBIIYMKH, OH JOJDKEH XOpOILO 3HATh JAETCKYIO ICHUXMKY, O0JIaaTh XOpPOIIUM BKYCOM H
MacTEpCTBOM SIPKOTO, MaKCHUMaJbHO KOHKPETHOI'O, XapaKTEPUCTHUYECKOIO MHCbMAa M IPUTOM YMETh
TOBOPHUTH Ha SA3bIKE, MOHATHOM peOeHKy» [12. €. 78].

Ha uro xe oOpamaer Baumanue I'.CadapanueBa, COUnHsS My3bIKY IS I€TEH?

My3bIKa 1Jis IeTei B MEPBYIO ouepeb J0JDKHA OBITh SIPKOM, 0Opa3HOH, el MPUCYIIH AMOITUOHAb-
HOCTb, U300pPa3UTEIBHOCTb, JOCTYITHOCTh TMAHUCTHYECKOTO U3JI0KEHHUS ISl yI00CTBa JETCKOTO UCIIOIN-
HeHMs. OueHb BakHa (popMa — KOHLIENLUS, OIYLIEHUE ApaMaTypruu (Hayajlo — KyJIbMHHALUS — 3aBep-
IIEHHUE), KaK U B JIIOOOM XyI0’)KECTBEHHOM Tpon3BeeHuN. COUMHEHNEe JOIKHO OBITh KPaTKuM, 3¢ pekT-
HBIM, JIETKO 3aIIOMUHAIOIIMUMCS, 4YTOOBI peOEHOK JIETKO CMOTI' €ro OCBOMTh. Eciin yunThIBaTh BCE 3TU Tpe-
0oBaHUs, IPOU3BEICHNE BOCIIpUHUMAETCSI 0co3HaHHO. Ho npexie Bcero, HaJlo yMeTh TOBOPUTH C I€TbMU
Ha PaBHBIX, YyBCTBOBATh UX U UyBCTBOBATbh BMECTE C HUMH.

I'.CadapanueBa npuHaUIEKUT K TEM KOMIIO3UTOPaM, KOTOPbIE aKTUBHO padOTarOT B OOJIACTH J1Ka30-
BOM My3bIKH JuId Jereil. OHa co3zana 00JIbIIOe KOJIMYECTBO MHTEPECHBIX SIPKUX MEPEesIOKEeHUN IS IBYX
posiIell M3BECTHBIX JIXKA30BbIX MPOM3BENCHUN, cpenn KoTopbix «Pertaiim» B.CtpykoBa, «Crapslil posuib»
M.MuHKOBa. OTH NPOMU3BEACHUS 3aHUMAIOT JOCTOMHOE MECTO B penepTyape ydalluxcs MYy3bIKaJIbHBIX
mkoi. [.CadapanueBa cunTaer, 4To JJIsi BCECTOPOHHETO Pa3BUTHS yUCHHKA BaKHO Hapsiay ¢ oOpa3maMu
KJIACCUYECKOM MY3BIKM BKJIIOYATh B PENEPTyap A’Ka30BblE IPOM3BEIEHUS, TaK KaK JDKAa30Bas My3bIKa
00J1a/1aeT MOIIHBIM (PU3NOTIOTUYECKUM Bo3/eiicTBueM Ha pederka. [1o e€ oOpa3sHOMY BRIpaKEeHHIO, /K3 —
3TO “TIaJIOUKa-BbIPYyYAIOUKa” B JJETCKOW Melaroruke, npudéM asst o0yueHus AeTei Ha JI0ObIX HHCTPYMEH-
Tax. BritoueHue B penepryap JKa30BbIX IbEC, 1aXKE HA CAMOM PaHHEM 3Tare OOyueHHsl, CIIoCOOCTBYET
0osiee MHTEHCUBHOMY DPa3BUTHIO MHTEpEca K MY3bIKE y ydallluxcs; peOCHOK HaIOJIHSAETCS MO3UTHUBHOMN
SHepruei, HOBBIMU AMOLUSAMHE; ObICTPO pa3BUBAETCS BO BCEX HANPABICHUAX — TEXHUUECKOM, PUTMHUYECKOM
(mpu Urpe perraitMoB), My3bIKaJIbHOM (IIPU MCIOIHEHUH OJ1r03a); MPOSBIIAETCS apTUCTH3M U COOCTBEHHOE
qyBCcTBO cTHiIsA. Cpenu mxa3oBbix counHenuit I'.CadapanneBoil JOCTOWHOE MECTO 3aHUMAIOT PErTaiiMbl U
JKa30Bble (DaHTa3MU B YeThIpe U mecTh pyk. M3 matu perraiiMoB ocoboe MecTo 3aHUMaeT pertaitM u3 Kon-
uepta Ne3. TlepBoe ero uzganue coctosioch B 1995 romy, 3areM oH ObLT HareyaTaH B COOpHUKE «XpecTo-
MaTHsl JUTSL cTapIInXx KiaccoBy (mof penakiueit @.bananbeitnn). Bropas, HOBas peaakiiys 3TOro perraiima,
HauOosee ynauHas u pa3BépHyTasi. CBETIIbIi, BeCEbIH, IIYTINBBIN TaHIIEBAJIBHBINA XapaKTep MbECHI C IPKO
BBIPAKEHHBIM CHMHKOIMPOBAaHMEM 3BYUYMT Ha (DOHE POBHOTO akKoMIaHeMeHTa. D((eKTHbIE aKLEHTbI, UH-
TEHCHUBHAs IMHAMMKA NPUJAIOT perTaiMy sIpKUil KOHLIEPTHBIM XapakTep. CyllecTByeT HECKOJIbKO BapHaH-
TOB 3TOT0 perTaiiMa — coJjo, B YEThIPE PYKHU, COKPAIIEHHBIN U YCI0XKHEHHBIM BapuaHT Juisi ABYX (opTernua-
HO. Oco0o0e MecTO Cpear Ka30BbIX MbEC 3aHMMAET Ibeca «Y MOops JIETOM», HallMcaHHas B ctuiie Baruda
Mycradazane (Haneyarana B 1995 rony B Mockse). 311ecb MenoJuuHble OJH030Bble TAPMOHUU OPTaHUYHO
COYETAa0TCS C MEIOAUKON M MHTOHAIMSAMHU azepOaiiKaHCKOW HApOTHOW MY3BIKH.

B 2014 roay Beixoaut yueOHoe nocodue I'.CadapanueBoit «Mrpaem a3y, KOTOpoe ObLIO COCTaB-
JIEHO Ha OCHOBE MHOT'OJIETHEW MPAKTUKU pabOThl B MY3BIKAJIbHBIX LIKOJIAX U MpeJCTaBiIsieT coooi ober-
YEHHBIE NEPEIOKEHUS PKAa30BbIX NPOM3BEACHMM, a TAaK)K€ aBTOPCKHE COYMHEHHA JUIsl JEeTed B JIBE U
yetbipe pykH. [locoOue BoINLIO B ABYX 4acTax. [lepBas yactb — nmpousBeaenus i 1-4 kiaccos, Bropas —
JU1sL 5-7 KNacCOB JETCKOM MY3bIKAJIIBHOM IIKOJIBI.

bynyuu yuenuneit Jlugun Hukomnaesusl EropoBoii, aBropa 3Hamenutoro [locobus ajis HayanbHOTro
oOyueHus urpe Ha oprenuano, co3aHHoro B coapropctBe ¢ P.Cuposuy, I'.CadapanueBa crana spkum
npoaoimkarenem e€ llkonel. B 2014 r. B Mockse B u3garenscTBe «KoMmo3uTop» BBILLIO B CBET yueOHOE
nocobue I'. Cadapanuenoii g 1-2-ro kimaccoB «A30yka MaJeHbKOro muaHucTa». IlepBas yacTb 1moco-
Ousl — 5TO B OCHOBHOM aHCaMOJIM, I/I€ YYEHUK, UTpasi COBMECTHO C IEJaroroM, MOCTUraeT a3bl HOTHOU
I'paMOTHI U TIOCTETIEHHO OBIIa/IeBaeT (popTenuaHHoil kiaBuatypoil. [To Mpicu aBTOpa, UMEHHO Ha paHHEM
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sTane o0y4yeHHs HauOOJBIINX Pe3yIbTaTOB MOXHO JOOUTHCS B aHCAMOJIEBOI Mrpe JeTeil COBMECTHO C
nexarorom. IlosTromy Bce HadalbHble HOMEpa M3JAaHUSA NpPEJHA3HAYEHBI ISl MCIOJHEHUS YYEeHHKa B
ancam0iie ¢ yuureneM. PeOeHOK morpyxkaercss B My3bIKy € IEpPBBIX )K€ YPOKOB, 4TO, C OJJHOH CTOPOHBHI,
YCHUJIMBAET €r0 MHTEPEC K MY3bIKaJbHBIM 3aHATUSAM, a C JPYrOd — C MEPBBIX IIAroB MPHYYaeT ero K aH-
cam0OeBoit urpe. Kpome Toro, Takue 3aHATUS pa3BUBAIOT €r0 MY3bIKIBHBINA CIIyX U PUTM H, YTO 0COOCH-
HO Ba)KHO, BhIpa0aThIBAIOT y peOeHKa CO3HATEIbHOE, a He MEXaHUYeCKoe 3ByKou3BiIeueHrne. OCHOBHOM
METOAMYECKUI MPUHIUI, IO KOTOPOMY IOCTPOEH JaHHBIH COOPHHUK, — MOCTENEHHOE H3y4eHHE HOT.
[IpakThka moOKa3bIBaeT, YTO MaTepuana Jyis 3TOr0 Ba)XKHOTO 3Tara oOydeHHus SBHO HEIOCTATOYHO B
CYIIECTBYIOIIUX «IIKOJAX» U XPECTOMATHAX. ABTOP PEKOMEHIYET BCE HOMEpa C TEKCTOM 005S3aTEIbHO
NeTh BMecTe ¢ peOEHKOM, TaK Kak Urpa ¢ MeHUeM — OCOOEHHO MPH MOJJIEPKKE YUUTENS — CIIOCOOCTBYET
Pa3BUTHIO MY3BIKAJILHOTO CIIyXa M MOMOTaeT ObIcTpee OCBOUTH M3ydaeMblii Matepuai. Kpome Toro, Takoe
MY3UIUPOBAaHUE MPUHOCUT HACTOAIIYIO PaJOCTh peOCHKY U BbIpaOaThIBA€T KOOPAMHALIMIO MEXKIY TOJo-
COM M ciayxoM. Bropas yacts mocobust — 0osiee CI0XKHbBIE Mbechl. TPeTbs 4acTh COCTOUT U3 HETPYIHBIX
OpPUTHHAJILHBIX POU3BEICHU, crienuanbHo HanmucanHbix ['.CadapanreBoii.

YuebHOe mocoOue «A30yka MalIeHbKOTO NMHUAHHCTa» IOJIb3YeTCs OOJBIION MOMYIsSPHOCTBIO, U
nepeBesieHo Ha azepOaiimkanckuil s3pIK («Olifbay). [l HauMHAIOMIMX MTHAHUCTOB TaKKe ObUIO BBIMYIIIE-
HO nocobue «IlepBble marm» u ero MpoAoIKEHHE — COOPHUK «/[eTCKie KOHIEPThI, CIOUTHI M aHCaMOIIN B
4, 6 u 8§ pyk». B aTOoM cOOpHUKE aBTOPOM MPECTABICHBI IEPETOKEHUS MPOU3BEACHUIM U3BECTHBIX KOM-
MIO3UTOPOB, a TAKXKE MEPEIOKEHHS] COOCTBEHHBIX ITpou3BeAeHU. CienyeT OTMETUTh, YTO aHCaMOJIu B 6 1
8 PyK Ha CErOJHAILIHUMN JI€Hb MOJIB3YIOTCS OOJIBIION MOMYISIPHOCTHIO.

B 2023 rony BN U3 nedaTu Ba HOBBIX cOopHuKa I'.CadapanmeBoii «M30panHoe» (s mia-
HIMX U CPEJHMX KIJIACCOB) MOJ MOeH penakuveld. B HUX BoLUIM Bce camble Ty4IlINe COYMHEHHS] KOMITO3U-
Topa Jis (POPTENHAHO MOCIEIHUX JIET. DTO MBECHI, ITIObI, AaHCAMOJIN, BapHAIIUH, a TAK)KE TIEPEIOKEHUS
u 00paboTku. OcoOblif MHTEpeC MPEACTABISAIOT IKA30BbIe MPOU3BEACHUS (perTaiiMsl, Jpka3oBas (aHTa-
3Us U T.J.), a TaKXKe ancambnu aiist ¢poprenuano B 4 u 6 pyk. B cOOpHUK Takke BOIUIA TPU UMITPOBU3A-
nuu: Ha TeMbl T.XpennukoBa (13 k/¢ «BepHubie npy3bsi»), I.Knaccena («Banbey), H.Ilaranunu («Kanpuc
Ne24y). B nocneaHem npon3BeIeHUH IBOMHBIE OKTaBbI U JIOBKHE MEPEOPOCHl PYK, HATOMUHAIOIINE CKPU-
NUYHBbIE BUPTYO3HBIE MMACCAXKU, MPENOIAraloT y UCIOJHUTENS ONpPeeNEHHbIX TEXHUUECKUX HABBIKOB.
OdeHb MHTEPECHBI TI0 CBOEMY MY3BIKAJIbHOMY COJICPYKAHHIO ATIOJIBI-KAPTHHBI, CPEIH KOTOPHIX SIPKO BBHI-
nensitorest «Becennuii muBens», «Kacnuiickoe Mope» n «lloe3ny. DTu mpou3BeeHNs BKIIIOYEHBI B IPOT-
pammy oprennanHoro ny3ta bakuHckoil My3bikanbHON akagemun uM. Y.I'apxubeitnn.

[Tpoussenenus I'.CaapanreBoit 4acTo UCHONMHAIOTCS U MOJIB3YIOTCS MOMYJISPHOCTBIO KaK B HallIeH
CTpaHe, Tak U 3a pydexom. ['oBops 0 3acimyrax KOMIo3uTOpa, HaJlI0 OTMETUTH, 4TO B 2020 roay oHa noiuy-
yuna auiuioM «Kommosutop rona» B AsepOaiiakane, a HenaBHO B Kanane OblM M3/1aHbl €€ COHATHHA,
JDKa30BbIE TTHECHI M ATIO/IBI.

Kpowme Toro, I'.CadapanueBa sBisercs aBTOPOM MOITHYECKUX COYMHEHUH. CBOM BIEYATIEHUS O
poaHoM baky KOMITO3UTOP SIPKO OmMuUcasa B CTUXOTBOpeHUHU «ABToOHOrpadus. O cedey.

Takum 00pa3oM, MOJBITOXKKBAsE CTaTblO, HAJO0 OTMETUTh, YTO TEMaTHKa TBOPYECTBA KOMIIO3MTOPA
INonbuapse! CadapanreBoii HarpaBiieHa, B OCHOBHOM, B PYCJIO JIETCKOTO UCTIOHEHUS U BoctipusTus. OHa uc-
KYCHO COYETaeT COBPEMEHHOE KOMIO3UTOPCKOE MUCHMO € HAIMOHAIBHBIMU 3JIEMEHTaMH HApOJHONW MY3bIKH,
oOpamaercss K JHKa30BBIM KaHpaM W IIHMPOKO HMCIIONB3YeT JKA30Bble MHTOHAIMU. TBOPYECTBO €€ pa3HO-
00pa3HO Kak B >KaHPOBOM, TaK M B MHTOHAIIMOHHOM OTHoIIeHHH. [loxkenaem sxke aBTOpy ynaduu Ha TBOP-
YECKOM ITyTH U Oy/IeM HaJIESIThCSI YCIIBIIIATh HOBBIE MTPOU3BEACHHS 3TOT0 3aMeYaTeNTbHOTO KOMIIO3UTOPA.

CIIUCOK JIMTEPATYPBI:

1. Ibecwr mus poprenuano. Boil. 19 — «4JACHI C KYKYIIKOWy, Kanon «'PYCTHOE HACTPOEHUE,
oI 21 — «V MOPSI JIETOM», «BECEHHUH JINBEHbD», «TAHEILl». Mocksa, u311-BO «COBETCKUI
KOMIIO3UTOP». 1995, 7 c.

2. TonkynoBa E.B. HauanbHeie ypoku urpel Ha ¢opTenuano. YdyeOHOe mocoOue i JeTed AOMIKOJIBHOIO
BO3pacTa. Mockaa, 2008, 123 c.

3. ABBYKA MAJIEHBKOI'O TIMAHUHUCTA. VYuebunoe mocodme mis 1-2 kmaccoB JIMIIL. Mocksa,
MznarensctBo «k KOMITIO3UTOPY, 2014, 64 c.

4. UTPAEM JIXKA3 (yaebHOe mocobue) mnst poprenuano, 1 4.-1-4 kmacc AMILI. Baky, U3garensctBo «Mapc
[Tpunt», 2014, 48 c.
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5. UTPAEM JI2’KA3 (yuebHOe mocobue) mist poprenuano, 2 4.- 5-7 xkinacc JIMIIIL. baky, M3marensctBo «Mapce
IIpunTy, 2014, 44 .
N3BPAHHOE (ctuxwu, npo3a, my3bika). M3narensctBo «Mapc Ipunt, baky, 2018.
7. IIPOU3BEAEHUA nna ¢poprenuano - DTHOAbl KAPTUHBI, [TOJIM®OHUSA (BeimyckHbie knaccsl ML
u 1-2 kypc My3bIKapHOTO yumniia). M3natensctBo «MyTtapmkum», baky, 2020.
8. JETCKUE KOHLIEPTHI, crouts! 1 ancambiu aiist poprenuano B 4,6 u 8 pyk (MIIajiie u cpeJHIE KIaccChl
JMIL u J1111). UznatensctBo «MyTtapmkumy», baky, 2022, 136 c.
9. U3BBPAHHOE 1-s yacts (1-4 knaceet IMII). baky, M3aarensctBo «MyTapmkumy», 2023, 84 c.
10. U3BPAHHOE 2-s vacts (5-8 xnaccer IMII). baky,U3narensctBo «MyTapmxumy, 2023, 84 c.
11. T'azera «bakuHckuii padoumii», 30.03.1994
12. JI.Kaparuuera. Kapa Kapaes. M., 1960, c. 78

o

TBOPYECKHM ITYTh ABEPBAMJIZIKAHCKOI'O KOMITO3UTOPA I'fOJIbHAPBI CA®APAJIMEBOI
Pestome

Cratss mocBsimieHa TBopuecTBy [ tonpHapEr CadapanneBoit — azepOaitpKaHCKOMY KOMIIO3UTOPY, CO3/IAIO0IIe-
My MY3BIKY JJISl IETeH, U TMearory, JOCTOMHOMY MPO0DKATEN0 YHUKaIbHOU (oprennanHoi mkoinsl Jlnamm Hu-
konaeBHbl EropoBoii. Tematuka TBopuecTBa komnosutopa ['tonsHapsl CadapireBoil HampaBieHa B pycio JeTC-
KOT'O MCIIOJTHCHHS M BOCIIPHUATHSA. AKTUBHO pa0oTasi B JaHHOW 00JIaCTH, OHA CO3JIaeT COYMHEHUS ISl IETSH caMbIX
Pa3JINYHBIX XAHPOB KaK KPYIHOH, Tak U Majod (opMmbl: GopTenuaHHble KOHLEPTHI, OaneT, JeTCKUEe MIO3UKIIbI,
OIICPbI-CKa3KH, COHATHI, HOHI/I(i)OHI/I‘-IeCKI/Ie IMPOU3BCACHUS, OTIOABI-KaPTUHLI, BaprUalli, J1Ka30BbIC COUYMHCHHS, BO-
KaJIM3bl, 00JIBIIOE KOJIMYECTBO 0OPabOTOK U MepesioKeHuil B 4, 6 u 8 pyk.

MyssikanbHbli cTuib ['.CadapanneBoilt OCHOBaH Ha CHHTE3€ COBPEMEHHBIX MY3BIKAIBHBIX CPENICTB BBIPA3H-
TEJIBHOCTH € 3JIEMEHTaM{ HAPOIAHOM My3BIKH.

Oco0y10 XapakTepHOCTh €€ CTHIII0 MPUAAET TO, YTO OHA TOIy4YniIa JBOWHOE 00pa3oBaHNe, KOMIIO3UTOPCKOE
U MEJaroruyeckoe, ¥ 3TOT CHHTE3 SIPKO OTPaKEH B €€ TBOPUECKOH JeATEIbHOCTH.

I'.CadapanueBa NpUHAUICKUT K TEM KOMIIO3UTOPaM, KOTOPBIE aKTHBHO pabOTalOT B 00JAcTH AKa30BOH
MY3bIKH 1151 Aetedl. OHa co3nana GoJbIIoe KOMMYeCTBO aBTOPCKUX COUMHEHUH, MHTEPECHBIX SPKUX MEPeIoKeHUH
JUISL IBYX POSUIEN U3BECTHBIX JHKA30BBIX IIPOU3BEACHUM.

[IpousBenenus ['.CadapanreBoit 4acTo UCHIOTHIIOTCS M MOIB3YIOTCS MOIMYISAPHOCTHIO KaK B HAIlIEH CTpaHe,
Tak ¥ 3a pyoexom. B 2020 roay ona momyunina gummiom «Kommosutop ronay B AzepOaiikaHe.

Knwouesvie cnosa: TionbHapa CadapanueBa, KOMIIO3UTOp, JKa3oBas My3blKa, a30yka MaleHBKOTO
UAHUCTA.

TUAYEVA Madina

U.Hacibayli adina BMA-nin dosenti,
pedagogika tizro folsafo doktoru,
omokdar miiallim

AZBRBAYCAN BOSTOKARI GULNARD SOFOROLIYEVANIN YARADICILIQ YOLU

Xiilasa

Mogals usaglar ii¢iin musiqi bastoloyan Azarbaycan bastokar: vo miisllim, Lidiya Nikolaevna Yegorovanin
nadir fortepiano moktobinin layigli davamgisi Giilnara Sofaraliyevanin yaradicihigina hasr olunub. Bu sahads foal
isloyarok usaglar tigiin miixtalif janrlarda boyiik ve Kigik asarlor yaradir: fortepiano konsertlori, baletlor, usaq
miuzikllori, nagil operalari, sonatalar, polifonik asarlar, etiid-gokillor, variasiyalar, caz asarlori, vokalizlor, 4, 6 vo 8
al Gigiin ¢oxlu sayda isloma va kogiirmalar.

G.Soforaliyevanin musiqi Gslubu vo dili miasir musigi ifads vasitolorinin xalg milli musiqgi elementlori ilo
sintezino asaslanir.

Onun tislubunun xiisusi bir xiisusiyyati odur ki, 0, bastokarlhq vo miiallimlik sahasinds tohsil almisdir va bu
sintez onun yaradiciliq faaliyystinds 6ziinii aydin sokilds gostorir.

G.Safaroliyeva usaglar tigiin caz musiqisi sahasinds foal ¢alisan bastokarlardandir. O, ¢oxlu sayda orijinal
kompozisiyalar, mashur caz ssarlarinin iki fortepiano ticiin maragl parlaq kogiirmalor yaratmisdir.

G.Safaraliyevanin asarlori tez-tez ifa olunur va hom 6lkamizda, ham do onun hiidudlarindan kenarda mashur-
dur. 2020-ci ilds, 0, Azarbaycanda “ilin bastokar:” diplomunu alib.

Belo ki, bastokar Giilnara Safarliyevanin yaradiciliginin mévzular: usaglarin ifasina va gavrayisina yonalib.

Acar sozlar: Giilnara Safarsliyeva, bastokar, caz musiqisi, balaca pianogunun olifbasi.
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CREATIVE PATH OF THE AZERBAIJANI COMPOSER
GULNARA SAFARALIEVA

Summary

This article is dedicated to the work of Gulnara Safaralieva, an Azerbaijani composer who creates music for
children and a teacher, a worthy successor to the unique piano school of Lidia Nikolaevna Yegorova. Actively
working in this area, she creates compositions for children of various genres, both large and small volume pieces:
piano concerts, ballets, children's musicals, operas-tales, sonatas, polyphonic works, etudes-paintings, variations,
jazz compositions, vocalizations, a large number of arrangements and transcriptions for 4, 6 and 8 hands.

Musical style and language G. Safaralieva’s music is based on the synthesis of modern musical means of
expressiveness with elements of national folk music.

A special characteristic of her style is that she received a double degree education, composer and teacher,
and this synthesis is clearly reflected in her creative activity.

G.Safaralieva belongs to those composers, who actively work in the field of jazz music for children. She
created a large number of original compositions, interesting bright arrangements for two pianos of well-known jazz
works.

G.Safaralieva’s music is often performed and enjoyed popularity both in our country and abroad. In 2020,
she received the diploma "Composer of the Year" in Azerbaijan.

Thus, the subject matter of composer Gulnara Safarlieva's work is aimed at children's performance and
perception.

Key words: Gulnara Safaralieva, composer, jazz music, the ABC of a little pianist.

VOLIYEV Mahammad
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boyiik elmi igcisi, sanatsiinashq iizra falsafs doktoru

DAHI SONOTKARIMIZ UZEYIR HACIBOYLI

Azarbaycan modoniyyati tarixinds ovozolunmaz, silinmaz iz qoyub getmis on bdyiik simalardan
biri, zonnimco on gérkomli Uzeyir bay Hacibayli olmusdur. Dahi bastokar, ictimai xadim, publisist, dra-
maturq, maarif¢i olan Uzeyir bayin yaradiciligi modoniyyatimizin bir ¢ox saxalorini ohato etmis, bir cox
istigamatlorinds aparici rolu oynamugdir. O, bastokarliqla yanast miixtalif redaksiyalarda torciimagi, felye-
tongu, redaktor kimi foaliyyat gostorarok o dovriin moshur soxsiyyatlori ilo — Hasan boay Zordabi, Coalil
Mommoadquluzads va basqa ziyalilarla bir corgoda ¢aligsmis olub, musiqi sahasinds iso “yaradic1” shomiy-
yatli tale yiikiinii ciynindo dasimagqla yanasi, publisistika sahasinds do misilsiz fasliyyat gostormisdir.

Bildiyimiz kimi, milli matbuatimiz xalqimizin tarixini oks etdiran on timds vasitslordan biri olmus-
dur. Azarbaycanda motbuat sahasinds madaniyyatimizin taraqqisine hosr olunmus, milli stiurun formalas-
masinda xiisusi rol oynayan publisistlorimizin, dayorli ziyalilarimizin xidmati gbz 6niindadir. Mahz bu va
ya digar keyfiyyatlorina géra publisistika Uzeyir bayi dziino magnit kimi colb etmis, dinamikliyi ilo onu
maraqlandirmigdir.

Dogrudan da XX asrin avvallorinds comiyyatin daxilindaki ¢okismolor, ¢atismazliglara ziyalilar
bigana gala bilmozdi. Ela bu dévrlor do Uzeyir bayin publisistik foaliyyatinin aktiv dévrlorine tosadiif
edir. O, moagalalarinds dovriiniin yasadigi problemlors zamaninda toxunmus, 6z tolobkarligi, ciddiliyi vo
obyektivliyi ilo bu problemlari {izo ¢ixarmaqla yanast halli barasinds do 6z dayarli fikirlorini xalqa ¢atdira
bilmisdir. Xiisusilo, “Irsad” qozetinin onun magalslarinin xalqa catdirilmasinda bdyiik rolu olmusdur. O
dovrdo gozetin redaktoru olmus ©hmad boy Agaoglu Uzeyir bays xeyirxahligla yanasmis, yiizdon gox
mogala va felyetonlarm dorc etdirmisdir. Bununla yanasi, Uzeyir bay “Kaspi”, “Hoyat”, “Toraqqi”, “He-
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gigat”, “Yeni Igbal” vo “Azarbaycan” qozetlorinds foaliyyot gdstorarok miixtolif mévzulari ohats edon ak-
tual problemlardan bohs olunmus maqalslori ilo ¢ixis etmisdir.

Bildiyimiz kimi, XX asrin avvallorinds Azarbaycan odobiyyatinda siyasi fikirlor, adobi tislublarin
bir-birini avozlomosi, demokratik diinyagériistiniin daha da inkisaf edarok formalagmasi vo méhkamlon-
masina sorait yaratmigdir. Manavi torbiys, ictimai miibarizoys qosulmus gonc istedadlar xalqin moanafeyi
ugurunda carpismaqla 6z faaliyystlorini genislondirorok madaniyyatimizin miixtolif sahalorinds calisirdi-
lar. Uzeyir bayin elmi, musiqi, dramaturji, jurnalistik foaliyyati do bu shomiyyatli zamana tosadiif etmis-
dir. Nocof bay Vazirov, ©.Haqverdiyev, N.Norimanov, C.Mammodquluzads kimi klassik dramaturglarla
¢iyin-¢iyina olan dahi bastokar bu sahads do geri galmayarag, oaksins klassik dramaturqlarla yanasi xalqin
galbina daha ¢ox yol taparaq dillor azbari olan hom musigi, hom dramaturji, ham ds jurnalistik foaliyyati
ilo tarixds 6ziins obadi yer qazanmisdir.

Sorqdo vo Azorbaycanda ilk operanin tomalini qoyan dahi Uzeyir boy bununla yanas1 6lmez mu-
siqili komediyalardan olan “Arsin mal alan” operettasi, “O olmasin, bu olsun” kimi dillor azbari olan
asarlari ilo Azarbaycan dramaturgiyasi tarixinds do silinmaz iz buraxmigdir.

Uzeyir Haciboyli Azorbaycan musigi elmi sahesinds do Sofioddin Urmovi, Obdiilqadir Maragai,
Mir Movsiin Novvab kimi boytik alimlorin iglarini aragdiraraq onlarin yolunu davam etmis, gérkomli mu-
siqistinas olaraq Azarbaycan tarixinds bu sahads do 6lmaz sonat niimunasi yaratmisdir. “Azarbaycan xalq
musigisinin osaslar’” monografiyas1 Uzeyir bayi madaniyyatimizin digar sahssinda tutdugu zirvelordan
birina do ucaltmisdir.

Uzeyir bay bu elmi nailiyyati ilo hom galacok nasil bastokarlarinin yoluna masel kimi isiq sacaraq
onlar1 diizgiin istiqgamatlondirmis, digar torafdon Azorbaycan musigisini, Iran vo basqa Serq musigisindon
seemoayi bilmayib ya istomayanlora asasl dalillorlo musigimizin tokrarsiz, 6ziinomaxsuslugunu tam siibut
etmisdir.

Yeri golmiskon, geyd etmok istordik ki, 18 mart 2009-cu ildo Bakida, Milli Azarbaycan Tarix Mu-
zeyinds Beynolxalqg Mugam Festivali ¢argivesinds “Mugam alomi” Beynolxalq Elmi Simpoziumunun
tontonali acilis morasimi olmus va Simpoziumun isi ii¢ giin davam etmisdir. Bu Simpozium Uzeyir Haci1-
baylinin “Azarbaycan xalq musigisinin asaslari” (1945) monoqrafiyasinda elmi asaslarini agib gostardiyi
biitiin xidmotlordon, mugamlara olan bilgi, doyarli fikirlorin orijinalligi, tokrarsizligi vo aSil nohong koasfi
bir daha 6z yerini tutdu. Bu barado akademik Bokir Nobiyev éziiniin méhtosom “Uzeyir bay Hacibaylinin
omiirnamosi” kitabinda qgeyd edir: “Simpoziumu YUNESKO-nun xosmaramli sofiri, Heydar Oliyev Fon-
dunun Prezidenti Mehriban xanim Oliyeva giris sozii ilo agmis, onun plenar iclasinda ve {i¢ yerds kegiri-
lon bolmo yigincaqlarinda Azarbaycan, Tiirkiys, Rusiya, [ran, Iraq alimlori ilo yanasi, ABS, Fransa, Cin,
Tunis, Macaristan, Hollandiya, Tacikistan. Italiya, Boyiik Britaniya, Almaniya, Suriya vo s. dlkalorin ta-
ninmis tadqiqatgilart maraqli maruzalorls ¢ixis etmislor.

Dogrudan da, XX asrin avvallarinds dahi Uzeyir Hacibayli 6z parlaq asorlorinin timsalinda anonavi
mugamla ¢agdas Azerbaycan musiqisi arasinda bir monavi yaradiciliq korpiisii sala bildi. Mohz mugamin
dorin bilicisi U.Haciboyli Sorqds ilk opera olan vo 100 illiyi YUNESKO-nun gorari ilo diinyada genis
geyd edilon 8lmaz “Leyli va Macnun™u yarada bilardi. Uzeyir bay hamginin Azarbaycan xalg musigisinin
asaslart movzusunda son daraca unikal bir elmi asor meydana goydu. Mohz bu asar miixtalif mugam lad-
lanna osaslanaraq onlara uygun, lakin yeni, orijinal musiqi aSarlori yaratmagin mahiyyatini agib gostordi.
Tabii ki, Azarbaycan mugaminin sirlor Xazinasina mohz bu ciir dorindon niifuzetms bir godar sonra
U.Haciboylini “Koroglu” operasi kimi bir sedevr yaratmaga gatirib ¢ixarmaya bilmozdi. Beloco Fikrat
Omirovun vo Niyazinin simfonik mugamlarina. Qara Qarayevin “Yeddi gdzol” vo “Ildirrmli yollarla”
baletlarina vo XX asr Azarbaycan musiqisinin bir ¢ox basqa ¢ox sanballi ugurlarina da yol agild1”.

Biitiin émrii boyu xalq: ii¢iin yorulmadan ¢alismis U.Haciboyli Azorbaycan musigi modaniyyati
ocaglarmin yaranib togokkiil tapmasinda miistosna xidmati olaraq ham do musiqi kollektivlarinin — xalq
calg1 alotlori orkestrinin, Dovlot simfonik orkestrinin, Bostokarlar ittifaqinin, bir cox basqa shomiyyot
kosb edon yaradiliglarinin tomalini qoymusdur.

Soadot Qarabagli “Uzeyir boy Haciboylinin publisistikasinda musiqi mosalolori” kitabinda belo
geyd edir: “Uzeyir boy Haciboyli xalq ¢alg1 alotlori orkestrindo Avropa musigi alstlorini totbiq etdiyi
kimi, simfonik orkestra do milli musiqi alstlorimiz — tar, kamanga, qara zurna va s. daxil etmisdir. Mashur
“Koroglu” operasinda bunu bir daha niimayis etdirmisdir. Bu miiasir sanat yolu onun qiidratli sagirdlari,

208



zomanamizin moshur bostokarlar torafindon davam etdirilir. Dahi bastokar Uzeyir boy Haciboyli tiiken-
moz yaradiciliginda yeni-yeni xariigalor yaratdi. Tokrarolunmaz sonatkar Azarbaycan incassnatine boyiik
xazinalor baxs etdi, yeni bastokarlar nosli hazirladi™.

Uzeyir bayin “Leyli vo Mocnun”dan “Koroglu”ya qoder” moagalasindoki bu fikirlori do geyd etmok
yerina disor. “Tosadiifi deyildir ki, Azarbaycanda yeni professional operanin yaranmasi ilo bir zamanda
dordsasli xor, notlu orkestr, nota salinmis mugamlar meydana golmisdir. Biitiin bunlar Azorbaycanin art-
maqda va inkisaf etmokda olan musiqgi madaniyyatinin nailiyyatloridir. Azarbaycan bastokarlarinin simfo-
nik asarlor yaratmasi da forshli hadisslordon biridir”.

Yeri golmiskan geyd etmok istordik ki, qiidratli bastokar F.®mirovun Uzeyir Hacibayli hagqindaki
bir fikrini yada salmaq istardik: “...Onun har bir musiqi asari va har bir musiqi fikri hayatiliyi, xalgiliyi va
darin elmiliyi ilo 6ziinli geyri-elmi iradlardan asanligla qoruya bilir. Maghur bir afsanada Anteyin geyri-
adi qiidrotini onun ayaqlarinin torpaga dayanmasinda, torpaqla baghliginda gériirdiilor. Uzeyir Hacibayov
0zl do miigayisaoni sevirdi vo bastokarin giiclinii-qlivvatini onun xalq hoyatina, xalq sonstine bagliliginda
goriirdii. Biz bdyiik Uzeyir yaradicihigindaki bu Antey qiidratinin sirlarini halo ¢ox dyranmaliyik™.

Yada salmagq istordik ki, Susada boyiiyiib boya-basa ¢atan, kigik yaslarindan musiqiys, elma maraq
gdstoron Uzeyir bay elo usagligdan 6z yolunu aminlikla se¢mis, Susanin ab-havasini, bdyiik soxsiyyatlori-
nin, ziyalilariin miinasibatini, o dévriin madaniyyatini galbino hopduraraq 6ziiniin mashur ailasinin va
xalqmin farxring ¢evrilmisdir.

Bildiyimiz kimi, nego illordir Azorbaycanin paytaxti vo miixtalif soharlorinds kegirilon mohtogom
Uzeyir bay adma beynolxalq musiqi festivalina diinyanin hor yerindon istirakgilar axigib golir. Bu sohorlo-
rin sirasinda Uzeyir bayin boyiiyiib boya-basa ¢atdig1 Susa sohori do var. Miigeddes Zofor yolu ilo bu so-
hara yollanan musiqigilerimiz bdyiik qiirur hissi ils, iftixarla Uzeyir bayin adin1 dastyan beynalxalq festi-
valda istirak etmayi 6zlarina borc bilirlor. Bir asrdon ¢ox uzanan zaman kasiyi dahi bastokarimizin adini
daha da obadilosdirmisdir.

Bayramin miibarok, Uzeyir boy!
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Xiilasa

Mogalads dahi Azarbaycan bastokar1 Uzeyir Hacibaylinin Sarqde va Azorbaycan ilk opera miiallifi olmagla
yanasi, professional klassik musiqimizin demok olar ki, biitin janrlarinda ilk niimunalorini yaratmasindan bohs
olunur. Homg¢inin hamin dévriin, yani XX asrin avvallorinin daxili ¢arpigmalari, sixintili ¢okigmalarla, problemlorls
dolu zaman kosiyindo Uzeyir baylo ¢iyin-¢iyino foaliyyot gdstormis ziyalilarimizdan bohs olunur. Publisistika
sahasinds Uzeyir bay foaliyyati daha qabariq gostorilir.

Publisistika janr1 dinamiklik talab etdiyi li¢iin dahi bastokarimizi daha ¢ox maraglandirmisdir vo 6z séziinii
demokdoan ¢okinmayon dahi ziyalimiz ham do bu ¢atinliklorin, problemlorin aradan qgaldirilma yollarini xdisusi
moharatls agib gostormisdir.

Mogalods homginin Uzeyir bayin goxsaxali yaradicihigmin digar galarlarindan da bohs olunur vo sonda onun
elmi foaliyyatinin sah asori olan “Azorbaycan xalq musigisinin asaslart” kitabi haqqinda qisa moalumat verilir vo

Y Manba kimi Saadar Qarabaglimin “Uzeyir bay Hacibaylinin publisistikasinda musiqi masalalori” kitabina istinad olunmusdur.
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goadirbilon Azorbaycan xalqinin indiyadok bu asarin Azorbaycanin hiidudlarindan konarda tebligine genis yer
verilmasindan va simpoziumlarda Azarbaycan vs diinya xalglarinin bu barads fikirlarindan bahs olunur.

Acgar sozlor: dahi bostokar, ziyali, publisist, XX osr, opera, simpozium, maarif¢i, qozet, jurnallar,
professionalliqg.

BEJIMEB Maromen

BMA um. V.I'amxubeiinu

CTapUINi HAyYHBIA COTPYIHHUK HAYIHO-HUCCIIEIOBATEIHCKON TabopaTopu,
TOKTOp (prmocoduu 1Mo HCKYCCTBOBEICHUIO

TEHUAJIbHBI KOMIIO3UTOP Y3EUP I'AI)KUBENJINA

Pestome

B crathe pacckasbiBacTcs 00 asepOaiimxaHckoM Kommo3utope Y3ewpe ['amxubeitnin HE TONBKO Kak 00
aBTOpe TepBOil onephl B Azepbaiikane n Ha BocToke, HO W co3jarene MepBhIX 00pas3oB MPAKTUIECKH BO BCEX
JKaHpax Hamrel npodeccnoHaTIbHON KIIACCHYECKON MYy3BIKH. Takke YIOMHUHAETCS O MPEACTABUTENSIX WHTEIUTUTECH-
UM, TUICYOM K Tiedy paboTaBIInX ¢ Y3eup O6KOM B IEpHO/I MOJIHBIH BHYTPEHHUX KOH(IMKTOB, HANPSHKEHHOCTEH
u pobnem Havana 20 Beka.

[HockombKy *aHp MyOIUITUCTHKH TPeOyeT NMHAMUYHOCTH, OH BCE OOJIbIIE HHTEPECOBA TeHHAIBHOTO KOM-
MO3UTOPA, U OH HE TOJBKO He OOsUICS BHICKAa3bIBAaTh CBOC MHEHHE, TAK)KE C 0COOBIM MacTEpPCTBOM PACKpBIBAJ ITyTH
yCTpaHEHUsI 3THX TPYAHOCTEH 1 TpodIiem.

B crarbe Tarxke moBecTByeTCs 00 MHBIX OTTEHKaX MHOTOCTOPOHHETO TBOpPUECTBAa Y3enp OeKa U B 3aKIToye-
HUH JaeTcs KpaTkas nHpopMalus o ero kKHure «OCHOBBI a3epOaiipkaHCKOH HAPOAHOW MY3BIKUY, SIBIISIOIICHCS 1Ie-
JIEBPOM HAayYHOH AEATEILHOCTH KOMIIO3UTOpPA, MpoMaranjie KOTopoii 3a npenenamu Azep0OaiipkaHa Hall HapoJ 110
CETOMHAIITHUKA JIeHb YyAENseT 0c000e BHHMaHHWE, a TAKXKE PAacCKa3bIBaeTCS O BHICKA3BIBAHUAX HAPOAOB A3zepOaii-
JOKaHa U BCETO MHpa 00 3TOM MPOU3BEACHUN Ha CUMITO3MyMaX.

Knrouesvle cnosa: renuii, koMmno3utop, myonumuct, XX Bek, ornepa, CUMIIO3MYM, NPOCBETHTENb, Ta3eTa,
KYPHAIBI, TPOPECCUOHATN3M.

VALIEV Mahammad
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Doctor of Philosophy in Art History

GENIUS COMPOSER UZEYIR HAJIBEYLI

Summary

In addition to being the author of the first opera in Azerbaijan and the East, the genius Azerbaijani composer
Uzeyir Hajibayli is also mentioned in the creation of the first samples of our professional classical music in almost
all genres. Also, it is mentioned about our intellectuals who worked side by side with Mr. Uzeyir during the internal
conflicts of that period, that is, at the beginning of the 20th century. The activity of Mr. Uzeyir in the field of
journalism is more prominent

Since the journalistic genre requires dynamism, it interested our genius composer more, and our genius
intellectual, who does not hesitate to speak his mind, also revealed the ways to overcome these difficulties and
problems with special skill.

The article also talks about other shades of multifaceted creativity of Mr.Uzeyir, and at the end, brief
information is given about the book “Fundamentals of Azerbaijani Folk Music”, which is the masterpiece of his
scientific activity and the fact that the esteemed people of Azerbaijan have so far given ample space to the
promotion of this work outside the borders of Azerbaijan, and the opinions of the people of Azerbaijan and the
world about it are discussed in the symposia.

Key words: genius, composer, intellectual, publicist, 20th century, opera, symposium, educator, newspaper,
magazines, professionalism.
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RAHAB MUGAMININ FORQLI iIFALARDA ANALIZi

Sur ladina asaslanan Rahab mugami haqqinda bir ¢gox maqalslor yazilmis, aragdirmalar aparilmigdir.
Bizim iso bu mugamina yenidon qayidisimizin asas gayassi onu fargli xanondslorin ifasinda dinladikdon
sonra bels gonasts goaldik ki, homin ifalaronlar mohz elmi cohatdon do analiz olunarsa daha da magsado-
uygun olar. Belo Ki, asrlordir “Rahab” mugami bir ¢ox ustad xanandalarimiz torsfindon ifa olunmusdur.
Lakin, xanandalarin har biri bu mugama forqli sokilds yanasaraq ifalar1 zamani bir ne¢o doyisik magamla-
ra toxunmuslar. Sokili ©lasgar, Kegagioglu Mohommad, Seyid Susinski, Masadi Mommad Farzaliyev,
Obiilfot Oliyev, Noriman Oliyev, Ziilfi Adigézslov, Olibaba Mammodov, Agaxan Abdullayev, Alim
Qasimov, Qaraxan Behbudov va s. bir ¢ox xanoandslorin ifasinda saslonon Rahab mugami hor dofasinda
forgli nofasla, forgli yanasma ils ifa olunmusdur desak he¢ do yanilmariq. Lakin, bu dofs biz “Rahab” mu-
gamin1 Obiilfot Oliyev, Olibaba Mommodov, Agaxan Abdullayev vo Alim Qasimovun ifalarinda aragdir-
maq gorarina galdik.

Ifalar1 analizo kegid etmodon dnco onu da geyd edok Ki, hal-hazirki tadris ocaqlarinda “Rahab” mu-
gami Bordast (Omiri ila), Rahab, Miibarrige (Sikasteyi-fars), Oraq, Qarayi, Masihi, Rahaba ayaq sobalori
ilo tadris olunur.

Ik 6nco ifasinda Rahab mugamini dinloyarak analiz etdiyimiz ustad xanendo xalq artisti Obiilfat
Oliyevdir. Sonatkar bu mugami 1961-ci ildo Azarbaycan radiosunda lents aldirmisdir. Obiilfat Oliyevin
bu mugami ifas1 8.31 dogigeni shats etmisdir [2].

Rahab mugami1 gozal bir rangls baslayir. Rangdan sonra Obiilfat Oliyev mugama sozsiiz giris edir.
Daha sonra Xaqani Sirvaninin

Hani bir yel apara konlii giiliistana torof,

Tutaraqg balks yaxamdan ¢oko canano toraf.

Beytli gozali ilo mugamin ifasina baglayir. Birinci agiz ifast zamani qozalin {i¢ beytini oxuyub mii-
sayoto yer verir. Ifanin ikinci boliimiindo Obiilfat Sliyev dziino moxsuslug edorok Rahabdan segah muga-
mina kecid etmis va iki beyt do segah ifa etdikdon sonra s6bonin ayagini da segah ayagi verarok sobani
tamamlayir. Ardinca isa instrumental segah rongi ifa olunur. Rongdon sonra iss xanando Rahabin novbati
sObasi olan “Sikasteyi-fars” ifa edir. Bu sobani do 6zlinomoxsus torzdo, xiisusi bogaz donmoalori ilo sos-
londiran sonatkar Rahab mugamina ayaq verarak dastgahi belo formada tamamlayir.

Obiilfot Oliyev bu mugamda segah ifa etmoklo na gadar forgli rong gatmis olsa belo Rahab mugami-
nin “Oraq”, “Qoarayi” vo “Masihi” sobolorini ifa etmomis “Sikosteyi-fars” sobasindon sonra Rahaba ayaq
verarok mugami tamamlamisdir. Sonotkar burada sasinin sirinliyindan, bol zangulslorindon istifads edarok
mugamu sirin, gozal torzds ifa etmasina baxmayaraq dostgah demak olar ki, natamam tamamlanmisdir.

Ifasinda Rahab mugamimi dinloyib arasdirdigimiz ndvbati xanondomiz iso xalq artisti Olibaba
Mommoadovdur. Bu mugam xanandonin ifasinda 1956-c1 ildo lento alinmigdir. Sonstkar dostgahi 15.20
zaman ¢ar¢ivasinds ifa etmisdir [3]. Xanandoni ifa boyunca ©hmod Bakixanovun rohboarliyi ilo xalq ¢algi
alotlori ansambli miisayat etmisdir.

Mugam doramadls baslanilir. Daha sonra Olibaba Mommoadov Rahab mugamina adati {izro sdzsiiz
giris edarok ©liaga Vahidin

O qara ziilfi ki, hardom dolasir sanalara,

Gostarir esqi komondin, dili-divanalara.

beytli gazali ilo mugam ifasina davam edir. Mugami 6ziinomaxsus yanasmast ilo ifa edon sonotkar
ic beyt Omirido ifa edorok ayaq verir vo instrumental rong ¢alinir. Daha sonra ©libaba miiollim “Sikas-
teyi-fars” sobasins kegid edarok burada da 6ziino xas bogaz dénmaloari, sirin lohcasi ilo 6z ifasina rang ga-
taraq bu soboni do yekunlasdirir. Ifadan sonra instrumental rong calimir. Rang bitor-bitmoz Rahab muga-
minin “Oraq” s6basine sozsiiz baslayan sanatkar, bir beyt do burada ifa edib Oraga ayaq verarak “Qorayi”

211



gusasi ilo “Masihi” sobasine kecid edir. Bu sobani do oldugu kimi ifa edon Olibaba Mammodov Rahab
mugamina tam ayaq verdikdon sonra ‘“Vurma doxi ol ziilfii parisanina sans” adli Rahab tasnifini ifa edir
Vo dastgahi tasniflo yekunlasdirir.

Adaton bir ¢ox xanandalor bu tosnifi Rahab mugaminin avvalindos, yani doramoad ¢alindiqdan sonra
ifa edirlor. Lakin, Olibaba miiollim 6z ustad1 Seyid Susinskinin ananasins sadiq qalaraq mugamin koden-
siyasindan sonra tosnif ifa edorok bu mugam dostgahini bitirmisdir.

Gorilindiiyii kimi Slibaba Mammadov mugamin biitiin séba Vo gusalarini oldugu kimi ifa edarok
¢ox gozal formada Rahab mugaminin 6hdasindan galmoyi bacarmisdir.

Bu mugamin digor gozal ifagilarindan biri iso xalq artisti, professor Agaxan Abdullayev olmusdur.
Agaxan Abdullayevin ifasinda dinladiyimiz Rahab mugami 1987-ci ilds lents alinmisdir. Sonatkar bu mu-
gami 17.32 zaman ¢argivasinds ifa etmisdir [4]. Digor ifalardan forqli olaraq Agaxan Abdullayev bu dost-
gahi trio sokilinda lento aldirmisdir. Ifagini tarda xalq artisti Agasolim Abdullayev, kamangada iso unu-
dulmaz kaman ustasi1 Odalat Vozirov miisayat etmisdir.

Agaxan Abdullayev Rahab mugamina “Vurma doxi ol ziilfii parisanina sana” tasnifi ilo baslayir.
Tosnifi ifa edib bitirdikdon sonra Agaxan miiallim adoti lizro mugama sozsiiz giris edir. Mugama dahi
Fiizulinin

Asiyani-miirgi-dil ziilfi-perisanindadir,

Qanda olsam, ey pari, konliim sonin yanindadir.

misrali qazali ilo ifasina davam edir. Sonatkar iki beyt ifa edorok Bardast (Omiri) sobasine ayaq ve-
rir vo Rahab mugaminin “Man qurbanam san tok yara” tosnifini ifa edir.

Tosnifi 6ziino Xas longarlo oxuyan sonotkar daha sonra “Sikasteyi-fars” sobasinas kegid edir. Bu mo-
gamda bir hasiyaya ¢ixaraq demok istordim ki, mon 6ziim do xanonds olaraq 16 il mohz ustad sonstkar,
xalq artisti, professor Agaxan Abdullayevdon mugamin sirlorini dyronmisom. Agaxan miiallimin sikoste-
yi-fars ifasi bir bagqa alomdir desok he¢ do yanilmariq. Ciinki, o, har dofo bu soboni ifa etdiyi zaman sasi-
nin longari, qaltanli zongulosi, dolgun tembri ilo insan1 yerindon oynatmamasi qeyri-miimkiin idi. Agaxan
Abdullayevin “Sikasteyi-fars”imn1 ikinci bir xananda onun kimi ifa edos bilmazdi. Homginin do Rahab mu-
gaminda bu s6baya 6z ifasi ilo xiisusi bir rong qatmisdir. Va belalikla, “Sikasteyi-fars”1 da miikommal ifa
edon ustad sonatkar sobaya oyaq verir vo instrumental rongs kegid olunur. Rangdon sonra adoti tizro
“Oraq” sObosi ifa olunasi halda o, burada da 6ziinomoxsuslugunu bir daha siibut edir. Bels ki, bu mugama
0z yeniliyini boxs edarok rongdon sonra birbasa “Orta segah” ifasina kegid edir. Halbuki, Rahab mugami-
nin sobalori arasinda bu soba yox idi. Bu isa sonatkarin genis yaradiciligindan bohs edan bir magamdir.
Segahda gozalin iki beytini elo miikommal sokilds ifa edir ki, dinloyicinin tam “sar1 simina” toxunmagi
moharatlo bacarir. Segaha ayaq veran sonatkar segahin ¢ox ifa olunmayan fargli bir tasnifini “Sansan manim
Ozii giilim, ay qara gozlii balam” ifa edir. Tasnifdon sonra Rahabin névbati sobasi olan “Oraq”a sozsiiz giris
edon sonotkar saqraq vo galtanli zongulalorindon pesokarcasina istifado edorok bu sébonin xarakterini
tamamilo vermoyi bacarir. Oraqda iki beyt qozal ifasi ilo sobonin hocmini daha da genislondirir. Lakin,
burada daha bir magama toxunmag: vacib bilirik ki, sanatkar bu sobani pianinonun si bemol notundan ifa
etmasino baxmayaraq ikinci beyt ifast zamani iki ton yuxari yoni, pianinonun re notuna istinad edarok
burada bir beyt miikkommal gozismalor edorok Oraqa ayaq verib “Qarayi” gusasine vo “Masihi” s6basine
enig edir vo bu soboni ifa edorok Rahab mugamina ayaq verib dostgah1 mitkommoal sokilds tamamlayir.

Agaxan Abdullayev elo bir xanando idi ki, ifa etdiyi hor bir mugamda yeni improvizalor etmayi ¢ox
xoslayirdi. Bu da onun mugamlara darindon balad olmasindan, tar alstinds ¢ox yaxs1 ifa etmoayi bacarma-
sidan, aruzu mitkommal bilmasindan irali galon bir xiisusiyyat idi ki, az 6nca sadalamis oldugumuz digar
Rahab mugamlari ilo miigayisado Agaxan Abdullayevin ifasinda dinlomis oldugumuz bu mugam forglili-
yi ilo digorlorindan ¢ox segilmisdir.

Novbati ifan1 iso dovriimiiziin boyilik sonatkar: xalq artisti Alim Qasimovun ifasinda dinladik. Mu-
gam 25.47 dagigo orzinds ifa olunmusdur [5]. ilk 6nco “©hmoad Bakixanov adima xalq calg1 alotlori’nin
Vo ansamblin badii rahbori, homginin solo hissolorini miisayat edon tarda Hobib Bayramov, kamangada
Foxraddin Dadasovun miisayati altinda Rahab rongi ¢alinir. Rangdon dorhal sonra Alim Qasimov Rahab
tosnifi “Vurma doxi ol, ziilfi-parisanina sano” tosnifini ifa edir. Tosnif bitondon sonra {iglilk Rahab muga-
minin ifasina baglayir. Mugama sozsiiz giris edon sanotkar boyiik Fiizulinin
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Ey xo0s ol mast ki, bilmaz gomi-alom na imis,

No ¢okar alom tigiin gam, na bilar gom no imis.

beytli gozali ilo mugam ifasina davam edir. iki beyt Bordastda (Bmiri ilo) ifa edon sonotkar bu sobo-
ya ayaq verir vo ansambl yenidon gézal bir rong ¢alir. Rongdon sonra Rahab sobasini ifa edon sonstkar bu
mugamin sébalari sirasinda olmayan ¢ox forgli bir yanagma ilo Vilayati sobasine kegid edir. Bu sobados ii¢
beyt ifasi ilo saqraq zongulalarls, sasinin malahati ilo, 6ziinamaxsus gazismolorlo dastgaha farqli, gozol
rong qataraq Rahab sobasine oyaq verorok “Giillor agilir, biilbiillor oxur, bahar ¢aginda” misrali Rahab
tosnifinin ifasina kegid edir. Tasnifdon sonra mugamin névbati $obasi olan “Sikasteyi-fars”a sézsiiz basla-
yan Alim Qasimov bu soboni 6zliniin yaniqli, nisgilli, iniltili, hozin sasi ilo koniillorin sart simina taxun-
mag1 pesokarcasina bacarir. Bu s6banin ifasini bitiran sonotkar segaha ayaq verarok “Sansan monim 6z
giiliim, ay qaragozlii balam” misrasi ilo baslanan segah tosnifinin ifasina kegid edir. Bu tosnifi bitiron xa-
nonds birbasa sozsliz “Oraq” s6basinin ifasina baslayir. S6zlo hamin sobonin ifasin1 davam etdiran sonat-
kar, ustadi Agaxan Abdullayevin bu s6bonin iist pardalorinds etdiyi gozismolora bonzar 6ziinamoXxsus
forgli nafaslor edon Alim Qasimov “Qarayi” ilo enis edoarak, “Masihi” sobasini do gozal sokilds ifa edon
Sonotkar Rahab mugamina ayaq verorok bu mugami tamamlayir.

Alim Qasimov mugam sanatimizds els sonatkarlarimizdadir ki, daim yaradiciliq pesinda olmus, ifa
etdiyi hor bir mugama, tosnifo, xalq mahnisina miitloq sokildo 6z ruhunu, yaradici yanagsmasini qoymagi
bacarmisdir. Bu da onu dévriiniin bir ¢ox xanandoalarindon farglondiron on iistiin cohati olmusdur. Eloca
do Rahab mugaminda az 6nco sadaladigimiz kimi ifa etmis oldugu bir ne¢o sobada 6z yaradici ifalarini
sorgilomayi pesokarcasina bacarmisdir.

Yekun olarag onu da geyd etmak istordik ki, dinlodiyimiz xanandslorin haor biri ayri-ayriliqda mii-
kommoal sokilde bu mugamin 6hdasindon pesokarcasina galmayi bacarmislar. No godor ki, mugam sonati-
mizdo yaradici xanondslor varsa bir o godor do inkisaf edon mugam sonstimiz var demokdir. Ciinki, mu-
gamlarimizin $6ba Vo gusalori, giris vo ayaqlari eyni qurulusda, eyni formadadir. Yoni doyisilmoz olaraq
qalir. Ona yeni rang, yeni nafos, yeni ¢alar, yeni melizmlar veran isa xanandadir. ©gar bir xanonds na go-
doar ¢ox mugam biliyins, yaradic1 gabiliyyato malik olarsa bir 0 gadar do eyni dediyimiz mugam doyise-
vak, yenilasacok va belaca ildan-ils, asrdon-asra daha da gozal formada inkisaf edacak.

ODOBIYYAT SIYAHISI:
1. Rzayeva B. “Rohab” mugaminin melodik xiisusiyyatlori // “Musiqi diinyas1” jurnali, 2011, Ne2/47.
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garwn

Xiilasa
Kigik hacmli mugamlar igarisinds “Rahab” mugami har zaman 6ziinamaxsuslugu ilo se¢ilmisdir. Bels ki, ifa
zamani bu mugam dostgahi xtisusi diqqgot, 6l¢ii, daqiglik talob edir ki, agor bunlardan biri ifagida olmasa demok ki,
homin xanando mugamin 6hdasindan golmoyi bacarmayib. Ciinki, “Rahab” mugami digor mugam dostgahlar1 kimi
sortbast formada olmasina baxmayaraq o, 6z daxilinds xiisusi 6l¢i, ritmika, say comlasdirir ki, bu baximdan da ha-
min mugamin kigik hocmli olmasina rogmon 6zii-6zlityiinds goliz mugam dostgahlari sirasina daxil olur.
Agar sézlar: mugam, “Sur”, dastgah, xanands, “Rahab”.

BAJIMEBA beumxaHbIM

nmoueHT AzepOaiimkanckoit Harmonansroit Koncepsaropun,
TIOKTOP (prtocouu 1Mo HCKYCCTBOBEICHUIO,

3aciy)KeHHas apTUCTKA

AHAJIN3 MYT'AMA PAXAB B PA3HBIX HCITIOJIHEHUAX

Pesrome
Cpenu Manbsix MyraMoB Myram “Paxa®” Bcerna BbIIeNsuICsS CBOEH YHHKaJIbHOCTHIO. [Ipy ncnonHenuun myra-
Ma “Paxa0” Tpebyercs ocoboe BHUMaHHE Ha METP U TOUYHOCTb, M €CJIM YETr0-TO U3 3TOr0 HET Y WCHOJIHUTENS, 3Ha-
YUTH TIEBEI] HE CMOT CIIPaBUTHCA C 3TUM MyramoM. Hecmotpst Ha T0, uTto myram “Paxab”, kak u apyrue MyramHbie
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JACTTSIXM MMEET CBOOOMHYIO (popMy, OH COmEpKHT B cebe 0coOyro Mepy, pUTMUKY U CUET. MMmes HeOOIbIIon
pasmep, STOT MyraM BKITIOUEH B PSIbI CIIOKHBIX JIACTISIXOB.
Knroueswie cnosa: myram, “lllyp”, nactrax, nesuna, “Paxa6”.
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ANALYSIS OF RAHAB MUGHAM IN DIFFERENT PERFORMANCES

Summary
Among the small mughams, Rahab mugham has always been chosen for its uniqueness. Thus, during
performance, “Rahab” mugham requires special attention, measure, and accuracy, and if one of these is not present in
the performer, it means that the singer has not been able to cope with this mugham. Because “Rahab” mugham, like
other mugham dastgahs, despite being a rigid mugham, gathers a special measure, rhythmicity, number within itself,
and in this respect, despite the small size of that mugham, it is included in the ranks of difficult mugham dastgahs.
Key words: mugham, “Shur”, dastgah, singer, “Rahab”.

XANBOYOVA Vafa
Azarbaycan Milli Konservatoriyasinin dosenti,
Sanatsiinashq iizra falsafa doktoru

MUGAM SONOTINDO SIMVOLIK VO AKSEOLOJi ASPEKTLOR

Dini diislinca torzi miixoalif dovrlorde miixtalif sokilds 6z tasvirini taparaq folsafi, etik-estetik, elmi,
elmi-praktik baximindan farqgli sokillords inkisaf etmisdir. Allah,varliq, insan vo onlarin arasinda slags te-
sovviif falsofasinin problemi kimi xiisusi maraq oyadir. Eyni zamanda bu mosalolorin arasdirilmasi Islam
(sufi) musiqi praktikasinda mévcud olan forma prinsiplorinin tadgigins bir ¢ox hallarda aydinliq gatirmo-
yo imkan yaradir. Bildiyimiz kimi, Azarbaycan orazisinds vaxtilo miixtalif torigotlar, sufi ordenlori yeto-
rinco foaliyyat gostorirdilor. Bir sira alimlor bu carayanlart VII, X bazilori XII asr Azarbaycan tosovvii-
fiinda torigatlor dovriiniin baslangic1 kimi qeyd edirlor. X1l asrdo “ilk qurulan toriqatlor arasinda azor-
baycanli sufilorin asasint goydugqlar torigatlor aparici movgeya malikdir. Bela ki, Azarbaycan bu déovrdan
etibaran torigatlor maorkazi halina galmisdi. Bir taSavviif harakati olan axiliyin Anadolu qolu, tarigatlor-
dan siihravardilik, hiirufilik, zahidilik, safavilik, xalvatilik va xalvatiliyin gollar: révsanilik va giilsanilik to-
rigatlori Azarbaycanda dogulmus va buradan biitiin Islam alamina yayilmisdir [1].Tosovviif diisiinco torzi
miixtolif tofsir formalar1 alaraq noainki falsafays, tobii olaraq bir sira humanitar elmlara, musiqiys, adobiy-
yata va tosviri incasanats do tosir géstormisdir.

Tasovviifiin mévzusunu, imumilikdo Allah, varliq, kainat va insan, elaco do manavi magamlar, vacd,
esq, sevgi kimi duygular toskil edir. “Moviana, Nizami, Fiizuli, Naili, Nabi, Nahifi ,Bakuvi, Seyx Qalib, No-
simi va bir ¢ox basqa sairlor asarlarini tasavwviifi qaynagdan baslonan bir kéniil igliminda yazmislar” |2,
47]. Buna misal olaraq bir sira adabi manbalar geyd oluna bilor. Bu xiisusds esqa hasr olunmus on gézal
asarlordan “Leyli vo Macnun”a nazar yetirib, Flizulinin tosovviif diisiinca tarzinin bir gisminin mahiyyatino
varmaq istardim. “Oksar tadqiqatcilar bu fikirdadir ki, Fiizuli Leylinin timsalinda Allahin gézalliyini, onun
nurunu aks etdirmisdir. Ona gora da Leyli diinya sufi adabiyyatinda an kamil obrazdir. Macnunu isa dahi
sair bu ilahi nuru géra bilan basirat gozlii bir pakiig miicassomasi kimi igloyir. Macnunun esqi (ciinunlug)
Leylinin ilahi gozalliyinin Macnunun nurunda aks-sadasidir. Leylinin Macnundan ayrilmast onun camiy-
yatlo bagh biitiin alagalari kasmasi demok idi. Esq Macnun tigtin har seyin meyart idi. Basqa sozlo desak,
Macnun Leyli adli ilahi varlhigda ariyib itir” [3, 22].

Flizulisiinas S.9liyev dord cildlik “Fiizuli gozallorinin sarhi”na olan miigaddimadas yazib:“Onun ga-
zollorinda asig vo masuq olaraq, asasan, Allah tasvir edilir... Fiizuli Allahi har ciir gézalliyin tokca yara-
dicist kimi yox, ham da sahibi kimi verir” [4].
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Belo ganayato golmok olar ki, Uzeyir Hacibayli Mohommad Fiizulinin “Leyli vo Mocnun’una mii-
raciot etdiyi ti¢iin operada dini musiqi vo mugam janrinin bir sira niimunalorini 6ziindo comlosdirarak tok-
Ca sabeh ananalarini yox, daha godim olan tasovviif diisiincs torzi do 6z oksini tapib.

Macnunun hoyat yolu daim bir fikrin otrafina dolanan vo ondan irali goalorok “halgavari inkisaf
edon” spirala banzayir. Siijet xotti bu ideyanin otrafinda qurulub. Macnun Ulu yaradana terof aparan mo-
gama ¢atmagq tg¢iin, sanki tovafi icra edir. Allahin nuruna yetmok — operanin ideyasini, onun daxilindo
olan har bir sahna (tasavviifo asasen) ise “ magam” vo “hallar”in marhalslorini gostorir. Qeyd etmok la-
zimdir ki, sufi (tasovviif) praktikasinda mogam va hal konseptinin arasdirilmasina boyiik sayda todgigatlar
hasr olunub va Allaha yaxinlagsmaqda kegilmali “monzillor” kimi (“Kasfiil-mahcub”, “Risaleyi Quseyriy-
ya” va S. Vo i.a.) giymatlondirmisdir. Masalon, ©bu-Nasr Sarrac “magamlarin predmetlorini ardicilligla
tovba, Vara, zohd, faqr, sabr, tovakkiil, Allah zikrinin safasi va riza qeyd etmis va ahvalt miiraqiba, Qiirb,
mahobbat, xouf, raca, sdvg, iins, tamanina, miisahidovo Yaqin bilmisdir” [5, 74]. “Moaqam” Saffat

gl a1 La Wy
surasinin 164-cii ayasinds olan Quran sozidiir. )

“Mogam” sdzii, bir anlayis kimi Hocc zaman1 mominlarin tovafda olan dévriyyasi ilo da slagelondiri-
lir. Tosovviifdo mogamlarin say1 ¢ox va ya az, yerlori da forgli ola bilor. Macnun da “Esq”s aparan yolda bir
sira maqamlari kegir — tovba (gilinahlardan uzaqlasaraq haqqa yonalmok — Leyli ilo ilk goriisii), z6hd (Allah-
dan basqa har seyi koniildon ¢ixarmaq — Moktabdan, digar elmlardon uzaqlasmaq), faqr (diinyanin malini
iistlin tutmamag, manavi yoxsullugdan qurtulmag — Dali-divans olub, ¢ollara diismak), sabr (Allahin dorga-
hina aparan yolu sabrliklo g6zlomak), tavakkiil (qulun Allaha etibar edib dayanmasidir), miiragiba, xouf,
raca, iins (Allahdan basqa heg kimlo unsiyystds olmamaq, xalbata ¢okilmak) va s. “Uzun axtariglardan son-
ra Macnun Leylini yalniz Allahin bir gézal bir Nagsasi, aSari oldugunu, biitiin gozalliklorin ona maxsus oldu-
gunu dork edir....agwr sinaglar onu kamillagdirir, manan inkisaf etdirir...O artiq haqigato qovusmus... ’[6,9].

Yuxarida qeyd etdiyimiz kimi, Fiizulisiinas S.Oliyevin dediklarine asasen “Fiizuli Allaht hor ciir g6-
zalliyin tokcos yaradicisi kimi yox, hom do sahibi kimi verir”. Bu sobobdon do Macnun bu fani diinyan
tork edorak, sonda uca Allaha qovusur. Burada Nisapur sufi moktobinin basqa bir taninmis seyxi Yahya
Miiaz oglu Razinin (258/871-ci ildo vofat etmisdir) Allaha miinasibatds “sorxosedici sevgi” anlayisi yada
diigiir vo Fiizuli falsofasi ilo paralellor aparmaga sovq edir. Onun fikrino goro, “asl esq asiqlo goriisdon
sonra artmadigi kimi, Ondan ayrildigdan sonra da azalmir” [7]. Belo ki, Macnun Leylidon “ayrildigdan”
sonra, onu “ itirsa” da galbinda yanan sevgisi azalmamis, oksina artmisdir.

Islam diinyagoriisiing asason do insanm yaramsi Vo dliimiindon sonra Allahin dorgahina ruhon gayitmast
Quranda (“Sacdo” surasinda (6-7 ays), “©li Imran” surasinds (59-cu ays), “Sadd” surasinds, (25-ci ays)), elaco
do miixtalif dini-folsafi aragdirmalarda, elmi-musigi tadgigatlarda, tasviri incasanatds s. teronniim olunmusdur.
Islam musigisinin bu konteksto arasdirilmas1 da anonovi bir {isullardan birino cevrilib. “Badii maharatin yiiksok
niimunasi kimi Quran, miisalman 6lkalori xalglarimin madaniyyating boyiik tasir gostormisdir. Umumiyyatla,
Quran nainki nasrin ilk abidasi, ham da Sargin professional musigi sanatinin ilk abidasidir. Quran poetikasinin
Moatni dini miinasibati Konkretlaosdirirsa, onun avazan emosional hisslor alomini konkretlosdirir” [8,58].

Maraqlidir ki, mugamin dramaturgiyasi da insan hoyatinin sanki kigik bir modelidir. Bu tasvirdan irali
golorok mugamda “Maya anlayisi, yiiksokliya gedan (kulminasiyaya) sigrayislar vo nahayat yenidon ma-
yays donmasi, insanin torpaqdan yaranara( torpaga getmasi, ruhun iso Allahdan bizs 6tiiriilorok yenidon
onun dorgahina qayitmasi ilo izah olunur. Mugamin ifas1 zamani da ifag1 sanki tovafi, Kobonin strafinda
firlanan va bir morkazs y6nalon insanlari xatirladir. O, “Maya” nin atrafinda gazir, onun ruhu birinci gatdan
somanin yeddinci gatina (mogamlar), Allaha torof olan yolu oks edir (hal). Belo ki, ifagi kulminasiya
sObasina gedorok, on zil pardays qalxir vo todrican enarok ilkin magama qayidir. Bu hardasa spirali xa-
tirladir. Spiral yersa yaxinlagdiqca kigilon vo gdy dairalorina paralel dairslor dairssidir, kainatin modelidir.
Miisslmanlara xas olan tesovviirlar prinsipi ndqteyi nazordon bu fikrin basqga bir mistik yozumu da var:
Allahdan insana dogru olan enis qovsii vo insanin Allaha dogru yiiksolis qovsii. Masalon, Ahmet Yurur
Tiirkiya alevitlorinin zikr musigisina hasr etdiyi dissertasiyada geyd edir ki, alevitlorin diinyagoriisiine asa-
son asag1 vo yuxariya olan qovslor (mogamlar-tonalliglar) Mahommoad Peygomborin meraca getmasinin
nisanasidir [9]. Alexandre Papadopoulo “Islam and Muslim Art” kitabinda yazir ki, bir ¢ox alimlar isa bunu
ilbiz canagi kimi dork edorok, musiqi (poeziya, memarliq, v s.) inkisafinin modeli kimi tosvir edirlor [10].
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Bu, hom do miigaddas bir yerlorin (mehrab, mabad, ziyaratgah) otrafinda

gazmoayi Vo sonra oraya girmayin simvoludur. Bels ki, Tovaf zamani da mominlor

Kaba otrafinda oks saat aqrobi istiqgamatinds 7 dofo dovr (siit) edirlor, 6zii do Ki

miixtalif suratlo. Bu amal ilo onlarin Yer kiirasinin giinosin artafinda oks istiqgamat-

do olan firlanmasini vo kainatin mikromodelini tasvir edirlor. Bu spiralvari inkisafi

biz mugamin dramaturgiyasinda da miisahids eds bilorik. Bels ki, ifag1 “Maya”nin

otrafinda, sonradan digor sobalorin pillalarinin otrafinda gozorok dovr edir, natico-

do boyiik vo kigik halgalar (soba, giiso) arsaya golir. Belo gonasta golinir ki, kai-

natla, torigstlo (islam, sufi) bagl tasavviirlor musiginin nainki emosional, falsafi, aksioloji, eloco do kons-

truktiv prinsiplorinds do 6z oksini tapib. Bu monada asarlorin kompozisiya xiisusiyylarinds giris (uvertii-

ra), repriz, tokrarlamalar, silsilolik kimi anlamlar yaranir. Ela tovafin bir sira novlorine aid edilon “mo-

gamlar” vo onlarin monalart mugam kompozisiyanin qurulusu ilo slagelondirilo bilor. Masalon, “daxil

olma tavafi” <&l sha a 9380 g8 5 duad Cunll cal Al ad i el (Musigido giris, doramad) vo “Salamlama Tovafi” —

(<l b L=Y)): Hoc Tavafi Ziilhicco ayinda olan Tovaf <) sk 3 el Vida tovafi <l sk g3l yoni Mokkadon

ayrilan zaman icra olunan omoal (asards da repriz, tamamlanma va ya koda) qeyd olunmalidir. Islam (to-

sovviif) tafokkiiriindon irali goalorok musigide kainatin qurulusu, astronomiya va riyaziyyatla musiginin

(mugamlarin) slagesi, simvolikanin manalar1 va s. erkan, orta asrlors aid risalolords (Safiaddin Urmavi,

Abdiilgadir Maragali, ©bu-Nasr Farabi, al-Kindi, M.Nisapuri) yetarinca agiglanir. Bundan bagsqa memar-

ligda, miniatiir sanatinda, darvis-sufilorin ney va zarb alatlori ils icra olunan ragslords bu magamlar 6z

toforriiatli izahimi tapib. A.Cumayevin do todqigatlar: bu kontekstdon irali golorok maraq dogurur. Ozbo-

kistanin taninmig alimi Aleksand Cumayevin XII-XI11l asra aid M.Nisapurun risalasine asason “12 makam

sisteminin yaranmasi islamdan avvalki 7 planetlo alagali fars (Azarbaycan — V.X.) sistemindan (yeddi
melodiya, Burdah sistemindan) uzaglasmasinin naticasidir” [11,22].

Tosovviif diisiinco torzi, Islam diinyagériisii maraqli bir sokilde bostokarliq yaradiciliginda 6z aksini
taparaq, miixtolif moktob va dévrlorin niimayandslorinin asarlorine miiracist etmoys vo paralellor aparma-
ga sovq edir. Umumiyyatla, bildiyimiz kimi, hor hans1 inkisafin axinli olmasina bir cox halda “fakrarla-
nan komplekslarin” vo simfonik {isullarin totbigi zomin yaradir. Masalon, iri hacmli asarlorin dramaturgi-
ya moasalalorini aragdiran V.Volkensteyn 6z miilahizolorinds yazir ki, “dramin harakati dévr edarak daim
0z baglangic néqtasine qayidir” [12, s.19]. Bu tobii bir gokilds siijetin imumi ideyasini xarakterizo edan
sohno vaziyyatinin vaxtagiri tokrarlanmasi ilo baglidir. “Leyli vo Macnun™u tohlil edarkon belo naticoys
galinir ki, Macnunun da hayat yolu daim bir fikrin otrafinda dolanan vo “halqavari ikisaf edon” spirala
bonzayir. Siijet xatti mohz, ideyanin (“Leylinin simasinda” Ulu yaradana ¢atmaq) otrafinda dovr edir.
Belo desok, bu “dovr etmo modeli” hor dofo miixtolif sokildo takrarlanan mosugqla-asiqin arasinda olan
maneoslords do 6z oksini tapir. “Dovr etmo modeli” forgli tofsir formalar1 alaraq miixtolif tipli asorlords
rast golinir. Xiisusi maraq oyadan asarlordon V.A.Mosartin “Sehirli fleyta” operasi toskil edir. Burada
olan tosovviif diigiinca torzindan irali golon “dévr etmo modeli” agig-aydin sokildo 6z oksini tapib. Bu
Oziinli dramaturgiyanin (siijetin) inkisaf xiisusiyyatlorinds, eloca da biitiin operanin tonal planinda biiriizo
verir. Ik olaraq qeyd etmoliyam ki, bir personaj kimi Zardiistiin (Kahin Zorastronun) obrazi va onun to-
limlarinin oks edon miigaddas kitabr “Avesta” xalqimizin monoteist diinyagdriisii, xeyirlo sorin miibarizo-
si haqqindaki tosavviirlorini oks edir. Avestada olan dini, folsofi, humanist fikirlor, mifoloji motivlor nain-
ki Azorbaycan, eloco do Sorg odobiyyatina xiisusi tasir gostormisdir. V.A.Mosartin bir sira asarlori, 0
climlodon “Sehirli fleyta” mason tariqati ilo alagolondirilsa doa, burada “Avesta” talimi, tosovviif diinyagdo-
riisii acig-aydin sokildo 6z oksini tapib. Bundan basqa, Taminonun hayat yolu Macnun yolu ilo paralellor
aparmaga da imkan yaradir. Tamino iigiin (nura, isiga, ali marhaloys dogru) bu yol Paminanin timsalinda
Ulu yaradana ¢atmaqda 6z oksini tapib. O, bu ideya ilo yasayaraq, miixtalif maneslordon kegir. Maraqlidir
ki, “Leyli vo Macnun”da oldugu kimi, “Sehirli fleyta”da siijet xatti mahz, bu ideyanin otrafinda dovr edir.
Tamino da, 6z ndvbasinda, “Esqo” aparan yolda bir sira moqamlari kegir. O, Iman smagqlar1 kegorok hom
Paminaya 6ziinii yetirir, hom do kahinlar birliyina qosulur (segilmislordan olur). Zardiistliys aid iman si-
naglar1 burada ard-arda gedon bir sira magamlarda 6z oksini tapir — susmaq (iins tovbasi), asib-cosan su-
dan (kiilokdon, oddan) salamat ¢ixmaq, zohd (Allahdan basqa hor seyi koniildon ¢ixartmaq), foqr (diinya-
nin malini Gistiin tutmamag, manavi yoxsullugdan qurtulmaqg), sebr (Allahin dergahina aparan yolu sabrlo
gdzlomok), tovokkiil (qulun Allaha etibar edib dayanmasidir). iman sinagindan biri do “Leyli vo Mac-
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nun”da oldugu kimi Tamino ilo Paminanin ayrilmasidir. Tosovviif diisiinca torzinin bir romzi kimi bozi to-
rigatlorin zikr musigisinds genis istifads olunan ney (fleyta) vo zorb alotlori (6zonsasli zingirov) opera
gohromanlarini iman siaqlarmi keg¢dikdo miisayiat edirlor. Xiisusi bir maraq oyadan cahatlordan, asarda
“3” ragominin simvolik bir mona dasimasi vo zordiistilik estetikasinin triadasi (xeyirxah fikir, xeyirxah
s0z, xeyirxah amal) ilo alagsli olmasidir. Bununla yanasi, yuxarida qeyd etdiyimiz kimi, “dévr etmo mo-
deli” hom dramaturgiyanin (siijetin) inkisaf xiisusiyyatlorinds, hom dos biitiin operanin tonal planinda
biiruzs verir. Baxmayaraq ki, burada olan har némranin 6z tonalligi var, asas bir tonalliq kimi Es dur ¢ix1s
edir. Es dur’a olan birinci daracali tonalliglardan basqa bastokar, Es dura olan komokg¢i dominantalardan
(A.So6nberqin termini), minor komak¢i dominantlardan da istifads edir.

P Kuligkinin tortib etdiyi codval (“Sehirli fleyta”da olan nomralorin tonalliglar)
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Tohlil apararkan belo gonasts galinir ki, Do major, Re major, Fa major vo Sol major Mi bemol ma-
jora, masalan Si-bemol major kimi (adi dominant) godar yaxin “gqohumlar’dir. Bastokar subdominanta ak-
kordlarindan istifado etmir, komok¢i dominantalara olan tonalliqlarda isa onlar yetorinca nazara garpir.
Bir anliq diistinmak olar ki, he¢ Mi -bemol major asas tonalliq kimi gotiiriilmayib. Yalniz inkisafa asason
sonradan dork edirson ki, bastokar fargli-forqli tonalliglart verarok aslinds elo Mi bemol majorun strafinda
dovr edir, ilbiz canagina bonzoar spiralvari modeli tofsir edir.

Dini diisiinco torzi miixtolif dovrlords forgli sokildo 6z tosvirini taparaq folsofi, etik-estetik, elmi,
praktik baximindan inkisaf edir. Allah, varliq, insan va onlarin arasinda olags islam diistincasinin, taSov-
viif folsofosinin problemi kimi daim aktualliq kosb edir. Onun miixtolif formalart mugam incasanatinds 6z
oksini taparad, asar qurulusunun konstruktiv, magam, obraz prinsiplarinds, dramaturgiya xiisusiyatlorinds
nazors garpir vo “mugam tofokkiiri” kimi bir anlayisa gevrilir. Bir folsofi konsepsiya kimi, o sonradan
miixtolif bastokarliq moaktablorineg aid edilon asaorlorde do 6z oksini tapir, akseoloji funksiyalar1 da 6ziindo
biiruzs verir.
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Xiilasa

Moagalo mugam sonatinds islam (tasavviif) diisiinco torzinin prinsip xiisusiyyatlorinin aragdirilmasina hasr
olunub. Bu kimi yanasma bir sira todgigatlarda ononovi usullardandir. islam dini praktikasinda olan ananolorinin
mugam konstruksiyasinda 6ziinii biiruzo vermosi xiisusi bir magam Kimi burada geyd olunur. Magalads eloca do
U.Haciboyliys moxsus “Leyli va Mocnun” ilk Azorbaycan mugam operasimin va V.A.Mosartin”Sehirli fleyta” ope-
rasinin dini (tesovviif) diisiinca torzine asaslanmasi fikri irali siiriiliir vo bu istigamatds tohlillor aparilir. Naticads
hor iki asarin dramaturgiya, musiqi inkisaf iisullari, kompozisiya xiisusiyyatlori mugayiss edilorok , maraqli imumi
cohotlari geyd etmays imkan yaranir. Belo gonayata golinir ki, mugam tofokkiirii dini diisiinca torzindoan bahralono-
rok (miixtolif paradigmalarda) bir anlayisa, models ¢evrilir vo tam yad olan modoaniyyatlords 6ziinii biiruzo verir
(“sehirli fleyta”nin timsalinda)

Acar sozlar: tovaf, tasovviif, sufi musiqi, zordiistilik, mugam, M.Fiizuli, U.Haciboyli, V.A. Mosart, “Sehirli fleyta”

XAHBEKOBA Baga
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JIOKTOP (pr10cOUU 1O UCKYCCTBOBEICHUIO, TOIICHT

CUMBOJIN3M U AKCEOJIOTHYECKHUE ACHHEKTBI B UICKYCCTBE MYI'AMA

Pesrome

CraTbst OCBSIIEHA HCCICIOBAHMIO NPUHLIUIOB MCIAMCKOTO (Cy(HIICKOro) MHUPOIIOHMMAHUSI B UCKYCCTBE
Myrama, KOTOPBII SIBISETCSI OJHUM M3 TPAAHLIMOHHBIX METOJIOB B psijie HCCIIeN0BaTENbCKUX paboT. OcoOblit ymop
JieNaeTcss Ha TO, B KOHCTPYKIIMK MYraMa MpPOSBIISIOTCS TPAIUIMHA UCIAMCKOW PEIMTHO3HON MPaKkTUKU. B cTathe
TaKKe paccMaTpUBalOTCs mepBast AzepOaiimkaHckas myramHas omepa «Jleinmn u Memxayn» Y.[amkubeiinu n
onepa B.A.Mouapra «BonmebHnas ¢uelita», KOTOpble OCHOBaHbI Ha PEIUIMO3HOM MHPOIIOHHMAaHHWU, U B 3TOM
HalpaBJIeHUH CJeNlaH MOoCIeAyomuid aHanu3. Jlexaercst BBIBOA O TOM, YTO MYTaMHOE MEBIIUICHUE, HCIOJb3Ys
PETUTrMO3HbIE MPEICTABICHNSI 0 MUPO3JaHNH (B Pa3HBIX MapaJgurmMax), CTAHOBUTCS KOHLIENTOM, HEKOH MOJEIbIO U
MIPOSIBIISIET Ce0s B COBEPIIIEHHO YYKUX KYIbTypax (Ha mpumepe «BommieOHoH (hiIedTh»).

Knrouesvle cnoea. taBad, cypusm, 3opoactpusMm, myram, M.Ousynu, ¥Y.[amxubeitniu, B.A.Monapt
«BomeoHas Quetitay.

KHANBAYOVA Vafa

Doctor of Philosophy in Art, Associate Professor
SYMBOLISM AND AXEOLOGICAL ASPECTS IN
THE ART OF MUGAM

Summary

The article is devoted to the study of the principles of the Islamic (Sufi) way of thinking in the art of
mugham, which is one of the traditional methods in a number of research works. Particular emphasis is placed on
the fact that the traditions of Islamic religious practice are manifested in the construction of mugham. Particular
emphasis is placed on the fact that the traditions of Islamic religious practice are manifested in the construction of
mugham. The article also discusses the first Azerbaijani mugham opera “Leyli and Majnun” by U.Hajibeyli and
V.A.Mozart's "Magic Flute", which are based on a religious worldview, and the following analysis is made in this
direction. It is concluded that mugham thinking, using the religious principle of worldview (in different paradigms),
becomes a concept, a kind of model and manifests itself in completely foreign cultures (on the example of «The
Magic Flute).

Key words: tawaf, Sufism, Zoroastrianism, mugham, M.Fizuli , U.Hajibeyli, W.A.Mozart "The Magic Flute".
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XAANAAH Aara
AOKTOpaHT bakunckon MysbsikaabHON AKapeMUN
umenn Y. Fapxubetian

HATTMOHAADBHBIE MY3bIKAABDHBIE HHCTPYMEHTDI THOPKCKOI'O HAPOAA,
HUX MECTO Y POADb B TBOPYECTBE COBPEMEHHBIX A3BEPBANAKAHCKHX
KOMIIO3UTOPOB

Korga Mbl BcTpedaemcsi ¢ MOHATHEM «TIOPKCKUM HapoO», «TIOPOK», NEpe] HamMu MOsBIAETCA
KapTHUHA JOOJECTHOTO, TePOMUYECKOr0, Xpabporo MOJIKOBOIIA, TOTOBOIO OXPAHATH CBOM HAPOJ] C YECTHIO.
['oBOpsi «TIOpPKCKHUIf», HA yM NPUXOAAT Takue aacTaHbl, Kak «/ene I'opryn», «Anmameiiny, «MaHacy,
«Képorny», namsitauku «Tanpbi-Tenrpn», «bo3 I'ypny», «A-Yinnys», «['omy3», «Opxon Exnuceii».

TropKOsI3bIUHbIE HAPOBI BCETJa OTIMYAINCH OeccTpaliueM U NaTpUOTH3MOM, 00 MX Irepou3Me C
JPEBHUX BPEMEH Cllarajluch JiereHabl. BepouncnoBenanue TIOPKCKUX HAPOJAOB MOXKET OBITh PA3IM4YHO, HO
OUYEHb MHOTO y HUX 001X yepT. bosbinoe cXoAcTBO 3aMETHO B KYJIbTYpe, HCKyCCTBE, peMEciax, Tpaau-
IUSAX U 00BIYAsX BCEX TIOPKCKHUX HAPOIOB U 0000, KOHEUHO, HY’)KHO OTMETHTH OOIIHOCTH SI3BIKA.

B nHacrosmee BpeMst MEXIyHapOIHbIE OPraHU3aluK, TAKUE KaK TIOPKCOPI, TAUWB, TIOPKIIA u
Ip., OOBETUHUBIIKCH O] JIO3YHIOM «OOIIHME M CXOXKHUE YePThl TIOPKCKUX HAPOJIOBY», BEAYT AKTHBHYIO
JEeSTENIbHOCTD, PONaranaupys TIOPKCKYIO0 KyIbTypy. CaMbIM BIUSTENBHBIM U3 3TUX COOOIIECTB SIBIISI-
ercst THOPKCOI. ITox 510 3HaMs BOLUIM TaKHe cTpaHnbl, Kak AsepOaiimkan, Ka3axcran, Keipreiscras,
Typkmenucran, Typuus u Y30ekucran. Takxke kK THOPKCOM B kauectse CTpaH-Ha0moAaTene mpucoe-
JUHWINCH pecnyonuku bamkoprocran, Tataperan, Xakacus, Tysa, UyBammus (Poccus), ['arays3us (Mosn-
noBa), Typenkas Pecny6nuka Cesepnoro Kunpa. Co3nannbie accoryanuu, mogu€pkruBas oObuau U Tpa-
UMW HAPOJIOB ATUX CTPAH U PECITYOJIMK, BHECTH OOJIBIION BKJIA] B TFOPKCKYIO KYJIBTYPY.

Ho uto Mbl monpa3zymeBaeM, roBOpsl «OOLIETIOpKCKas KyabTypa»? K 3TOMy MOHSATHIO MOXXHO
OTHECTH MYJIBTHKYJIbTYpPHBIC (PAKTOPHI, TaKWE KaK OOIIECTIOPKCKHE MOPAIbHBIE IEHHOCTH, SMUYCCKOE
MBIIIIEHHE, UCKYCCTBO, My3bIKa, KyTuHapus U npoyee. OHAKO, HA HAI B3IJISII, 0COO0 IIEHEH XYI0KeCT-
BEHHBIN BKJIa/I TFOPKCKOW MY3BIKH, HOO My3bIKa, HE HYXKJasiCh B pa3rOBOPHOM peur, UMEET CUily 00beIu-
HATH TIOPKCKHE Hapobl B eIUHOE 1enoe. ['omy3 (TIOpKCKUil HApOIHBIN CTPYHHBIN MY3bIKATbHBINH HHCTPY-
MEHT) CUMTAETCS MEPBBIM TIOPKCKUM «MY3bIKaJTLHBIM OPYKHEM.

BosHukHOBeHHE Tomy3a cBsa3bIBalOT ¢ qactanoM «Kutabu Jlene ['opryn», omHako UCTOpPHUS cO3/a-
HUS 3TOTO MHCTPYMEHTa HAMHOTI'O JPEBHEE U CTaplle JAaHHOro 3mnoca. Tak, B 1960 roxy npu packonkax,
MpOBeNEHHBIX aMepuKkaHCKUMH Yu€HbIMU (XeneH Kant, [Tunbsc Jlenoka3) B ApeBHUX MOCENCHUAX Y MO/ -
Hoxus ropel Llym B FOxHOM A3zepbaiiixkane, ObUTH HaiiieHbl N300pakKeHUsT MY3bIKAHTOB, JAEpPXKaBIINX
Ha TPYJH TOMy3, Ha TTIMHSHOM MOCY/e BO3pacToOM, IPUMEPHO, OoJiee IMIeCTH ThicsSY JeT [7, ¢.49].

Cyl11ecTBYIOT TaKM€ pa3HOBHIHOCTH TOIy3a, KaK 2014a 20ny3, eui 2onys3, 2onys Pymu, 6yocu, 2ony3s
Heoe ['opeyoa. Ocoboe BHIMaHUE OKasbIBaeTcs romy3y B «CesxatHamd» OBius Yeneou. ['onmys Takxke yrmo-
MUHaETCs B JactaHe «Axmen Xapamu», B npousBeneHusx ['asu bypxanammuna, Cuacu, ®usynu, Ma-
cuxuau. B cBoém Tpyme «Makacup an-ajaxaH» W3BECTHBIA BOCTOUHBIA YU€HBIA CpeIHEBEKOBbS AOIyI-
raaplp Maparau Takxe Jaj CBEACHHUS 00 3TOM MY3BIKAILHOM HMHCTpyMeHTe. Maxmyn anmb-Kamrapu ke B
CBOIO ouepe/ib B TpyAe «J{MBaHM 3aKapUT-TIOPK» PACCKA3bIBAET O CAMOM JIPEBHEM M MaJIOM3BECTHBIM BHUJIE
roIy3a, KOTOpPbI Ha3bIBaeTCs «Oy/HKu». ['0BOpsl 0 pa3HOBUAHOCTSX TrOIy3a, CIEAYyeT OTMETHUTD €I O/IMH,
KOTOPBIH 10/1 HA3BaHUEM «CepeOPSTHOS3BIUHBIN TOITY3)» YIIOMUHAETCs B 1acTaHe «MaHacy.

My3bIKaIbHBIN HHCTPYMEHT, U3BECTHBIN Kak romy3, B Typkmenucrane, Typuuu u AszepOaiigxkane,
MMEET CXO0’KHE POJCTBEHHbIE MHCTPYMEHTHI B APYIMX CTPaHaX, KOTOPbIE HA3bIBAIOTCA, K MPUMEPY, Y
Ka3aX0B — «J10MOpa» U «KOOU3», Y KbIPThI30B «KbIHAK» U «KOMY3», Y Y30€KOB K€ «KyOy3».

Komy3, Kblifak, TeMUp KOMY3, 400D YbITad, 003 KOMY3, CypHaii, KepHeH, 10011, 100yn0ac, ChIOI3THI,
YETUTEH W IIOPIAIIOp — PACIPOCTPAHEHHBIE MY3BIKAJbHBIE WHCTPYMEHTHI CpPEIu TIOPKOS3BIYHBIX
HapoJI0B.

Crnenyer OTMETUTb, UTO TOIY3 SIBJSETCSA MPOTOTUIIOM TAKUX CTPYHHBIX MHCTPYMEHTOB THOPKCKHUX
HApOJIOB, TAKUX KakK MOTYyp, KUK, O€3aHYM, UTHII, THDKAK, U B ONMPEIACIEHHOM CMBICTIE SBISECTCS TPE.-
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IIECTBEHHUKOM €BPOIEHCKUX CTPYHHBIX MHCTPYMEHTOB: CKPHIIKH, ajibTa, BUOJIOHYENH, KOHTpabaca. Ha-
YHMHas ¢ Hadajla BeKa, YCHJIMSAMH TIOPKCKHX KOMIIO3UTOPOB MHOTHE 3ala/Hbleé HHCTPYMEHTBI ObUIN MTPHC-
0COOJIEHbI K TEXHUYECKHUM BO3MOKHOCTSIM OOIIETIOPKCKUX HAIIMOHAJIBHBIX MY3BIKAJIbHBIX WHCTPYMEH-
ToB. Hanmpumep, B TBOpUECTBE TaKUX a3epOailPKaHCKUX KOMIIO3UTOPOB, Kak [.Anpirésamsane, P.Anues,
®.Ammsane, X.3eitnanon, C. ®apamkes, mupoko corpyauuuaomux ¢ TFOPKCOM, MoxHO BCTpeTHTH
MMUTALMI0 3BYYaHUS TIOPKCKHUX HApOJHBIX MHCTPYMEHTOB KIIACCMYECKMMM 3amagHeiMH. K mpumepy,
roBopsi 0 kommno3utope ['acane Anpirésansane, CTOUT OTMETUTh, YTO B CBOEM TBOPYECTBE, OCOOCHHO B
KaHTaTax «AszepOaiimxany», «bypca», OH BOCXBasUI TIOPKCKHM Hapon. [.Anppiré3anzane mosrue rojapl
paboTan pykoBoauTeneM MexaTyHapoIHOro MyramHoro neHtpa u LlenTpa HapogHoro nckyccrsa Asep-
Oaitmkana «I omy3y», koTopeiii BXoaui B coctaB @onna kynbTypelt CCCP.

Oco6oro BHUMaHHs 3aCly’KUBAEeT HAlKCAaHHOE a3zepOailkaHCKUM KoMmo3uTtopoMm Paydom Anme-
BBIM MHCTPYMEHTaJIbHOE Mpou3BeeHue «TropkMaHHamM?», MOCBALIEHHOE TYPKMEHCKOMY Hapoly M Ipe-
suneHty Typkmenucrana ['ypOanryner bepabiMyxaMmenoBy, B KOTOPOM HCIOJIB30BaHbI MEIOAMU TYpPK-
MEHCKON HapOAHOM MY3bIKU U BKJIIOUEH OTPBIBOK TYpKMEHCKOro Mmykama «['oHypbam». 3xech ciymare-
JM SIBHO OUIYHIAIOT YMEJIO BOCIPOU3BOJUMYIO KJIACCUUECKUMU OPKECTPOBBIMU MHCTPYMEHTaMH MMM Ta-
LIUI0 TYPKMEHCKHUX HapOJHBIX MHCTPYMEHTOB, TAaKUX Kak AyTap, TWKak, 003yk u Tpyda. Taxke no 3aka-
3y THOPKCOM komnosutop nocasimaer Kasaxcrany paGoTy moj Ha3anueM «BelHKast IyCThIHS, HAIIU-
CaHHYIO B TOM K€ CTHJIE.

B npousBeneHnyn KOMIO3UTOpa aBaHrapAHOro HampasiieHus O.Anuzane «Myram-aacTaHbD) TaKKe
MOYKHO BCTPETUTh HOBILIECTBA B 3TOM 06sacTu. OHa BOCCO31aET HAa CKPHUIIKE TEXHUKY UCIOJHEHHUS, CBOM-
CTBEHHYIO Tapy U KaMaH4€ U UCIOJIb3YEeT pa3InyHble BUJbl TEXHUKHU — TPEJIU, KOPOTKUE INIUCCAHIO0, ITHUII-
LIUKATO U JIpyrue. B 3TOM COUMHEHMH UCIOIHUTENbCKUE IITPUXH HA Tape, TaKue Kak yCT-MHU3pald, ajiT-
MuU3pabd, pyx-mMu3pad, caHTyp-mu3pad, jgan Gapmar, gapTMa CUM, CIOPIONIIIOpMa OapMar ObUIH MCTIOJb-
30BaHBI C YUETOM BO3MOYKHOCTEN UTPhl HA CKPUIIKE.

BeymmuM KOMIIO3HUTOPOM, ¢ KOTOPEIM coTpyanuuaer THOPKCOM, senserca C.Papamxkes. K 20-
JETUIO0 JaHHOH OpraHu3alMy aBTOPOM ObLJIO HamucaHo npousBeleHHe «TIOpKCKUi mup», rae oH odpa-
1asICh K BBICOKMM 3BYKaM BaJITOPHbI, UMUTUPYET y30€KCKUIl pokoK. B oHOM u3 yactell counHeHus, noj
Ha3BaHHeM «KHITYakcKue MyCThIHMY», KOMIIO3UTOP MPUOJIMKAET TEXHUKY UTPBl U PETUCTP CKPHUIIKH K pe-
TUCTPY Ka3aXCKUX KOOBI30B, 1aObl CyMETh MOKa3aTh BCE TOHKOCTH JAHHOT'O HAIllMOHAJIBHOI'O MHCTPYMEH-
ta. C.PapagkeB TaKkKe MOMBITAICS BOCIIPOU3BECTH OCOOCHHOCTH TIOPKCKOM MY3BIKH, UCTIOIb3Yys MY3bl-
KAJIbHBI MHCTPYMEHT HAH B IIPOJIOTe U dnujore oparopun «beckoneunsiii Kapany.

[Ipoussenenus X.3eiHanoBoil «Mbicon», «Pacckaszy, «Kammu noxasy, «lIporynka» u «Tanemy
OBLIN YCIENIHO MPeICTABICHE! MyOIHKe Ha MEPOIPHUATHAX, opranu3osannbix THOPKCOM [19].

OTaenpHOro BHUMaHUSA JOCTOMHO counHeHue Ui opkectpa X. 3eitHanoBoi «I'enpux u Jleinay mno
oHOMMEHHOMY poMany Amwupa [laxnaBana. [IpomsBenenue mpencrapiser coboi 12 cumboHmueckux
KapTUH. B ocHOBe mpousBeneHust 6onpas M000Bb Mexay ['eHpuxom, BeixoaueM u3 I'epmanuu, u Jlei-
7o, pogom u3 Aszepbaitmkana. CobbiTHs pa3zBopaunBatoTcs B 1942 roay B azepOailpkaHCKOM TOpojie
Hlamkup. B aTOM COUMHEHUM Ha MEpeIHHUM IUIaH BBIXOAAT HAllMOHAJBHBIE TPAIUIUMK U 0ObIYau, HApO/I-
Hasl My3bIKa.

BaxHO yNOMSHYTb MY3BIKAJIbHBIE KEMUYKHHBI TIOPKCKOTO MHpa, CO3JAHHBIE KOMIIO3UTOPAMH,
TECHO COTpyIHMYArOIMME ¢ opranm3anueil TFOPKCKOM — nuBeprucMeHT U opkecTpa «AKTay caphbl-
Hb» bamnypsl Keineipoeit, «IIpazaanunas yBeptiopa» Myparoeka beranuesa, «Tarapckuii Baabe» Canu-
xa CaiigamoBa. OTMETHUM, YTO TIOPKCKHUE JKEHIIMHBI-KOMITO3UTOPHL: O3re ['tonpbe Ycera (Typuwmst), Hap-
ru3a Kypmanosa (Kuprusus), Kepen ['ypbaurynyxosa (Typkmenus), Jleitna Mcmaitnosa (bamkupus),
Onemupa ['ymamoBa (TaTapcTan) SBISIOTCS SPKUMU TPOTAraHANCTaMH TIOPKCKOW HAITMOHATIBHON MY3bI-
KH. YacTo MOKHO BCTPETUTH MY3bIKAHTOB, UCIIOJIHSIOIIMX Ha 3alaJHOEBPONEHCKUX MHCTPYMEHTAX U aK-
THUBHO TNPOJIBUTAIONINX MY3bIKY, UIMEIOIIYIO TIOPKCKHE KOpHU. Cpen HUX MOKHO Ha3BaThb UMEHA TaKUX
My3bIKaHTOB, kak CynranOeka AGaeBa, Mazana ArtabueBa, Kacbora KoukapoBa, Omapa Otaposa, Mc-
mamna CemeHoBa, AGyranu Y3zaeHoBa, A3Hopa Yibamosa, Mcmanna YpycOuesa, batupmu Ysauosa. B
OTJICJIEHOM PsITy MbI XOTEJH OBl YKa3aTh M TIOPKOS3bIYHBIX MY3bIKAHTOB: HCIIOJIHUTENS Ha Kypae Pamuis
["aiizynuna (Pecnnybnuka bamkupust), Ha kb1 koO0y3e — Anunbel MaraeBoit (Kazaxcran), Ha noiipe — Pos-
manvyoHa FOnycoBa (Y30ekucran). DTH MMeHa M €II€ MHOTUE JPYrue JUYHOCTH, MPOIaraHupyolme
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MY3bIKY M MY3bIKQJIbHbIE MHCTPYMEHTBI TIOPKCKOI'O MPOMCXOXKACHHS, HCIOIHSIONIME MPOU3BEACHUS
TIOPKCKMX KOMIIO3UTOPOB, Mbl MOKE€M CUUTaTh XPAHUTEISIMHU TPAAMLIMNA U OOBbIYaeB TIOPKCKOTO MHUpA.
Oco6oe MecTo B 3TOM CITUCKE yJensieTcs KbIprei3ckoMy koMmmnosutopy HypnanOGexky HurmanoBy, KoTopbrii
BOCCTAaHOBWJI YIIOMSIHYTBIE B IEPEJAIOIIEMCS U3 ITOKOJICHHS B IOKOJIEHHE d11oce «MaHacy TpaJauLIMOHHbIE
yJlapHbIe HHCTPYMEHTBI «IYyJI» U «100ynbbacy» [23].

OTtaenbHBIN HHTEpEC BbI3bIBAIOT alibOoMbl Mpdana ['topaana, n3BeCTHOTO UCIIOIHUTENS TIOPKCKOM
MY3bIKU Ha MUPOBO# apene B TeueHue 40 jeT, KOTOpbIi Ha MPOTSKEHUU 15 JeT sABIseTcss pyKOBOIUTEIEM
OpKECTpa MY3bIKM THOPKCKOro Mupa MuHHcTepcTBa Typusma U KyabTypbl Typuuu. OH mpociaBuics
CBOMIMH KOMIIO3HIIMSIMH, B OCHOBY KOTOPBIX JIETTIU ()parMEHThI, U3 TAKUX MaMATHUKOB KYJIbTYPhl Pa3HbIX
TIOPKCKUX HapojoB, Kak 3noc Jlene ['opryn, npousBenenus Xomxa Axmen Scssu, Ambir [Tama, Kagu
Bypxanagnun, Ceiinn Hacumu, [lax Memann Xarau, @usynu, Maxtymkyny ®aparu u npyrux. O06 sTom
caM aBTop nuuieT: «COYnHSSA NECHU Ha TEKCThI TPOU3BEICHUN Pa3IMYHBIX TIOPKCKUX HApOJOB, 51 CTapai-
€ MAaKCMMAJIbHO YYyTKO M BHUMATEJIbHO MOJOUTH K MY3BIKJIBHOM KYJIBTYpPE TOTO BPEMEHHU M PETHOHA.
Takyro ke 4yTKOCTh s MPOSBHJI U IPHU CBOEH UIpe Ha pa3sHOOOPa3HBIX MY3BIKAIBHBIX HHCTPYMEHTaX
(mombupa, gyrap, ca3, kssMaH4da, pyoad, Tap, 6amadaH, romys, qoiipa u Apyrue). B Takom cirydae ciyiia-
TeJIb MOXET IpouyBcTBOBaTh Cpennroto Asuio B ['tonbreke, y30ekckuii mup B HaBau, Azepbaiimxan B
[Mlaxe Wcmawmne u @uzynu. Mou My3bIKadbHBIC aTbO0OMBI, IMPOMMTAHHBIC JYXOM THOPKCKOTO HApOJa,
SBIISIOTCS OJIHUMHU U3 TIEPBBIX B MUPE COUMHEHUN B 3TON 00JIACTH M JIACKAIOT HE TOJIBKO CIIYX 3pUTEIs,
HO ¥ TIOJIOKHUTENIHHO BIUAIOT HA PA3BUTHE TYXOBHOM CTOPOHBI €ro JuyHOCTH» [20]. OTMETHM TakKe, 4To
Wpdan ['topaan, ucrnonHuB repondeckue mecHu u3 aacrana «KEpormyy», HalMcaHHBIE HA Pa3HBIX TIOPK-
CKHX SI3BIKaX, TAK)KEe COOpall X B €AMHBINA aTbOOM I10J] HA3BaHUEM «ATBIH TIOPKIOCIOY.

Kak MbI BUauM, HallMOHAJIbHAS TIOPKCKAasl My3bIKa M HApOAHBIE TIOPKCKHE MY3bIKAJIbHbIE UHCTPY-
MEHTBI UMEIOT HEMAJIOBAKHOE 3HAYCHUE M OYEHBb aKTyaJIbHbI B TBOPYECTBE COBPEMEHHBIX KOMIIO3UTOPOB.
H60 kaxxaoe HalMcaHHOE MPOU3BEACHUE — 3TO HE TOJIBKO TBOPUECKHM MPOIYKT CAMOT'0 KOMITIO3UTOPa, HO
U IpolaraHjia Tpajuluid U OOblYaeB TIOPKCKUX CTpaH M UX MCIHOJHUTENEH B 0ojiee COBPEMEHHOM
WHTEpIpETALH.
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Pesrome

B cratbe pacckaspiBaeTCsl 0 IPOU3BEICHUSAX, HATMCAHHBIX TIOPKCKHMHU KOMIIO3UTOPAaMHU COBPEMEHHOM 3I10-
XM Ha OCHOBE CHHTE3a 3alaJHbIX 1 HALIMOHAIBHBIX MY3bIKaJIbHBIX HHCTPYMEHTOB, 00 UX COTpYAHUYECTBE C A3ep-
6aiimkanom 1 THOPKCOM, a Takke 0 MecTe M PO MCIIONHATENEH HA TIOPKCKMX HALMOHATIBHBIX My3BIKATbHBIX
MHCTPYMEHTaX B NPONAraHAe U MOMyJIAPU3aLUU HALHOHAJBHON TIOPKCKOW MY3bIKH, MOJYEPKHUBAIOTCS MYJIBTH-
KyJIbTYpHbIE IEHHOCTH.

Knioueewvie cnosa: «Jlene I'opryn», romys, TIOPKCKHE HAapoOAbl, 3M0C, HAIMOHAIbHbIE MY3bIKaJIbHbIE
uHCTpyMenTHl, « TFOPKCOIY, My/TbTHKYIBTYpaIn3M, KOMIO3HTOP.

) XOLILLI Lals
U.Haciboyli adina BMA-nin doktoranti

TURK XALQLARININ MiLLI MUSIQI ALOTLORI, ONLARIN
MUASIR AZORBAYCAN BOSTOKARLARININ YARADICILIGINDA YERi VO ROLU

Xiilasa
Mogalodo miiasir doviiriin Azorbaycan vo “TURKSOY” ilo omokdasliq edon bir cox tiirk bastokarlarmimn
gorb va milli musiqgi alotlorinin sintezi osasinda yazdigi asarlordan bohs edilir. Burada hamginin tiirk milli musiqi
alatlorinin ifagilarinin milli tirk musiqisinin tabligi vo togvigindoki yeri vo rolundan s6z agilaraq multikultural
dayarlor 6na ¢akilib.
Agar sézlar: “Dado Qorqud”, qopuz, tirk xalqglari, dastan, milli musiqi alotlori, “TURKSOY”, multikulturalizm,
bastokar.

KHALILLI Lala
Ph. D. Student of Baku Music Academy
named after U. Hacibeyli

NATIONAL MUSICAL INSTRUMENTS OF THE TURKISH PEOPLE,
THEIR PLACE AND ROLE IN THE CREATION OF MODERN AZERBAIJAN COMPOSERS

Summary
The article talks about the works written by many Turkish composers of the modern era who cooperated with
Azerbaijan and "TURKSOY™ based on the synthesis of western and national musical instruments. It also mentions
the place and role of performers of Turkish national musical instruments in the promotion and promotion of
national Turkish music, and multicultural values are highlighted.
Keywords: "Dade Gorgud"”, gopuz, Turkish peoples, epic, national musical instruments, "TURKSOY",
multiculturalism, composer.

222


https://www.medeniyyet.az/page/news/38787/Turk-dunyasinin-qadin-bestekarlari-Ankarada-bir-araya-geldiler.html?lang=az
https://www.medeniyyet.az/page/news/38787/Turk-dunyasinin-qadin-bestekarlari-Ankarada-bir-araya-geldiler.html?lang=az
https://www.trt.net.tr/azerbaycan/m-d-niyy-t-v-s-n-t/2019/11/28/umumturk-musiqi-dunyasinda-bir-ilk-turkc-nin-tuglari-1313678
https://www.trt.net.tr/azerbaycan/m-d-niyy-t-v-s-n-t/2019/11/28/umumturk-musiqi-dunyasinda-bir-ilk-turkc-nin-tuglari-1313678
https://musavat.com/news/turkmenbasiya-eser-yazan-azerbaycanli-bestekar-sifarisle-yazmisam-fotolar_276240.html
https://musavat.com/news/turkmenbasiya-eser-yazan-azerbaycanli-bestekar-sifarisle-yazmisam-fotolar_276240.html
http://azculture.uz/musabiqeler.php?link=musabiqeler

AKYBOBA Bbaxapryas

CTapIIMii IPEMOAABATEAD U 3aBeAYIOMmasa Kapeapont «cropuu Mysbiku >
Typmencxoﬁ HAIIMOHAABHOM KOHCepBaTOpHH M. Mau KyAneBoﬁ

(r. Amxa6ap, TypkMenucTan)

TYPKMEHCKHE HAITMOHAADBHBIE MY3bIKAABHBIE HHCTPYMEHTDI
B KOHTEKCTE PA3BUTHUA NCITOAHUTEADCKOTO HCKYCCTBA

Ecnu 0XBaTUTH B3TJISA0M IyTh UCTOPUYECKOTO PA3BUTHUS YEIOBEUECKOr0 OOLIECTBA, MOXKHO MPHIi-
TH K BBIBOJLy O TOM, YTO Pa3BUTHE MY3BIKAIBHON KYIbTYPHI KXKJIOTO Hapoaa O0yCIOBIEHO €ro MY3bl-
KaJIbHBIM ONBITOM. B 3TO# CBsA3M 0c000 ClieyeT OTMETUTh POJIb HAPOIHBIX MY3bIKaJIbHBIX MHCTPYMEH-
ToB. [lo Ha3BaHWSIM MY3BIKAIBHBIX WHCTPYMEHTOB, WX KOHCTPYKTHBHBIM OCOOCHHOCTSIM, MpHEMaM
HCIIOJTHUTENIbCKON TEXHUKH MOKHO UMETh MPEJCTaBJICHUE O CHeU(PUKE MY3bIKAIbHOIO MBIILJICHUS JaH-
HOTO Hapoja. My3bIKaJIbHOE Haclie/ie, nepeaBaeMoe HaIMMU MPeJIKaMu U3 MOKOJICHHUS B TMOKOJIEHUE
YCTHBIM MYTEM, TaK)Ke CBSI3aHO C HAPOJAHBIM MY3bIKaJIbHBIM HHCTPYMEHTApUEM.

Hapopanbie My3bIKagbHbIE HHCTPYMEHTHI SIBISIOTCS YAHUBUTEIBHBIM MCTOYHUKOM MPH HM3y4YECHUU
TYPKMEHCKOU KyNIbTyphl. MI3BeCTHO UX OTpOMHOE KOJIMYECTBO B MPOULIOM. O MY3bIKaJbHBIX TPAAULUSX,
pacnpocTpaH€HHBIX Ha TeppuTopuu JpeBHero TypkMeHHCTaHa, MHOTOE MOTYT paccka3aTb MHOTOYHC-
JICHHBIE TEPPAKOTOBBIE CTATYITKU BCAJHHKOB, MY3bIKAaHTOB, HaWJEHHBIC MPU pacKonkax Mapruassl,
Mepsa, Hycas, a Takxke n3o0paxk€HHble Ha Tap(sIHCKUX PUTOHAX HEKOTOpbIe 00pa3ibl yAapHBIX, TyXO-
BBIX M CTPYHHBIX MY3BIKAJIbHBIX HHCTPYMEHTOB. Cpeir OrpOMHOI0 KOJMYECTBA HAXOJOK OCOOBIM MHTE-
pec MpeACTaBIsAI0T 0OHAPYKEHHBIE TTIUHSIHBIE CTATYITKU C H300paKEHUSAMU MY3BbIKAHTOB.

B nacrosimee Bpemsi B TypkMeHUCTaHE B COJIBHOM M aHCAMOJICBOM HCIOJIHUTEIHCTBE HUCTIOJb-
3YIOTCSl TAKUE€ MY3bIKaJIbHBIE HHCTPYMEHTHI, KaK AyTap, TUHKAK, raprbl-TIONAYK, TUUIA-TIOWIYK, TOIY3,
Hall, KaHOH, JIeTIpeK, TeOnJ, Harapa, KepHai, cypHai, 6arinama, 0amamaH, y, 4eH, MIATIIbIK.

Takue ke UHCTPYMEHTBI, KaK TaHOyp, ca3, 003yK, TaMbIll Hail (KaMbIIIOBast CBUPEIb), UKU OypMalibl
KepHail (IBaXKbI 3aKPYUYCHHBIN KepHaii), c€Bemn 0opychl (moxoaHas Tpyda), aB 00pychl (OXOTHUYBS TPyOa),
yara JpKIOJIb-KIOJTIEpH (IeTCKHUEe CBUCTYIIBKU), TOM TOBYIIBI (CBaI€OHBII T0BYI), BBIIUIN U3 YIIOTPEOICHUS.

B donpkiiope u snudeckoM TBOPYECTBE TYPKMEH IIMPOKO OTPaK€Ha HE TOJIBKO TyXOBHAs KYJIbTY-
pa, Tpaaulluu W OObIYald HAIIUX MPEAKOB, HO U OBITOBABIINME U3IPEBIIC HAIIMOHAIbHBIE MY3bIKaJbHbIC
MHCTPpYMEHTHI. B cneayrommux crpokax u3 snoca «l'opkyr-aray» «Jleae ['opkyT npuién, urpani Ha maTibl-
Ke, TIeN M CKa3 CKa3bIBAN» TOXKE YIIOMHHACTCS HA3BaHHE MY3BIKAIBHOTO MHCTpyMeHTa. LIIaTibik u3ro-
TaBJIMBAJICA U3 BBIJOJOJICHHOTO U3HYTPH TYTOBOT'O, a0PUKOCOBOTO MJIM OpEXOBOTO jJepeBa. Ha moBepx-
HOCTH MHCTPYMEHTAa HAHOCWUJIMCh pasziuyHble y30pbl. Ha kopmyce ero mmeercs msaTh OTBEPCTHM, eIié
OJIHO OTBEPCTHE pacroyiiaraercs mnoj kopmycom. [laTasik B OCHOBHOM HMCTOJB30BaJIM BO BpeMs CBajieo-
HBbIX M MPa3AHUYHBIX LEepeMOHUM. B smoce BcTpedaercss M Ha3BaHUE MY3BIKAJIbBHOIO MHCTPYMEHTA CYp-
Haii (surnay). Ero Tojke M3roTaBivBajii U3 OPEXOBOI0 MK aOpHKOCOBOTO jepeBa. B amoce oH mokasaH
KaK MY3bIKQTbHBI HHCTPYMEHT, Japsiiuii 0coOyIo pagocTh U MOAHUMANONINN Becénoe HacTpoeHue. Te-
oua (tebil) — aTo ynapHbIii My3bIKaIbHBI HHCTPYMEHT, HIMPOKO paCIpOCTPaHEHHBIN y HapoaoB BocTo-
Ka, JOIIeNNINI 10 HAlINX JHEeH. Y CTapuHHBIX 00pa3IoB TEOWMIIA Yalla U3rOTOBJICHA U3 MEAH, U Ha Heé
HATSHYTa BOJYbSI KOXa. DTOT MY3BIKAIbHBIA MHCTPYMEHT, BMECTE€ C CypHAaeM W IIATJIBIKOM, HUCIIOJIb30-
BaJICS JIJIsl COMPOBOXKIICHUS TIECEH BO BpeMs Ipa3aHECTB. TeOus UCIOIb30BaJICs TAKXKE U B OXOTHUYBHX
HEJSX — TPOMKHE 3BYKH, U3/1aBa€Mble STUM UHCTPYMEHTOM, 3aCTaBJISUTM UCITYTaHHOTO 3ai1ia TPUTAUTHCSI.
Kpowme Toro, yaapamu mo T€OHITIO JTJOBUKE MTHIIBI 3a3bIBATUCH 0OPATHO K XO3SIHHY.

Yaia yroMsHyTOTO B 3TI0CE MY3bIKQJILHOTO HHCTpyMeHTa Kéc (KOS) M3roTaBinBanach U3 Meau HIIH
Opon3bl. Ha Hero HataruBanach ObIUbs WM BEPOIIOKBS KOXKA, U UCIOIB30BAJICS OH TOJHKO B BOCHHBIX
nensx. M3-3a HeoObIYHO OOMBIIMX pa3MeEPOB, BO BpeMsi O0EBBIX TTOXO0B, CpaKEHUM, KECHI TTapaMH B3Ba-
JUBAIUCh HA CIIMHBI BEPOIIOIOB WIIM KOHEH, CaaiIuch MEXIy KEcaMu M OWIIM 1O HUM KOJOTYIIKaMH,
W3BJICKass U3 HUX 3BYKHU. [lo MHEHUIO y4€HBIX, OoJpine OapabaHbl W JIUTABPbI, BOSHUKIINE W MPOYHO
3aKpENUBIINECS B €BPOINEHCKON MY3bIKAJIbBHON KYJbTYpe, BEAYT CBOE MPOUCXOKICHUE UMEHHO OT Kéca.

! Kitaby Déidem Gorkut we Hekayaty oguznamayy Gazan beg we Gayry. — TMGI, 1997, sah, 127.
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Kuum u roma Harapa (MaJjble H napHble Harapa), “‘/latromue pasHble 3ByKH, OTIMYAIOLINECS IPYT

OT Jpyra o 00bEMY U MCHOIHUTEIBCKMM BO3MOYXKHOCTSAM — 3TO OT/AEIbHbIE MY3bIKAIbHBIE HHCTPYMEHTHI”

. B mpexxaue BpeMeHa yaiia Harapa M3roTaBIMBalIach U3 BOJASHBIX THIKB PAa3IMYHON BETUYMHBI MO0 M3
riauHbL. Ha vainry HaTsruBanach Ko3bs I BepOiIrOXkbs Koxka. oy (dowul) — Taroke ouH U3 yIapHBIX
MY3bIKaJIbHBIX MHCTPYMEHTOB. OH M3rOoTaBIMBAJICS U3 BBIIOJIOJIEHHBIX CTBOJIOB KPYIHBIX JepeBbeB. Koxa
HATSTMBACTCS y JIOBYJA C JBYX CTOpOH. My3bIKaJbHBI HHCTPYMEHT Gopsbl (DOry) msroroBnsBuniics u3
OpoH3bl B BUJE KPUBOI'O POra, — JPEBHUMN JyXOBOW MY3bIKalIbHbI MHCTPYMEHT TypkMeH. B naBHue
BpPEMEHA OH UCIOJIb30BAJICS TJIaBHBIM 00pa30M B BOEGHHBIX LiesiX. M3Biekaemble Ha HEM OTAENbHBIE 3BYKH
CIIY’KWJIA CUTHAJIOM F'OTOBHOCTH K CPaKEHHUIO, HA4ally aTakH, IPU3bIBOM K HACTYILJICHUIO.

AYTAP — B kuure B.Ycnenckoro n B.benseBa «TypkMeHCKass My3bIKa» MPUBOASTCS JIETE€HIBI O
IIPOUCXO0KICHUM 1yTapa, 3allMCaHHBIE CO CJIOB HIIOKIOp-GaXHJI/I.2

B Hay4HBIX HCTOYHHUKAX CIIOBO «IyTap» BCTpedaercsi, HaunHas ¢ 15 Beka. [lyrap umeer Hecnox-
HYI0 KOHCTpYKuuto. lnuHa qyrapa npumepHo okosio 90 cm. OH coctout u3 Tpéx yacreit: 1.Kidi (pezona-
top); 2.Gapak (nepeBsiHHbIE TUIACTUHBI, TOKPBIBaIOIUE pe3oHaTop); 3.Sap (1eiika ¢ rpudom). Pezonarop
U TUIACTUHBI U3TOTABJIMBAIOTCS U3 TYTOBOTO JIEPEBa, a Ieika ¢ rpupoM — u3 abpukocoBoro nepesa. K Ha-
yany XIX Beka Juid ayTapa MCIOJIb30BAIUCH MIEIKOBbIE HUTH. [103:kKe UX CTalu 3aMEHATh MeTajInyec-
kuMu crpyHamu. Ha rpude myrapa pacnonaratorcst 13 mepembruek-iaaakoB. OHHM MO3BOJSIOT M3BJIEKATh
Ha JlyTape 3BYKOpsJ B IIpe/ieiax OKTaBbl ¢ J00aBICHUEM OONbIION CeKYHABI. TypKMeHbl OEPEKHO XpaHIT
NPUIIEIINE U3 TITyOUHBI BEKOB CTApHHHBIC Ha3BaHUS BcexX 13 mamkoB

[Tomumo 13 5aaKOB MCHOJHUTENN-AYTAPUCTBl M3BIEKAIOT 3BYKM M Ha IOBEPXHOCTU IUIACTHH,
HOKPBIBAIOLIUX PEe30HATOP. My3bIKaHTBI-BUPTYO3bl MOI'YT MACTEPCKU UCIIOJIHATH HA AyTape MOJIYTOHbI U
YEeTBEPTh TOHA. {11 3TOr0 OHM B MOMEHT 3BYYaHHMs CJIETKA HAKJIOHSIOT IyTap, CMellas ero BIEpEN NUIH
Ha3aj. llomyuyeHHBIE TakMM CHOCOOOM JONOJIHUTENbHBIE MPU3BYKU IMPUAAIOT HCIOIHIEMONU MY3bIKE
ocoboe, HerepelaBaeMoe OYapOBaHUE.

[ytap HactpamBaeTcs Ha KBapry. [0 mpeamnonoxeHuto y4eHsIX, B IIPOLIJIOM TaKKe MCIIOJIb30Ba-
Jach HaCTpoOWKa Ha KBMHTY M OKTaBy. Hampumep, uToObl COOTBETCTBOBATH 3BYYaHHUIO I'aprbl-TIOMIIOKA,
MIPUMEHSIM Ha YHHCOH (OJMHAKOBOE HaTsKEHUE 00eux CTpyH). TeccuTypHOe CTpOeHHE 3aBUCUT OT Xa-
pakTepa UCIOJIHAEMON My3bIKU. Tak e, Kak U BBICTYIUIEHUsl OaXIIH, COJIbHbIE KOHIEPThI UCIOIHUTENEH
Ha JyTape CTPOWJIACH IO MPHUHIMITY HapacTaHus y CylIaTelel BOOAYLIEBICHUS U a3apTa. B penepryape
JYyTapuUCTOB — OaxXIlM UCIOJHEHNUE HAPOAHOM MY3bIKH HAYMHAETCS ¢ MEIOAMN — «OaluIaHrblyy» (Hadaib-
HBIE), B CEpEMHE 3ByYaT MEJIOANH «OpTa AY3TyH» (CPEIHEr0 PETUCTpa), a B KOHIE UCIIOJIHAIOTCS MEIo-
JIMU — «IIHPBaH» (B BBICOKOM PETHCTPE).

«HckyccTBO COBHOM I/II‘%)BI Ha JyTape 0COOEHHO BBICOKO Pa3BUTO Y MECTHOTO HaceaeHUs! AXaacKo-
ro 1 Mapsliickoro pernoHoB» ~. Tpaauuuu TyTapHOro HCIIOHUTENBCTBA OAPA3AEIIAIOTCS Ha /1B HaIlpaB-
JeHus: «AXaucKas MCIOJHUTENbCKAsT MaHepa» U «MappbliicKkas MCIOJHUTEIbCKAsT MaHepa». Mexay co-
00l OHU OTJINYAIOTCS TI0 MY3bIKAJIBHOMY COAEP)KAHUIO U CTPYKTYPHBIM OCOOCHHOCTSIM MEJIO/INH, a TaKxkKe
10 TEXHUKE UTPBHI.

My3bike Axana CBOWCTBEHHBI HANPSHKEHHOCTD COAEPIKaHMs, CUIIbHbIE, BoJeBble 00pa3bl. s ucnoi-
HUTEJIBCKOW MaHEphl axaJICKUX MY3bIKAHTOB XapaKTEpHbI CHElU(PUUECKUe IBMKEHHUS PYKOH, pa3maxu-
BaHME 3aICTheM, pa3HOOOpa3HbIe MPHEMBI 3BYKOU3BIIeUeHUs Ha AyTape. [I[poyHoe MecTo B maMsaTH Hapojaa
3aHMMAIOT UMEHa BBIIAIONIMXCS MY3BIKAHTOB AXaJCKOrO BejiasTra, cpeiu KOTOphIXx Amanrenbisl ['€Hu,
Mpsutnsl Taumeipanos, Yapsr Taumamenos, [lypiau Capeies, [xen6ap Xancaxenos, Armyp Hyprenbabies.

Axai — poJiHa axaJcKux MykaMoB. «My3bIka MyKaMOB, BOILTOIIAOLIUX ONPEIEIEHHYIO 3aKOHYEH-
HYIO HJ€I0, N300MIyeT MPUCYIIUMH UM CIIOKHBIMH MEJIOJHMYECKUMH oOopoTamu. ['oBops 0 Mykamax,
HapsIly ¢ My3bIKaJIbHBIMH 000pOTaMH M BapHallUIMU, MbI IIOJIpa3yMeBaeM IPOU3BEIEHUS, JOBEAEHHBIE C
TOYKHU 3pEHHUsI CTPOEHUs, HopMo0Opa3oBaHMs 1O BEICOKOW CTETIEHU COBepIHeHCTBa»4.

CBoeil caMOOBITHOCTHIO OHU BO-MHOTOM OTJIMYAIOTCSI OT MyraMoB JIpyrux HaposioB Bocroka. Typk-
MEHCKHE MEJIOJIMU M MyKaMbl BKJIIOUAIOT B ce0s1 1 000011at0T psijt TpaauLuii 1 3akoHoMepHocTel. Coxpa-

Y Tiirkmen milli saz guralary (diiziiji O.Gandymow). — Asgabat, 2008, sah, 29.

2 Venenckuii B., Bensies B. Typrkmenckas mysvika. T. 1 — A.: Typkmenucman, 1979, cmp, 112
% Nurymow Y. Tiirkmen sazlary we sazandalary. Asgabat: 1993, sah, 7.

* Nurymow Y. Tiirkmen sazlary we sazandalary. Asgabat: 1993, sah, 13.
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HIJIOCh HECKOJIbKO POM3BEICHU I, UMEHYEMBIX CIIOBOM «MyKam»: («Mykamuap Oamis («Capbist»); «I'o-
HypOaln MyKaMmbl»; «A#palibik Mykambly; «[okaene MykaMbl»; «DPKEKIMK MyKaMbl»; «bepkenn dokai
Mykambly; «llagunnm mykamsl»). Bee 3T MykaMBbl co34aBajIuCh B pa3Hble HCTOPUUYECKUE 3MIOXU U pa3-
HBIMHM MY3BIKAHTAMH. 32 KaXIbIM U3 MYKaMOB CTOUT CBOE COIEP>KAHMUE, CBOSI UCTOPUS: OHU HE CBA3AHbI
OJIHOM KakoHi-To uaeel. Tem He MEHee, MEXIy HUIMH €CTh MHOTO OOIIEero: MacmTaOHOCTh, MHOTOYACT-
HOCTb, I1yOoKoe pritocopckoe cosiepkaHue, TEXHUUECKas CJI0KHOCTb.

s nyTapHbBIX KOMIO3MLIMHA AXajCKOM IIKOJIBI XapaKTEpHbI CUIIbHBIE U BOJIEBBIE, HANPSIKEHHbBIE
o0pa3bl. 3/1eCh UCKYCCTBO MIPbI Ha JyTape JOBEACHO O BBICOKOW CTENEHH coBeplIeHCTBa. JlyTapHas
My3bIKa AXaJICKOW IIKOJIBI, Pa3BHUTas, OTIIMYAIOIIASCS MEJIOJUUYECKUM OOraTCTBOM, HACHIIIEHHAS CIIOXK-
HEMIIMMM TEXHUYECKUMHU NMPUEMAMHU U MEJIN3MATUKOM, TpeOyeT OT UCIOIHUTENSI MACTEPCKOTO BIIaICHUS
UHCTPYMEHTOM.

Ecnu u ecth cnenuduyeckre 0cOOEHHOCTH My3bIKM MapbliicKoro Benasra, To OHa, B IIEPBYIO Oue-
peab, 3aKI0YEHbl HMEHHO B HapOAHO-TIECEHHBIX MEJIOAUSX. Y ITOW HUCIOJHUTENbCKOW LIKOJIBI KaXKaast
JyTapHas Ibeca CyLIeCTBYEeT M B BOKaJIbHOM, eceHHOM ¢opme. Hanpumep, «3o0xpemxan», «I'appiobim»,
«Kapap ongym», «Toprait rynutapy, «llusna», «Oun ibutan», «Ana raisimuisly, «lllenennu gypHa» u ap.
JUis 3THX My3BIKaJIbHBIX KOMIO3MLMN XapakTepHa Hpucyllas necHsaM KymieTHas ¢gopma. CoxpepikaHue
IIPOM3BEIEHUN BOCHOBHOM CBSI3aHO C IICUXOJOTMYECHMHU KapTUHAMHU, )KU3HBIO YEJIOBEKA, C BbIPA3UTEIIb-
HBIM BOIUIOIIEHUEM KEHCKUX 00pa3oB. Takue npocnaBiaeHHble O6axiuu, kak HobGar-0axmm, I'upman-0ax-
i, Jypasr MeipanoB, Xan AksieB, SAzrensast KyBBagos, Onenusiz HoGaTtoB, AmManHazap ATaeB — BbI-
Jaromuecs: npeacTaBuTesd Mapbliickol HCHOJIHUTENbCKOM MIKOJbl. B 3TOH miKoie My3bIKaHT-Oaxiim
BBICTYIIAJI OJHOBPEMEHHO U B KQU€CTBE MHCTPYMEHTAJINCTA, U B KauecTBe NeBla. Eciau B Axanckoi mko-
Je ecTh pa3JielieHue Ha My3bIKaHTa U NeBLa-0axmy, To B MapbliiCKOH LIKOJIe TaKOro pa3rpaHUYEHUs He
CyILIECTBOBaJIO. B Halu 1HHU, B CBA3M € MOATOTOBKOM HOBBIX MY3BbIKaJIbHBIX KaJIpOB B KOHCEPBATOpPUH, B
caMoM MapbliickoM BenasiTe MCKYCCTBO MY3bIKaHTa-MHCTPYMEHTAJINCTAa M MCKYCCTBO OaXIIM Tak ke
CTaJIO pa3BUBAThCS U U3Yy4aThbCsl B KAUECTBE OTJCJIbHBIX HAIIPaBICHUH.

B 2021 rogy FOHECKO BHec/0 HallMOHAIbHOE MAacTEPCTBO U3TOTOB-
JIeHUs JyTapa, UCKYCCTBO UIPbl HAa HEM U MCKYCCTBO Oaxuiu B PenpeseH-
TaTUBHBII CIIMCOK HEMATEPUAIBLHOIO KYJIbTYPHOTO HACJIEMS YEIOBEUYECTBA.

[Tocne atux codbituii B gepane 2022 roga B TOP’KECTBEHHOM oOcTa-
HOBKE ObUTH OOBSIBIIEHBI MMEHA MacTepOB, OTIMYHMBIIMXCS B U3TOTOBJIECHUU
JyTapa u3 BenasToB (00s1acTeil) U CTONUILIBI, YIOCTOMBIINXCS 3BaHUS “Ceper
doredijiligin halk ussasy” (“MacTtepa HapOJHOTO XYIOXKECTBEHHOTO TBO-
pyecTBa’), KOTOPHIM OBLITH BPYYEHBI COOTBETCTBYIOIIUE YIOCTOBEPECHHUSI.

B Mmy3esx, 6ubnnorekax M y4eOHBIX 3aBeleHHSIX TypKMEHHCTaHa
OBLIM MPOBEAEHBI PA3IMYHbIE MEPONPUSITHS 10 MIMPOKON MOMYNISpU3ALNN
CpeIu MOJIOAEKU peMecia HU3TOTOBJICHMs AyTapa, HCIOJHUTEIBCKOTO
MacTepCTBa Ha 3TOM MY3bIKaJIbHOM HHCTPYMEHTE — UCKyCCTBa OaxIlu.

bbina u3gana «AHTONOrMS TypKMEHCKOW My3blku» (Bbin.1) O.I'an-
apivoBa (2003), «/Iyrapuas my3sika» (2014) S1.Pemxenoa, a Takke KHH-
I'l, TOCBSIIEHHBIE MacTepaM AyTapHOro uckycctBa: «Kbipkmap» (TOUHBIN Awxabao. «<Monymenm
NIEPEBOJT OTCYTCTBYET; POUCXOIUT OT HAa3BaHUs TyTapHOTO IHKIiIa «KpIpk- ucKyccmeay 6vii co30an ¢
nap», 1993) A.Ammposa, «[oHnGek» (MMs JereHaapHOro ayrapucra 19 2011 200y. Imo
Beka, 2011) H.HussmsieBa, «Xambimamapa xateipa» («HactaBHumkam», P ous6eoenle, NOCEAUEHHOE

. o oymapy, 0ocmuzaem 6blCoOmbl
2013) E.HypsimoBa, «CyHraTeiM OylicaHxbiM» («I'OpocTh HCKYCCTBa», 18 mempos. Asmop:
2014) n «Mpuael TaumypamzoB» (MMl JIeT€HIAPHOTO qyTapucTa XX Beka, HAPOOHBLIE XYOOHCHUK
2018), «Ken Oarmibsl» (3HaMEHUTBIH HApOJHBIN MEBELl U My3bIKaHT 19 Beka, Typkmenucmana
2020), «Caxsl Oarmrsl» (BeIIAIOMUXCA HApOAHBIN meBer; XX Beka, 2022) Capazm Babaes
A.CamnapoBa u ap.

EsxenneBHO Ha paanokaHane «OBa3» («My3bika») U Ha TenekaHane « TypkmeH oBasbl» («3BYKH TYpK-
MEHCKOW MY3bIKM») 3BYYHT JyTapHasi My3bIKa B UCTIOJIHEHHH BUHBIX MAaCTEPOB, TAKMX KaK HApOHBIE apTUCTHI
Typxmenucrana E.HypeiMos, A.Uapwie, O.AHHanenecoB, A.AHHAMYpaJOB, 3acTyKEHHbIE aPTHCTBI
Typxmenucrana O.I'ymxumoB, Y. AXyHoB, A SrmibieBa, a TAKKE MOJIOJIBIX UCIIOTTHUTEINEH.
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[TomrMo 00pabOTOK HAPOAHBIX MENOAMN U AyTapa,
TYPKMEHCKHE KOMITO3UTOPBI CO3JaIH JUIsl 3TOr0 MHCTPYMEHTA
LEeNbIA Psii IPOU3BEACHUN B pa3iIM4YHbIX *kaHpax. I1o daHTa-
3ust s ayrapa u opkecrpa . Kymnuesa (1957), O6paboTka st
ayTapa W opKecTpa HapoaHoil memonuu «Balsayat» (1955),
«Dabaraly mukamy JI.I'ypbaukibsueBoit 1 O.AHHaHEmecoBa
(2003), Konuepr g ayrapa U OpKecTpa HapOJHBIX HHCTpPY-
mentoB J[.I'ypGankisraeBoit u M.HypsiMoBa (2004), mbecsl
«Bu jennetdiry mis myrapa u ancamOius ckpunauei (1995) u
«Awlak sayaty it myrapa u kamepHoro opkectpa (2015)
M.AHHaMbIpaz0Ba U Jp.

Macmepa no uszomoenenuio dymapa 3a rofipl CyIIECTBOBAHUS HE3aBUCHUMOIO TypKMCHI/ICTaHil

BO MHOTHX YTOJIKaX IJIAHETHI COCTOSUIMCH JHU TYPKMEHCKOM

KyJBTYpBl, Ha KOHIIEpTax KOTOPBIX OblIa MPEICTaBICHA 1yTap-

Hasi My3bIKa U UCKyccTBO Oaxumm. KoHueptsl npouuu B r. B obnactu ['epar, (Adranucran 2011), B . AH-

kapa, CramOyi (Typuus 2013), B . lenu, (Mumus 2014), B r. Ypreuy, (V3oekucran 2015), B r. Mamman u

Terepan, (Mpan 2016), B 1. Kazans, (Poccus 2016), B r. bumkex (Kuprusus 2017), B r. EpeBan, (Apme-

uust 2019), B r. Jly6ait, (O6benunéunsie Apadbckue Dmupatsl 2021), B 1. baky (Asepbaiimkan 2023). Bee
3TO CIOCOOCTBYET MONYJISPU3ALMU AyTapa HE TOJIbKO B TypKMEHHUCTaHE, HO U 32 pyOek oM.

T'UJIKAK (gyjak) — B HayuHBIX HCTOYHUKAX MPOMCXOXKACHHUE 3TOTO MY3bIKAILHOTO HHCTPYMEHTA
CBA3BIBAETCS ¢ UMeHeM [ opkyT-arta. M3HayanbHO I'MIKAKOBOE MCKYCCTBO OBUIO B X0y Y Emyn-réknen-
ckoil 1 YoBaypckoil MCIONHUTENbCKUX LIKOJA. Cpeau 3HAMEHUTHIX T'MJUKAKHCTOB 3TOTO HAIPABICHMS
ClIeZlyeT OTMETHTh TaKUX MY3BIKAHTOB, KaK XaHAypAbI-TUIKAKIM, AHHaMepeT-riukakan, [amkan-rua-
xakum, TyBak-I'apa, ['ypOGanbaii-rumkakuu, ['azakmer-rumkakun, Canap bekues (rumxakuct YUysai-
Oaxmm) u ero yueruku — Opa3 ['ypOannusi30B, bexmxan Xammkanos, [kyMmaryssl MarteIMryIibieB.

[TosiBieHue ruakakoBOro UCKyccTBa B AXase CBA3aHO ¢ UMeHeM XaHMammena AJutaHypoBa. B Hac-
TOSILLIEE BPEMS FMJIKaK IIMPOKO paclpoCTpaHEH BO BCEX PETMOHAX Haulel crpaHbl. «Cpenu MacTepoB-TH/I-
AKHMCTOB, CIIOCOOCTBOBABIIMX PACIPOCTPAHEHHIO 3TOTO MY3BIKAIBHOIO MHCTPYMEHTA, MOYKHO MPUBECTU
takue umeHa, kak [lypiau Capoie, Opa3 Capsbies, ['apsrabr Anbie, Yapsl ['yp6anoB, Ata A6ibieB, AHHA-
rebael Jlkynsraes, bermbipan I'ytnsivbipagosy.t Honymspras Hapoxmas Menous «Alseydifi muhannesi»
(«MyxaHnHec Ascenziay), BXOASIAs B OCHOBHOH penepTyap rMIKaKuCTOB, MOCBSIEHa NaMsITH UCKYCHOTO
MY3bIKaHTa M0 UMEHHU AJiceut. [l CTIOIHEHHS Ha 3TOM MY3BIKQJIbHOM MHCTPYMEHTE CHEIHaIbHO Mpe-
Ha3HAuCH IIEJbIA Ps/I HAPOIHBIX Mesoui, Takux Kak «Nergizy, «Miisgil», «Horazmany, «Batyr Karowy.
Kpome TOro, rupkak MCHoab3yeTcss U Kak aKKOMIIAHUPYIOUIMM MHCTPYMEHT IIPU MCIIOJIHEHUU IeceH. B
TypkMeHHCTaHe paclpoCTpaHEHbl JBE Pa3sHOBUIAHOCTH TMJKaKa — TPEXCTPYHHBIM M YETHIPEXCTPYHHBIM.
TpEéXCTpyHHBIN T'MJDKAaK UCIONB3YETCs Il COMPOBOXKACHUS K MEHMIO OaxIIM M UCIIOJHEHUS HapOAHBIX
Menoui. YeThIpEXCTPYHHBIN THIPKAK MCIIOJIBb3YETCsl B OPKECTPE HAPOJHBIX HHCTPYMEHTOB U UCIIOJHEHUS
NPOU3BEICHUH, HATMCAHHBIX JUIs 3TOT0 MHCTPYMEHTA Pa3IMYHbIMUA KOMIIO3UTOPaMHU.

['umxak OTHOCHUTCS K TPYIIIE CTPYHHBIX HHCTPYMEHTOB (XxopAodoHoB). [logo0HbIe rHIKaKy My3bI-
KaJIbHbIE MHCTPYMEHTHI €CTh Y BceX HapoaoB llentpanbHoil Asuu. B 1940-m rogy npu TypxmeHckoit
lNocynapcTBeHHON (QHIIApMOHUN OTKPBLIICS OPKECTP HAPOIHBIX MHCTPYMEHTOB O] ynpasieHuem ['.Apa-
kemstHa. [To3xe aTomy opkectpy Obuto nmpucBoeHo ums [lypnu CapsieBa. B nensx oGoramenus pemnep-
Tyapa HOBOT'O KOJUIEKTHBA TBOpYECKHE PAOOTHHUKH CTalld CO3/aBaTh HOBbIE MpOU3BeAeHUS. Tak MosBU-
auch counHenus i rupkaka [lypmu CapeieBa «Bagyslanyary («IlocBsmaercs»), «Ur, ¢ekijim» («bei,
MOJIOTOK»), «Lilezar bolar» («byaet nBerymum»), «Bu giiny («2ToT neHbY).

Hapsany ¢ o6paboTkamMu HapOIHBIX MEJIOAUN Ul THAXKaKa, TYPKMEHCKHE KOMIIO3UTOPHI CO3JIalIn
JUISL HETO TENBIN psii MPOU3BEICHUI B Pa3HBIX KaHpax. ITo KoHUEpT 11 THaKaka U OpKecTpa HapOIHBIX
uHctpymeHToB A.Kymnuesa (1991), Konuepr g ruakaka U opkectpa HapoAHbIX MHCTpyMeHToB J[.Hy-
poieBa (1971), Konneprras mbeca «Yaslara salam» («Moqonéxu HpHBET») M THIKAKA H OpKecTpa

Y Gurbanowa J., Yakubowa B. Tiirkmen halk saz doredijiligi. Asgabat, TDNG, 2012, sah, 80.
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A.Jlxynberaesa, Panconus Ha TypKMEHCKHME TeMbI JUIsl THIKaka U opkecTpa P.I'yrasieBa (1986), nbeca
«Onerust» Uil THIKaKa U OPKECTpa HApOAHBIX HHCTpYMEeHTOB M.AHHambIpagoBa (2001).

B nacrosiiee BpeMsi MacTepCKHUE 10 H3TOTOBJIEHHIO MY3BbIKAJIbHBIX MHCTPYMEHTOB HMEIOTCS BO
Bcex yrojkax TypkMmeHucraHa. IHTEpecHbIE HKCIOHATHI T'MJKaKa MOKHO YBUACTH B My3€€ MY3bIKAJIb-
HBIX MHCTPYMEHTOB B TypKMEHCKON HalMOHalIbHOM KOoHcepBaTropuu. CerofHs BO BCEX MY3bIKAJIBHBIX
IIKOJaX, IIKOJAaX MCKYCCTB Halllel CTpaHbl, a TAaKXkKe B CPEeHEe-CIEeLUAIbHbIX Y4EOHBIX 3aBEJICHUAX U B
KOHCepBaTOpuu mnpemnoasarenu-halypa o0y4aroT Mo0/0€ MOKOJICHUE MY3bIKAHTOB CEKPETaM TUJIKAKO-
BOI'0 MCKYCCTBA.

TIOMJIYK (tiiydiik) mpusamiex)uT K rpyme TyXOBBIX MY3bIKATbHBIX HHCTPYMEHTOB (a3podoHE). O
€ro IPOMCXOXKICHUN B HAapOJe CYILECTBYET MHTEPECHAS JIET€HNIa, CBA3aHHAs ¢ UMeHeM Aulekcanipa Make-
JoHcKoro. Mimerores 1Be pa3HOBUIHOCTH ATOTO MY3bIKAJIbHOI'O HHCTPYMEHTA — raprbl- U JUUIM-TIONAYK.

Iaprei-Toiiayk («gargy tiiydiik») — ”HCTpYMEHT, H3rOoTaBIMBACMbI U3 KaMbllia. [ aprbel-TIOHIYK
Y 110 BHEIIHEMY BUJY, U 110 KOHCTPYKLMU OY€Hb IpocT. Ero BbIpe3aroT U3 Kambllla JJIMHON B 5-6 KoJieH,
4yTO cocTaBiigeT mpuMepHo 85-90 cm. KoseHa kamplilia MpOTHIKAIOTCSI HArPETOM CIUIIEH U MPOJICIIbIBAIOT-
csi 6 orBepctuil. OHO W3 HUX pacmojiaracTcs Ha OOpaTHON CTOPOHE KaMbIIOBOW TpyOku. Bo Bpems
UTPBl Ha BEPXHUH KOHEII TIOMlyKa HajieBaeTcsl Hail (MyHAIITYK) HMIMHAPUYECKOH GOpPMBI U3 aTtOMUHHE-
BOM WJIM MEAHOM TWJIB3BI IJIMHON 5-6 cM. UTOOBI 3ByuaHue TIOWyKa ObUIO YMILE W TIPO3pavHee, TIOHTy-
KHCT OIOJIACKUBAET MHCTPYMEHT B ropsiueil Boje. Y Troiyka NpuriaymeéHHslid, 6acucteiii 38yk. HecMot-
Ps Ha pa3nuyMs B IyMana3zoHe, NpuéMax HCIIOJIHUTENbCKOW TEXHUKHU, perepTyap JUisl pa3HbIX BUJIOB THOM-
JyKa OOHapy>XHBaeT OOLIHOCTh, O YEM CBUIETEIBCTBYIOT OOIIME HAa3BaHUS MEJIOMM, MpeIHa3HAYSeHHbIX
IS WcnonHeHus Ha Toiayke: «Darayy dowly», «Owezimy», «Aga beglery, «Leyli gelin», «Yasylbasy,
«Ayjemaly, «Sona geliny» u ap.

Ha Troitayke, Tak e, Kak Ha JlyTape W rUJKaKe, aKKOMIIaHUPOBAIU MEHUIO. [IoMUMO THOWTYKOBBIX
BepCUl TYPKMEHCKHUX HAPOJHBIX MEJIOAMMN, CYIIECTBYIOT U HapOJHbIE MEJIOIUH, Cyry0o MpeaHa3HauyeH-
HBIC /ISl HCTIOJTHEHMS Ha TIonayke: «Bayat iline», «Toy mukamy», «Borligimi bersene».

[Mukn «Ilennn marmanapel-2» C.TyinueBa Ay raprel TIOWQyKa U CTPYHHOIO OpKecTpa SIBISETCS
IIPOU3BEIEHUEM, CO3/IaHHBIM CIIEUAIBHO JJIs JAHHOI'O UHMTPYMEHTA.

Juin-Tionayk («dilli tilydiik») — HECTIOKHBINM A3BIYKOBBIA MY3BbIKaJIBHBIT MHCTPYMEHT U3 CTEM-
HOTO KaMmblllla, W3JAIOUINI 3BYKH B BBICOKOM pErucTpe. s ero M3roTOBIEHHS CPEe3al0T BEPXYLIKY
CO3pEBIUIETO, MOXKEITEBILIET0 CTBOJIA )KEHCKOM 0COOM KaMblllla JUIMHOIO B OAHO KoJieHo. [1o paccka3am Ha-
mMX My3bikaHToB-halypa, B mpexxHue BpeMeHa Ha JUUTM-TIOWIYKE, B OCHOBHOM, MI'PAJIM Y00aHBI, KOTO-
pble HOCUJIH 110 2-3 MY3bIKaJIbHBIX HHCTPYMEHTA B CIELUAIBHO CUIMTHIX JJIS 3TOTO U3 BEpPOIIOKbEN KOKHU
¢dytaspax. UToOb! TIOHAYK Ype3MEpPHO HE MEPEChIXall U HE PacTPECKUBAJICS, B 3TH CBOEOOpa3HbIE KOXKa-
Hble HOXKHBI KJIaJIM HEOOJBIION KycOdeK KypJo4HOro >kupa. JKup, ¢ 0fHOH CTOPOHBI, MPeIoTBpaLiall
pacchixaHue TIOWJyKa, a C IpYrod CTOPOHBI — YJydYlllaj KaueCTBO 3ByYaHHs MHCTPYMEHTa, Jejasi ero
TeMOp 0oJiee MATKUM U MPUATHBIM.

Hecmotpst Ha maneHbpKkuid pa3mep (ero JUIMHA COCTaBJISIET Bcero Jimiib 10-12 cM), MUIIH-TIOWTYK
o01ajaeT pe3KoBaThIM, BHIPA3UTEIbHBIM, BHICOKUM 3BYKOM. DTOT MHCTPYMEHT A0 CHX MOp SBJISIETCS MOC-
TOSIHHBIM CITyTHUKOM 4yo0aHOB. Ho B mocnennee BpeMst JMIIIU-TIOHAYK MOKHO BCTPETUTh U Ha mpodec-
cuoHanbpHOU cuene. f3myxammer Kéce, [leiina-troiinykun, bakel Mamakos, Yapsisip [xymaeB — My3bl-
KaHTbI, MHOTO€ CJIeJIaBIlIKe JJIs Pa3BUTHUS TIOHAYKOBOTO HCKyccTBa B TypKMEHHCTaHE.

I'OI1Y3 («gopuz») OTHOCHUTCA K IPYMIE SI3bIYKOBBIX MY3bIKaJIbHBIX MHCTPYMEHTOB. MIHCTpyMeH-
ThI, POJICTBEHHBIE I'OITY3Y, €CTh IPAKTUYECKU Y BCEX HAPOJOB. Y TIOPKOS3BIYHBIX HAPOJOB OH UMEET pa3-
JUYHBIE Ha3BaHMS: HIAHKOOBI3, TEMUDP KOMY3, XOMY3.

KoHcTpyknus TypkMeHCKOro romysa npocra. OauH KOHEIL[ €ro BBITSHYTHIM, a Ipyrol — TyIoH, Ha
HEM HMMeeTCsl JKeJIe3HOe KOJIbI0, HallOMHHarolee 1Mo ¢popMe JIBOMHOI BOIPOCUTEIbHBIN 3HAK, C COeaU-
HEHHBIMU M30THYTHIMH CTOpOoHaMHU. [IpojonroBarsiii KOHEL MHCTPYMEHTA MPHUKJIaIbIBaeTCs K rydoam, a
TYNOW KOHEL IPUAEPKUBAETCS pyKOoW. BHYTpH KoJIblia IPOXOAUT CHENUAIBHO 3aKpEIIEHHAs KPIOUKOBa-
Tasi TOHKasi OCh U3 3aKal€HHOro Meraiia. Korja 3ToT Kpro4yoK, BBIMOTHSIIOMINN (QYHKIUIO CTPYHBI, BUO-
pUpYET IOJ BO3JEHCTBHEM Naiblla, OH BMECTE C BO31YyXOM, HAXOAALIMMCS B POTOBOH IOJIOCTH, BOC-
MPOU3BOIUT criennduyueckoe 3Byyanue. Bo Bpemst UTpel romys ciierka CokMMaeTcs ryoamu.
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Penepryap TypKMEHCKUX MCIIOJHHUTENCH Ha TOIMYy3€ OYCHb OIpaHMUYCHHBIH, He Oonbire 7 — 10 merno-
nuii. V3 Hux HamOoubiee pactpoctpanenue nomydria menoans «Giyow geldi» («3a1p npumény). B Heit
pacckasbIBaeTCs O 35Te, BTAHE OT BCEX, BOPOBATO IOCIIEIOBABIIEM 3a BO3BpaIIEHHOM HEBeCTOW. Eciu B
enl€ OJHOM M3 MEJOJUN pacCKa3bIBA€TCsA O MPOBOAAX HEBECTHI, TO B JAPYTOM HAXOAMT CBOE OTpaXKEHUE
MOMYJISIpHAs cpeu JaeBymiek necHs «Liley.

Oco0b1ii mHTEPEC TIpeacTapisgeT «Memoaus o yobane u Bosike» («Copan we mdjek hakynda heny),
HIMPOKO pacHpOCTpaHEHHAsI CPeAM KOYEBHUKOB-TYPKMEH, UCIIOKOH BEKOB 3aHMMABILIUXCSI CKOTOBOJCT-
BoM. [lo cBOEMY colepKaHUIO MENIOIHS COCTOUT U3 YETHIPEX pasnenoB. McrnonaHseMble Ha TOIy3e MeJo-
JIMHM CTPOSITCSL HA OCHOBE Psijia XapaKTEPHBIX PUTMUYECKUX PUCYHKOB. UTOOBI MX Jierye ObUIO 3aIOMH-
HaTh, UCIOJIHUTEIN Ha IOIy3€ COCIUHSAIOT MOCIEAOBATEIBHO HECKOJBKO CJIOB WJIM CJIOTOB COOTBETCT-
BYIOILIEH PUTMUYECKON CTPYKTYPBI.

B npexxHue BpeMeHa y TYpPKMEH IOIy34d 4acTO COOMPAIUCh JIYHHBIMU HOYaMU. DTOT MY3blKalb-
HBI MHCTPYMEHT, TOLISALINHA 10 HAC U3 JAIEKOr0 MPOIIOro, ObUI IIMPOKO PaclpoCTpaHEH, IITaBHBIM
o0Opa3om, cpeau AeByllek U Aeteid. Hepeako romy3ur BBICTYINANU Ha MPa3JHUKAX, yYaCTBOBAIM B COCTS-
3anHusx. [losToMy romy3 o cux mop ObITyeT y TypkMeH. B mocienHee Bpemst €ro MOXHO BCTPETHTH Ha
KOHLIEPTHOM CIIEHE B COCTABE OPKECTPA HAPOJHBIX HHCTPYMEHTOB.

«BonmebHoe 3Bydanue romysa npuaaét ocoOyro KpacKy COUMHEHHsIM Komro3utopos. Eciu B cpen-
HeM paszfene kantatel C.TyiineBa «Dowletli ddwran» romys akkoMmaHupyeT TIOHAYKY, TO B XOpe JIEBY-
ek «Lédle»» n3 my3biku k kuHopmieMy «Talina mykama» H.XanMmamenoBa coarpoBaHue TONy3a YCHIIH-
BaeT SMOIMOHANILHOE BO3/ICHCTBUE TaHHOTO (parMeHTay.
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NogahkwhE

Pe3zrome

TpanunmroHHOE MY3BIKAIEHOE TBOPYECTBO — OCHOBA M BAXKHEHIIIAS COCTABIIAIONIAST MY3bIKAJIEHON KyIbTYpPhI
KaX0r0 Hapoja. B crarke maércs uHpOpMaIns 0 TYPKMEHCKHX HAPOJHBIX MY3bIKAIBHBIX HHCTPYMEHTAX IIATIIbIK,
CypHaii, TeOmi, K€c, KW4YM ¥ TOIlIa Harapa, OBy, OOpHI, AyTap U IPYTUX, UX OBITOBAaHWH C IPEBHOCTH 10 HACTOS-
IIETO BPEMEHH, KOHCTPYKTHBHBIX OCOOCHHOCTSIX M MCIOJTHUTEIBCKON TeXHHKe. Oco0oe BHIMaHHE yIEICHO AyTa-
Py, BHECEHHOMY B Pemnpe3eHTaTUBHBIN CIIMCOK HEMATEPHAILHOTO KYJIBTYPHOTO HACTIEAMS YEIOBEUECTBA, — HCIIOJ-
HUTENSIM W MacTepaM, UCKyCCTBY UTPBI HA HEM M MCKYCCTBY Oaxuiu, a TakKe KOMIIO3UTOPCKHM IPOU3BENCHHSIM,
HAIMCAaHHBIM IS 3TOTO MHCTPYMEHTa, HaydHBIM paboraM. [IpemcraBieHbl axanckas (MyKaMHas) M apblicKas
(HapoaHO-TIeCEHHAs) TPAIUIINN JYTAPHOTO UCTIOTHUTENBCTBA, UX OTIUYUTEILHBIC YSPTHl U N3BECTHHIE TyTapUCTHI.

Knrouegvie cnoea: TpaauIIMOHHOE MY3BIKAJFHOE TBOPUYECTBO, TYPKMEHCKHE HAPOJHBIE MY3BIKATbHBIC
WHCTPYMEHTHI, AyTap, axajcKas 1 apblicKas TPaJuIUy JyTapHOTO HCIIOJHUTEIHCTRA.

YAKUBOVA Bahargul

Senior teacher and head of the Department of History of Music,
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(Ashgabat, Turkmenistan)

TURKMEN NATIONAL MUSICAL TOOLS IN THE CONTEXT OF DEVELOPMENT
PERFORMING ARTS

Summary
Traditional musical creativity is the basis and most important component of the musical culture of every
nation. The article provides information about the Turkmen folk musical instruments shatlyk, surnay, tebil, kes,
kichi and gosha nagara, dovul, bora, dutar and others, their existence from antiquity to the present, design features
and performing techniques. Particular attention is paid to the dutar, included in the Representative List of the
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Intangible Cultural Heritage of Humanity, — performers and craftsmen, the art of playing it and the art of bakhshi,
as well as composers’ works written for this instrument, and scientific works. The Akhal (mukam) and Aryan (folk
song) traditions of dutar performance, their distinctive features and famous dutarists are presented.

Key words: traditional musical creativity, Turkmen folk musical instruments, dutar, Ahal and Aryan
traditions of dutar performance.

YUSIFOVA Hagiget

U.Hacibayli adina BMA-nin

“Metodika va xiisusi pedaqoji hazirhq” kafedrasinin dosenti,
Sanatsiinashq iizra falsafe doktoru

U.HACIBOYLININ “9SLI VO KOROM” OPERASI iL9 9.A.SAYQUNUN “KORoM”
OPERASININ MUQAYiSOLIi XUSUSIYYOTLORINO NOZOR

Azorbaycanda genis yayilmis mohobbat dastanlarindan biri olan “Osli vo Karam” 6ziinomaxsus ori-
jinal mozmuna vo geyri-adi sonluga malikdir. Bu dastana yalniz Azarbaycanda deyil, Orta Asiya, Yaxin
Sarq va Tiirkiyads do rast galinir ki, bunlari har birinds oxsar siijet xattinin inkisafi nozars garpir. Maz-
mun vo mahiyyat baximindan yad tosirloro moruz qalan “Osli vo Korom” dastaninin XVI asrdo yaranmast
ehtimal olunur.

Dastanin ilk variantinin harada yaranmasi da hamiso miibahise doguran mosalo olmusdur. Azorbay-
can odabiyyatsiinas alimlori — Homid Arasli, Mommadhiiseyn Tohmasib dastanin Azorbaycanda yaranib
formalasdigin1 6z tadqigatlarinda asaslandirmiglar. Dastanda maraq doguran yanasmalardan biri do osas
gohroman Koaramin soxsiyyati ilo baglh fikirlorin miixtolifliyidir. Salman Miimtaz, Mommoadhiiseyn Toh-
masib kimi Azorbaycan, Mehmet Fuat Korpiilii, Vehbi Cem Askun kimi tiirk adobiyyatsiinas alimlori Ko-
romin tarixi saxsiyyat olmasi fikirlarini irali stirmislor. Lakin bu fikirlor oksar alimlar torafindon gabul
edilmamis vo Karomin sadacs dastan obrazi olmasi fikrino daha ¢ox istiinliik verilmisdir [6].

Azarbaycan Milli EImlor Akademiyasimin Folklor Institutunda nosr edilon “Osli vo Korom” dastani
va Alban madaniyyati” adli kitabda Oslinin alban qiz1 olmasi bildirilir [2, s. 208]. Homginin dastanda ok-
sini tapmig inamlarin, mifoloji diinyagériisiin biitovliikds tiirk-alban monovi moadoniyyatino maxsus olma-
st da vurgulanir. Kitabda geyd olunur: “Osli vo Korom” dastaminin bir ¢ox variantlarinda buta va ya
haqq vergisi olmadigindan Karam 6liir. Ancaq bu onun haqq asigi kimi nagis cahatindan irali galmir.
Aragdirma géstorir ki, Karamin — haqq asiginin élmasi dastanin gadimliyina isaradir. Yani bu dastan ela
bir dovrda yaranmuigdwr ki, onda agiz adabiyyatimizda haqq asigr fenomeni halo tam formalagmamigd.
Ona géra da “Osli vo Karaom” dastani, digar dastanlarimizdan farqli olaraq, indiyadak miiayyanlogdiril-
Moamis bir tarixi dovriin abidasi Kimi diggati calb edir” [2, s. 35].

“Osli vo Karom” mdovzusu professional musiqids do oksini tapmisdir. Dastanin mévzusu ilo bagl
diggeti colb edon on maraql niimunolor iso Azorbaycanin dahi bostokar1 Uzeyir Hacibaylinin “Osli vo
Karom” va taninmuis tiirk klassik bastokar1 ©hmod Adnan Sayqunun “Korom™ operasidir.

Hor iki bostokarin asarindo mozmun vo mévzunun ifadasi, forma-qurulus, musiqi dilinin xtsusiy-
yatlori baximindan farqli yanagsmalar mévcuddur. Bu da 6z ndvbasinds tiirk xalglari arasinda genis yayil-
mis dastanin 6ziinomaxsuslugunu tomin edir va son naticads eyni siijet xatting osaslanan farqli operalarin
yaranmasina sabab olur.

U.Haciboyli dastanin Azorbaycan, ©.A.Sayqun iso tiirk variantina miiraciot edorok, 6ziinomoxsus
yanasma torzi niimayis etdirmislor. Umumi siijet xotti saxlanilsa da, hor iki bastokarmn osarindo forqli dii-
siinCa tarzi vo musiqi dilinin xiisusiyyatlori tatbiq olunmusdur. U.Hacibayli operada mohobbat siijetini,
ganclarin faciovi nakam talelorini canlandirsa da, ©.A.Sayqunun yanasmasinda daha ¢ox mistik element-
lor nozars garpir. Eyni zamanda hor iki operanin yazilma tarixinin miixtolif zaman kasiyine aid olmasi da
asarlorin xarakterino 6z tosirini gostormis vo yazildigr dovra uygun xiisusiyyotlorin miioyyanlosdirilmasi-
na sobab olmusdur.

1912-ci ilda yazilan “Osli vo Korom” operast U.Hacibaylinin sayca besinci mugam operasidir. Diinya
musigisinds analoqu olmayan mugam operasi janrinda yazilmis bu iki pardali vo alti1 sokilli opera uzun
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Omiirlii sohna hoyatina malikdir. Operanin librettosu da bastokarin digor mugam operalarinda oldugu kimi,
ozii torofindon yazilmisdir. U.Haciboyli osas obrazlarm agilmasinda osasen mugamlardan istifado edir.
Yazildig: ildo — 1912-ci ildo tamasaya qoyulan U.Haciboylinin “Osli vo Korom” operasinin rejissoru Hii-
seyn Orablinski, dirijoru iso U.Hacibaylinin &zii olmusdur. 1957-ci ilde bastokar Nazim Oliverdiboyov ope-
ranin orkestrlosmasini yenidon iglomis vo 1988-ci ildon “Osli vo Koram” yeni qurulusda sahnoya goyul-
musdur [7].

©hmoad Adnan Sayqununun “Koram” operast iso 1937-1952-ci illorde yazilmisdir. Ug pards vo sok-
kiz sakildon ibarat olan bu operanin birinci pardasi ilk dofo 1948-ci ildo Ankara Dovlat Opera Teatrinin
acilis morasiminda niimayis etdirilmisdir. Ik pardenin niimayisinden sonra bastokar yeniden dord il arzin-
do opera tizarindos islomis vo librettoda miioyyan doyisikliklor aparmisdir. Opera tam sokildo 1953-cii ildo
tamasaya qoyulmus vo miiallifino boyiik ugur gotirmisdir. Ik tamasada operaya miiollifin 6zii — ©.A.Say-
qun dirijorluq etmisdir. Operanin ilk tamasasinin ugurlu olmasina baxmayaraq, sonradan aSor uzun miid-
dot sohnalosdirilmomisdir. 1990-c1 ilde Istanbul Dovlot Opera vo Balet Teatrinin repertuarinda “Korom”
operast iki pardali sokilds yenidan sohnalogdirilmis va bir il arzinds ardicil niimayis etdirilmisdir. 2009-cu
ilda iso “Koaram” yeni qurulusda Ankara Opera Teatrinin sohnasinds tamasaya qoyulmusdur [9].

U.Haciboylinin “Osli vo Koram” operasinda osas obrazlar Korom, Osli, Qara kesis, Isfahan sah,
Seyx Nurani vo digar epizodik partiyalardan ibaratdir. Operanin ilk tamasasinda Osli partiyasint Ohmad
Agdamski, Koromi Hiiseynqulu Sarabski, Qara Kesisi Honofi Terequlov, Isfahan sahi1 Mirzo Muxtar
Mommoadov, Seyx Nuranini iso Q.Gdycaylinski ifa etmisdir.

O.A.Sayqunun Avropa opera ananalarinds yazilan “Karom” operasi isa “boyiik opera”nin xiisusiyyat-
lorina daha yaxindir. Operanin librettosu Solahaddin Batu torafindon yazilmisdir. Obrazlarin say etibarilo
coxlugu asarin mazmununa bilavasite tosirini gostorir. Korom, Osli, Hakan, xanim sultan, subasi, ixtiyar
goca, yolcu, hokmdar, vozir, {i¢ asiq vo qapici operanin asas partiyalarini toskil edir. Operanin ilk tamasasin-
da taninmus tiirk opera ifagilart Ayhan Anlar Osli partiyasini, Aydin Giin iso Koarami canlandirmigdir.

U.Haciboylinin eyniadli xalq dastaninin motivleri asasinda yazilmis “Osli vo Korom” operasinda
mohobbatin giicii, insanin daxili alominin vo monavi diinyasinin gézalliyi toronniim olunur. Bu operada
xurafat¢iliga, din pardasi altinda gizlononlora qarsi etiraz da 6z oksini tapmigdir. Ganclarin saf hisslarinin
acilmasi vo nakam mohobbat mévzusu operanin asas siijet xottini togkil edir.

9.A.Sayqun U.Haciboylidon forqli olaraq, operanin mdvzusuna yalniz faciovi mohabbotin tacassii-
mil baximindan yanagsmamigdir. Bu operada ©.A.Sayqun onu har zaman diigiindiiron tosavviif falsafasinin
xiisusiyyatlorini géstormoys nail olmusdur. Umumiyyatla, “Osli vo Korom” dastaninin tiirk variant: tosov-
viif falsofasine osaslanan xalq odobiyyati niimunasi kimi sorh oluna bilor. ©.A.Sayqunun operasinda Osli-
don daha ¢ox Korom obrazi agilir. Belo ki, Korominin diinyavi deyil, ilahi sevgisi 6na ¢akilir. Elo bu so-
bobdan opera “Osli vo Korom” deyil, sadacs “Korom™ adlanir. Operanin mozmununun agilmasinda basto-
kar mahobbat m&évzusu ila yanasi, tasovviif falsafasindan irali golon diisiincalorini do ifads etmisdir. Bu
yanagma torzi xiisusilo Karom obrazinin agilmasinda daha gabariq nazars carpir. ©.A.Sayqun diisiincs tor-
zindan irali golon xiisusiyyatlori Korom obrazinda birlogdirmis vo onun ruhi voaziyyatini, saf hisslorini do-
rindon isiglandirmigdir. Biitiin bunlar iso operaya daxilon sirli yanasma torzi boxs edir. Badii vo musiqi
dilinin xiisusiyyatlorino gora “Korom” ©.A.Sayqunun ilk operast olan “Ozsoy”dan daha parlaq bir osor
kimi sorh oluna bilor.

U.Haciboylinin operasinda 9sli vo Karamin faciovi nakam mohabbotini niimayis etdiran sehnalordon
genis istifado olunmusdur. Osason dialoq soklinds qurulan bu sohnalor Bayati-Siraz vo Sikasteyi-fars mu-
gamlarinin melodiyalarma osaslamr. Umumiyyatlo, U.Hacibayli obrazlar1 miioyyon mugamlar osasinda
agmaga istiinliik vermisdir. Belo Ki, asas gohromanlarin saf mohabbaoti “Qarabag sikastesi” zarbi-mugami-
nin melodiyasi asasinda ifads edilir. Daha sonra Osli vo Koromin goriisti sohnasinds yenidan bu mugam sas-
lonir. Seyx Nuraninin partiyast iso Hiimayun mugaminin asasindadir. Azarbaycan musigisinds nishaton az
miiraciat olunan bu mugam Seyx Nuraninin miioyyoan goador forgli vo geyri-adi xarakterini oks etdirir. Lakin
U.Hacibayli operada asas diqgati dastanin dini-falsafi mahiyyatina deyil, mohabbat mévzusunun agilmasina
yonaltmisdir. Mahz bu sababdon bastokar Seyx Nurani obrazinin genis sakilds inkisaf etdirilmasine meyl
etmomisdir. Isfahan sahinin obrazimin acilmasinda isa bostokar Rast mugamina asaslanmisdar.

“Koarom” operasinda isa bastokar obrazlarin agilmasina tasavviif falsafosi baximindan yanasmisdir.
Operanin musiqi dilinin xiisusiyyatlori, orkestrin torkibi vo soslonmasi bostokarin digar asarlori, xiisusilo
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“Yunus ©Omra” oratoriyasi ilo yaxindir. Bu xiisusiyyat ©.A.Sayqunun har iki asarinds dini-folsofi fikirlor-
doan va tesavviifla bagh diistincalarindan istifads etmoasi ilo baglidir.

U.Haciboyli “Bsli vo Korom”do mazmunun vo obrazlarin agilmasinda mugamlara osaslansa da,
O.A.Sayqun daha ¢ox xorlara istlinlilk vermisdir. Xor partiyalarina xiisusi bir hassasligla yanasan bastokar
asarin mozmununu bu musigi némralarinds agmaga ¢aligmisdir. Sado ritmik quruluslardan istifado edilmasi
iSo operanin musiqi dilini qodim tiirk milli koklorlo baglayir. ©.A.Sayqun obrazlarin daxilinds sanki onun
falsofi yanasmalarinda ifado olunan geyri-adi safligi gostormoya ¢alismigdir. O, musiqi vo séz arasinda
vahdot yaratmagla bir nov aSarin tamhigini formalasdirmigdir. Eyni zamanda operanin musiqi dilinds nazars
carpan pentatonika saslonmolari, tiirk xalq mahnilarina osaslanan melodiyalarin tstiinliik togkil etmasi
O.A.Sayqunun operasinin éziinomaxsuslugunu sortlondiron asas xiisusiyyat kimi sorh oluna bilor.

U.Haciboyli mugam operalar1 arasinda ilk dofo “Osli vo Korom”do leytmotivdon isifads etmisdir.
Belo ki, bastokar asas obrazi daha darinden agmaq moqsadilo Karamin musiqi saciyyasinds “Koromi” asiq
melodiyasina asaslanmigdir. Opera boyu dofslorlo saslonon bu melodiya Karoamin agri-acilarini, iztirab-
larini ifado edir. Zorbi-mugam olan “Koromi” improvizasiyali sokildo oxunur va har dofs tokrari Korom
obrazinin ag¢ilmasina yonaldirilorak onu zonginlosdirir.

“Osli vo Korom” mugam operasi olsa da, bastokar burada asiq havalarindan istifado edorak, asora
janr baximindan orijinalliq gatirmigdir. Lakin operada biitiin facislorin asasinda dayanan kesis obrazinda
IS bastokar xalq melodiyalarina asaslanmamis vo 6ziiniin yaratdigi kaskin ritmli, deklamasiyali, regitativ
xtisusiyyatlorini 6zlinda oks etdiron musigilordan istifads etmisdir.

Bu operada moisoat sohnalarinin tasviri vo asason goahromanlarin agilmasina tasir gostaran xor sshnoalari
tistlinliik togkil edir. Eyni xiisusiyyati ©.A.Sayqunun da operasinda miisahido etmok olar. Lakin ©.A.Say-
qun asas diggetini operanin mozmununda obrazlarin tasovviif falsafasi ilo agilmasina yonaltmisdir.

“Osli vo Karom” operasi obrazlarin faciavi taleyi ilo tamamlansa da, “Korom”in sonunda asas qoh-
roman sanki 6zii-6ziina qayidir vo asar daha sirli bir sokildo tamamlanir. Yoni, sonda sanki insanin yeni-
don yaranmasi va onun sirli mana kasb edan diinyasi agilir.

Umumiyyatlo, “Osli vo Korom” dastani ilo miiqayisedoe U.Haciboylinin eyniadli operast vo ©.A.Say-
qunun “Koram” operasi hom bastokarlarin mévzuya yanasmasi baximindan, hom do musiqi dilinin xiisusiy-
yatlorino gora farglonirlor. Belo ki, dastan mahabbat mévzusuna asaslansa da, operalarin dramaturji inkisaf
xatti forglilik toskil edir. U.Haciboyli dastanin mohobbot mévzusuna vo dini fanatizmin gohromanlarin fa-
ciasina gatirib ¢ixarmasina asaslansa da, ©.A.Sayqun mistik diisiincalori 6n plana ¢okmis vo tosavviif folse-
fasina asaslanan fikirlorini operada ifads etmisdir. ©.A.Sayqunun operasinda son sahnanin forgli sokildo ta-
mamlanmas: (Karomin yenidon 6ziinii kosf etmasi) da bundan irali golmisdir. Digor torofdon U.Haciboyli
operanin musiqi dilinds mugamlarla yanas1 asiq musiqisindan istifads edilmasinas, ©.A.Sayqun isa tiirk mu-
sigisinin ganunauygunluglarinin Avropa musiqi ananoalori kontekstinds isiglandirilmasma osaslanmigdir.
Biitiin bunlarla yanasi, har iki operada miisahido olunan obraz-emosional baslangic oxsar mazmuna, lakin
tamamilo farqli musiqi tislubuna malik olan operalari birlogdiron asas xiisusiyyat kimi doyarlondirilo bilor.
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Xiilasa
Toqdim olunan mogalods U.Haciboylinin “Bsli vo Karom” operasi ilo ©.A.Sayqunun “Korom” operasinin
miiqayisoli xiisusiyyatlorinin miiayyan bir hissasindon bohs olunur. Moagalods avvalca “Osli vo Korom” dastani
hagqinda molumat verilmis, daha sonra U.Haciboylinin “Osli vo Korom”, ©.A.Sayqunun “Korom” operasinin
saciyyavi keyfiyyatlori isiglandirilmisdir. Magalonin asas magsadini “Osli vo Korom” dastaninin hor iki bastokarin
yanagmasinda ifads edilmoasi, mazmun va musiqi dili baximinda forgliliklori toskil edir.
Acar sézlar: Uzeyir Haciboyli, ©hmod Adnan Sayqun, opera, obraz, dastan.

IOCU®DOBA Arurat

BMA um. V.I'amxubeiinu

JOKTOp pusiocopuu Mo HCKYCCTBOBECHHUIO,

IOTIEHT Kadenpsl «MeTOONKH U CICITHAIBHON TIeAarornaecKoi MOATOTOBKID)

B3I'JISI] HA CPABHUTEJIBHBIE OCOBEHHOCTH OIIEP Y.I'AKUBENIN
«ACJIM 1 KEPEM» B A A.CAUTYHA «KEPEM»

Pesrome
B npencraBieHHO# cTaThe pacCMaTpPUBAIOTCS CPaBHHUTEIbHBIE 0coOeHHOCTH omep Y.l amkubernn «Acnu u
Kepem » u «Kepem » A.A.CaiiryHa. B cratbe BHauane npuBeeHbI CBeeHU 0 nactane «Acinu u Kepemy, a 3atem
ocBelleHbl ocobeHHocTH onep « Acim u Kepem » V. amxubeitnu u onep «Kepem» A.A.Caiiryna. OcHOBHas 1IeTb
CTaThu — BBIPA3UTh OCOOGHHOCTH nactaHa «Aciu 1 Kepem» B pakypce 000MX KOMIIO3UTOPOB, CpaBHHBAsI UX IO
COJEPKAHUIO U MY3bIKAJIbHOMY SI3BIKY.
Knrwouesnie cnosa: Ysenp amxubeiinn, Axmer Annan CaiiryH, onepa, oopas, cara.

YUSIFOVA Agigat
Associate Professor of the Department of “Methodology and Special Pedagogical Training”
BMA named after U.Hajibeyli, Doctor of Philosophy in Art History

A LOOK AT THE COMPARATIVE FEATURES OF THE OPERA “ASLI AND KEREM”
BY U.HAJIBEYLI AND “KEREM” BY A.A. SAIGUN

Summary
The presented article emphasizes the comparative features of U.Hajibeyli’s opera “Asli and Kerem” and
“Kerem” by A.A.Saygun. The article first provides information about the dastan “Asli and Kerem”, and then
highlights the features of the operas “Asli and Kerem” by U.Hajibeyli and the operas “Kerem” by A.A.Saygun. The
main purpose of the article is to express the dastan “Asli and Kerem” from the perspective of both composers,
comparing the content and musical language.
Keywords: Uzeyir Hajibeyli, Ahmet Adnan Saygun, opera, image, saga.
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